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Arastirma Makalesi
KUKLA KABARE’DE BiR KARAGOZ GOLGESI: DAYI
Giilseren Ozdemir RIGANELIS”
0z
Bu makalede 2021 yilinda Nazmi Sinan Mihg: tarafindan kurulan You Tube kanali
Kukla Kabare’'de haftalik, 12-25 dakikalik videolar olarak yaywmlanmakta olan Bilgi
Deryasi adli gosterinin kukla Dayisi ile golge oyununun merkez kisisi Karagéoz, arketipsel
bakis agisiyla ve karsilastirma yontemiyle detayh bicimde ele alinmaktadir. Ikili karakter
yapist iizerine kurulmalart basta olmak iizere baska ortak ézellikleri de bulunan her iki
gasterinin baskisileri olan Dayi ile Karagéz 'iin ve onlarin karsit tipleri Nihat ile Hacivat'in
saswrtacak olgiideki benzerliklerinin ortaya kondugu makalenin amaci, kiiltiirel unsurlar
arketipler baglaminda evrimsel bir siire¢ icinde takip etmenin olanakliligini ve gélge
oyunun gecirdigi degisimleri izleyerek onun dijital gosteri ¢agimin c¢esitli tiirlerine
sanatgimin bilingli tavriyla ya da kolektif bilingdisi yoluyla ulasan etkilerini gostermektir.
Ayrica ge¢cmise ait tiirlerin cesitli tipler araciligiyla kendilerini farkli tiirler i¢inde devam
ettirebilmesi yaninda yeni formlarin da eski tiirleri biinyesine alirken onlarin giictinden ve
kolektif bilingdisi yardimiyla etki alaminin genisliginden yararlandiklar:, golge oyunun
kolay yok olmayacak gii¢lii etkileri olan bir tir oldugu da vurgulanmaktadwr. Bilgi
Deryasi’ni tip zellikleri baglaminda geleneksel Tiirk tiyatrosunun en énemli ¢esitlerinden
gélge oyunuyla iliskileri dogrultusunda ¢éziimleyere, gélge oyununa oldugu gibi ¢agdas
tiyatromuza ve gosteri diinyamiza yonelik ¢alismalara da yeni ve farkli bir bakis agis
getirerek katkida bulunmak hedeflenmistir. Dayt ile Karagoz ve bunlarin karsit tipleri
arasinda tespit edilen saswrtici benzerlikler, varligini geleneksel haliyle siirdiirmekte
zorlanan ve baskisileri yoluyla yeni formlar icinde kendini devam ettiren golge oyunun
modern teoriler kullanilarak ve farkh tiirlerle iliskilendirilerek degerlendirilmesinin faydali
olacagim diistindiirmektedir.
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KARAGOZ’S SHADOW IN A PUPPET PERFORMANCE NAMED KUKLA
KABARE: DAYI

Abstract

Bilgi Deryasi, which is broadcast as weekly, 12-25 minute videos in You Tube
channel Kukla Kabare, founded by Nazmi Sinan Mih¢t in 2021, is a puppet performance. In
this article, the puppet character of the Bilgi Deryasi, Dayi, and the central character of
the traditional Turkish shadow show, Karagoz, are evaluated in detail with an archetypal
perspective and comparison method. There are surprising similarities between Dayi and
Karagoz, and their opposite types, Nihat and Hacivat, in both shows that based on binary
character structure. The aim is to show the possibility of following cultural elements in an
evolutionary process in the context of archetype and the effects of shadow show that reach
various genres of the digital show century, either through the conscious attitude of the
artist or through the collective unconscious. While past literary genres maintain
themselves in new genres, new forms benefit from power of past genres and the breadth of
their influence with the help of the collective unconscious. By following the changes that
the shadow show has undergone over time, it is possible to easily say that it is a genre with
strong effects that will not disappear easily. By analyzing the Bilgi Deryasi in the context of
its characters researchs in line with its relations with the shadow show, one of the most
important varieties of traditional Turkish theater; it is aimed to contribute to the
researchs of our shadow show and contemporary theater, it is wanted to bring a new and
different perspective to Turkish theatre. It is thought that it would be beneficial to evaluate
the shadow show, which has difficulty in maintaining its existence in its traditional form
and continues itself in new forms through its characters, using modern theories and
associating it with different genres.

Keywords: Kukla Kabare, Bilgi Deryasi, Traditional Shadow Show, Karagoz,
Dayr, Comparative Method

GIRIS: CAGDAS TiYATRO VE GOLGE OYUNU

Cografyasi ¢ok genis olup farkl kiiltiirlerde de ¢ok benzer 6zelliklerde
goriilmekle birlikte Tiirk toplumunun kendi kiiltiiriiyle 6zdeslestirdigi ve 16. yiizyil
sonrasinda Osmanli cografyasinda yayilan' ve 17. yiizyildan sonra biiyiik gelisme
gosteren gélge oyununun (And, 1970, s. 50) 20. ylizyi1ldan sonraki varlig1 birtakim
cabalarla yiiriitiilse de Tiirk toplumunun bellegine kazinmis bir eglence olmasindan
6te bu toplumun bilingdis ile de sekillenmis, ihtiyaglarina cevap vermis ve kendisi
de bu ihtiyaglar dogrultusunda sekillenmis bir tiir olarak hald mevcuttur. Tiirklerin
yalniz teknigini aldiklari bu oyunu kendi dramatik yetenekleri, dericilikteki
ustaliklariyla Tiirkiye'de yiizyillar boyunca gelistirerek kiiltiiriin en 6zgiin dramatik
tiirii olan karagoziin ortaya c¢iktigimi belirten Metin And’a gore asil ilging olan
Misir'dan alinan bu teknigin Tiirkiye'de gelistirilip olgunlastiktan sonra yeniden

! Uzak Dogu'da gelisen ve buradan Batiya yayilan golge oyunu, Yavuz Sultan Selim’in

Misir Seferi’nden sonra Misir’dan Tiirkiye’ye geemis, 17. yiizyilda genel hatlariyla

sekillenmis ve ¢esitli kaynaklarda bu oyundan s6z edilmistir (bk. And, 1970, ss. 43-48).
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Misir'a gitmis ve bu kez Misir'da Tiirk Karagozii oynatilmis olmasidir (And, 1970,
s. 47).

Tiirk toplumunun en temel geleneksel gosterilerinden olan gélge oyununun
giiniimiizde bilinen klasik sekli yok olmamigsa da bu sekli daha ¢ok ileri kapitalizm
ve teknoloji sartlarinda ortaya ¢ikan eglencelere direnmeye ¢alisan ve zor sartlarda
stirdiiriilen ustalar1 azalmis bir sanat veya nostaljik bir 6zlemin popiiler kimlige
biirlindiirdiigli sahnede oyuncu performansiyla sergilenen bir eglence olarak
varligmi = siirdiirmektedir. Son yillarda akademisyenlerce topluma yeniden
kazandirilmasmin hedeflendigi bir ¢alisma alani olarak daha fazla 6nem kazanan
golge oyunu, ¢ocuklarin egitiminde yararli olmasi i¢in suretlerle veya oyuncularla
yapilan kiigiik ¢apli gosteriler olarak da karsimiza ¢ikmaktadir. Bugiin, karagéziin
toplumla Osmanli dénemindeki gibi yasamsal baglar kuramamasi, hayatin bir
pargast degil de izole bir sanat aktivitesi haline gelmesi, bir modernite sorunudur.
Karagoziin - gegirmis oldugu bu doniisiim ve degisimler, techné’den giizel
sanatlara evirilen bir kabiliyet ve bilme biciminin yolculugu olarak okunabilir
(Babadogan, 2013, p. 517). Nasil bazi ¢ok yash kisiler inanilmaz derecede canli ve
etkileyici olarak kalabiliyorlarsa, bazen eski bicimlerin niteligi de bugiin bile
yasamin onun icinde yer edinebildigi olaganiistiiliikte olabilir. Ancak her bigcim
oliimciildiir. Evrenin temel yasasina, yani kaybolusa uymak zorunda kalmayan,
basta kendimiz olmak tizere hi¢bir bicim yoktur. Her din, her anlayis, her gelenek,
her bilgelik dogum ve oliimii kabul eder (Brook’tan akt. Karabulut, 2014, s. 182).
Bazi resmi girisimlere ragmen geleneksel bigimi yok olmaya dogru giden ve daha
cok farkli formlarda varligin1 devam ettirmeyi basaran golge oyunu, aslinda higbir
kiiltiirel 6genin -onu ortaya cikaran arketipler insanda degismeyecegine gore- kesin
bir yok olusla ortadan kalkmadigini, evrimsel bir doniisiime ugradigini gosterir
bi¢cimde karsimiza ¢ikabilmektedir.

Her zaman gelisime agik bir tiir olan ve ¢aglar boyunca degisim
gostermisse de 19. ylizyildan sonra Bati tiyatrosu karsisinda daha fazla yenilesme
ihtiyact duyan golge oyununun canli tutulmasma bazen de canli tutma amaciyla
degil bilingli bir beslenme kaynag1 olarak yeni formlar i¢inde yer almasina yonelik
pek c¢ok girisimde bulunulmustur. Pertev Naili Boratav gelenegin digina ¢ikarak
gdlge oyununun yenilestirilmesine yonelik ilk Onerilerin 19. ylizyilda perdenin
buzlu camdan olmasi, siiretlerin boylarinin biiyiitiilmesi gibi diisiinceler 6ne siiren
Ahmet Mithat ile Fransiz romanlarindan konu se¢gmeye kalkisan ve baska bazi
teknik degisiklikler yapan Karagézcii Katibi Salih’ten geldigini ancak bunlarin
basarili olmadigini sdyler. Boratav’a gore ikinci deneme ise belli basli kisileri canli
aktorlere temsil ettirmek, karagozii tiyatro sahnesine ¢ikarmak seklinde kendini
gosterir ve bunun i¢in 1910°da “Canli Karagdz Sahnesi ve Operet Kumpanyas1”
adinda bir tiyatro kurulusu bu isi bir zaman siirdiiriir ve orada oynanmak {izere
birgok piyesler de yazdirilir. Gélge oyununun iigiincii kez modernlestirilmesinin ise
1941 yillarinda Ismail Hakki Baltacioglu tarafindan denendigini belirten Boratav
onun oyunu daha kalabalik seyirciye tiyatro, sinema binalarinda gosterebilmek
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amaci ile suretlerin ve dolayisiyle perdenin boyutlarimi biiylitmek, deve derisi
yerine yaga batirilmig kartondan suretler yapmak gibi hem teknige, hem de
konulara yenilikler getirmeye c¢alistigina ama bunun da basarisizlikla
sonuclandigina dikkat ¢eker (Boratav, 1992, s. 200). Gonca Gokalp Alpaslan,
Baltacioglu'nun 6z fiyatro kuramimin Bati kiiltliriini iyice Oziimsenis ve Tirk
kiiltiiriinlin inceliklerinden ve kendinden Onceki birikimlerden ulusal bir senteze
ulagsmay1r basarmis bir tiyatro anlayisina dayandigimi ve onun karagozi
cagdaslastirmak ic¢in tiyatrolastirma ya da canli oyuncularla sahneye tasima
girisimlerine karsi ¢iktigimi belirtir (Alpaslan, 2007, ss. 180-181). Boratav’a gore
bu ilk denemeler disinda ayrica ¢agdas tiyatro sanatinin aktor ve yazarlarinin gélge
oyununu, gelenegindeki teknik ve igerik 6zelliklerini oldugu gibi birakarak, onun
yapisindaki ve anlatimindaki giiclerden bir sey yitirtmeden, onu bozup
yozlastirmadan canli tutma denemeleri de olmustur. 1931 yillarinda bir siire, giglii
komedi aktdrii Hazim, Istanbul’da bir kiigiik lokantada karagdz oynatarak biiyiik
ilgi ve basar1 kazanmig, K3y Enstitiilerinin canli ¢alisma ve yaratma doneminde
(1940-1945) ise Hasanoglan Koy Enstitliisii 0gretmenlerinden Hidayet Giilen,
karagdz oyunlarma yeni bir anlatim giicii verme g¢abasi gdstermistir. Boratav’a
gore 1968’de bir gazetenin yarigmasinda binciligi kazanan Aziz Nesin’in karagoz
piveslerinin yaymlanmasi da eski oyunlarin, 6zellikleri yitirilmeden gliniimiize
getirilmesinin miimkiin oldugunu ispatlamaktadir ve hem konular1 islemede, hem
de icra isinde cagmin kiiltiir seviyesinin asagisinda kalmayan, ayni zamanda
gelenegi benimsemis ve sindirmis olan sanat¢ilarin elinde karagdéziin bugiin de diri
kalma sansi1 vardir; sinema, televizyon gibi, ¢agdas teknik araglar onun bu yeniden
canlanma imkanlarmi bir hayli ¢ogaltabilirler (Boratav, 1992, ss. 200-201).

Karagézin ilgisizlikten unutulup gittigini, devletin de bu konuda olumlu
bir ¢aba gostermedigini ama yine de Kars’ta goriildiigii gibi baz1 karagézciilerin
karagdzii kendi sehirlerine uygun konular secerek oynatmasi gibi onunla en
umulmadik zaman ve yerde karsilastigimzi sdyleyen Metin And’a gore karagoz;
bale, tiyatro gibi tiirlerde de karsimiza ¢ikmaktadir (And, 1970, s. 62). Modern
karagdz oyunlarmm (1934 ile 1994 yillan arasinda tespit edebildigi eserlerin ve
yazarlarm) bir listesini veren Gonca Gokalp Alpaslan® karagézin modernize

? ismail Hakki Baltacioglu: Karagoz’iin Kadikéy Ihtisap Agahgr (1934), Karagoz
Ankara’da (1940), Karagoz'iin Koy Muhtarligi (1941), Koylii Evlenmesi (1941), Karagoz
Sahneleri (1946); Erciimend Behzad Lav: Karagoz Stepte (1940); Turgut Ozakman:
Karagéz’iin Déniisii (1959); Orhan Asena: Hacivat Politikaci (1964), Biiyiik Curcuna
(1974), Karagoz Emekli (1982); Unver Oral: Op Hacivat'in Elini (1968), Karagoz
Dondurmact (1987); Aziz Nesin: Karagéz’iin Kaptanhigi, Karagoz’iin  Berberligi,
Karagéz’iin Antrenorliigii (1969); Mehmet Seyda: Karagoz'iin Se¢menligi (1969); Erkut
Babakol: Isletmecilik Derler Adina (1969); Hidayet Giilen: Karagéz Palas (1969); Erol
Aksoy: Hamhum Saralop (1969); Mazhar Anacan: Is mistir (1987); Miinir Canar: Miras
(1987); Halil Ibrahim Izmit: Su Testisi Su Yolunda Kurihir (1987); Ulker Koksal: Karagoz
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edilmesinde karagoz oyunlarmm fasil dagarcigmmi devam ettiren oyunlar; karagoz
oyunlarindan konu, sdylesme, tip vs. bakimindan yararlanan ama karagoz oyunu
yapist tagimayan oyunlar ve karagdz oyunlarmm fasi dagarcigina modern
diinyanin, degisen Tiirkiye’nin goriintiilerini, degerlerini, konusmalarini isleyen
yeni fasillar ekleyen cagdas karagéz oyunlart (20. yiizyilin Hayrettin Ivgin, Metin
Ozlen, Emin Senyer, Unver Oral gibi karagéz sanat¢ilart ya da arastirmacilari
tarafindan yeni fasi/ dagarciklariyla yazilan ya da sahnelenen oyunlar; ilk drnekleri
Ismail Hakki Baltacioglu ve Erciimend Behzad Lav’da goriilen ve sonrasinda Aziz
Nesin, Orhan Asena, Turgut Ozakman’da goriilen modern oyun yazarlarmn
karagdéz oyunlarmin yapisini aynen koruyarak yazdiklart hem sahnelenmek hem
okunmak iizere yazilmis oyunlar) olmak {izere birka¢ yol izlendigini belirtir
(Alpaslan, 2007, s. 179). Milliyet gazetesinin giiniimiiz diliyle karagdz metinlerinin
yazilmasi i¢in actif1 yansmada {i¢ karagoz oyunuyla birinciligi alan Aziz Nesin
(And, 1970, ss. 62-63) arastirmacilarin en ¢ok soziinil ettigi yazarlar arasindadir.
Modern diinyaya gore sekil degistirmek zorunda kalan gdlge oyununun yine ayni
nedenle bagka sanat formlarmin konularindan yararlandig1 da goriiliir. Pertev Naili
Boratav; A. Thalasso, Metin And ve Cevdet Kudret’in Molidre’in “Skapen'in
Dolaplar1”, “Zoraki Hekim”, “Cimri” gibi komedilerinden ve Ahmed Midhat’in
Hasan Mellah”, “Hiiseyin Fellah” adli romanlarindan konularimi alan golge
oyunlar1 bulunduguna isaret ettiklerini belirtir. Ona gore gélge oyunu “Ferhat ile
Sirin” oyununda gorildigi lizere farkli tilirlerin konularimi alip kendi oyun
yapisina, anlatim tutumuna ve bakis acisina basarili bi¢imde uyarladiginda oldukga
giizel sonuglar dogmaktadir (Boratav, 1992, s. 202).

Golge oyununun zaman igerisinde ¢esitli modernlestirme cabalar ile canlt
tutulmaya c¢alisilmasi disinda bir de oyunlarda ondan etkilenme ve beslenme
durumu s6z konusudur. 1860 yilinda Terciiman-1 Ahval gazetesinde tefrika edilen
ilk tiyatro oyunumuz “Sair Evlenmesi’nden baslayarak ilk baskis1 1947’de yapilan
Ahmet Kutsi Tecer’in “Kosebasi” oyunu ve ilk olarak 1964’te sahnelenen Haldun
Taner’in “Kesanli Ali Destan1” basta olmak ilizere ge¢misten giiniimiize karagoz ve
ortaoyununun Ozelliklerini yansitan, geleneksel olandan etkilenen modern oyunlar
mevcuttur. Ayrica Nejat Uygur, Miinir Ozkul ve Ferhan Sensoy cagdas tiyatroyu
gelencksel tiyatrodan beslenerek siirdiirmiis 6nemli sanatgilardir. Oyunlarinda
geleneksel Tirk tiyatrosuna yapi, tip, giildiirii anlayis1 agisindan gondermelerde
bulunan Haldun Taner, Oktay Arayici, Sadik Sendil, Ferhan Sensoy gibi
yazarlarimizin olmas1 biiylik bir sansitir elbette. Bu agidan bakildiginda modern
tiyatro yazarlarmin geleneksel tiyatromuza belirli bir sorumluluk anlayisiyla
yaklastiklar1 ve onun dogasindaki giiclii ve iistiin 6zellikleri fark ederek modernize
etme yoluna gittikleri sOylenebilir (Alpaslan, 2007, s. 197). Geleneksel olandan
beslenmenin kendi dogalligr i¢inde olusmasi disinda, her ¢agin eglenme bigiminin

Trafikte (1987); Turan Tekdogan: Yesil Yandi Ge¢ (1987); Yilmaz Onay: Karagoziin
Muammasi (1992); Tekin Ozertem: Kagoziim Ikigoziim (1994) (bk. Alpaslan, 2007, s. 180).
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kendi yasam bicimine bagli olarak baska oldugunu belirten ve artik seyircisini
eglendirmeyen burjuva tiyatrosu ile tiyatroda oteden beri uygulanmakta olan
eglendirme yontemlerini elestiren ve tiyatronun her ¢agda seyircisini eglendirmekle
yiikiimlii oldugunu belirten Bertold Brecht’in (Sener, 2012, s. 275) 1927 yilinda
ortaya attif1 epik tiyatro anlayisinin etkisiyle olmasi da miimkiindiir. Halkin
yararimi gozetmek ve halka yonelik olmak savinda olan epik tiyatro halkla ilgili
gerceklerin genis kitlelerin anlayacagi bicimler i¢ginde dile getirilmesini esas alir ki
bu da tiyatronun malzemesinin, igeriginin, bi¢iminin, anlatim ydntemlerinin
yeniden saptanmasini ve tanimlanmasini gerektirmistir (Sener, 2012, s. 278).

Golge oyununun 21. ylizyildaki canlandirma, modernlestirme ve
teknolojiye uyum saglama ¢abalarindan da sz etmek gerekir. Yakin zamanda son
onemli karagéz ustalarmdan Thsan Dizdar (25 Subat 2000), Orhan Kurt (26 Mart
2017) Mahmut Hazmm Kisakiirek (11 Kasim 2020), Mehmet Ertug (23 Mayis
2021), Metin Ozlen (3 May1s 2022), Alpay Ekler (25 Agustos 2022) vefat ettilerse
de Hasan Hiiseyin Karabag gibi gelenegin yasatilmasi konusunda {imit verici
isimler hala mevcuttur. 2004 yilindan itibaren Hayali Nevzat Cift¢i’den golge
tiyatrosu ile ilgili dersler almaya baslayan; Alpay Ekler, Metin Ozlen ve Suat Veral
gibi iistadlardan feyz alan; meddahlik ve golge tiyatrosu ile ilgili Onemli
calismalarda bulunan ve 2008 yilinda “Golgene sahip ¢ik” slogani altinda tiim
yurtta Karagdz ve Hacivat organizasyonlari diizenlemeye baslayan 1976 dogumlu
Ugur Demirezen’in (isparta.ktb.gov.tr, 04.05.2022) projeleri de bu anlamda
onemlidir. Devlet ve sehir tiyatrolarmin -eskiden sehirlerde ramazan ayinin
olmazsa olmazlarindan olan ama halk arasinda oldugu gibi sarayda ve ramazan
disinda Anadolu’da da oynanan- gdlge oyununun canli kalabilmesi i¢in ramazan
aylarinda yogunlukta olmak iizere gerek ayna ve tasvirler kullanilarak geleneksel
oynatma bigimiyle, gerek sahnede canlandirilarak sergilenen performanslari ve
organizasyonlar1 da olduk¢a Onemlidir. Senaryosunu Levent Kazak’in yazdigi,
yonetmeni Ezel Akay’m “Anadolu Orta Cag Uclemesi” olarak planladig: serinin
ilk filmi olarak yaptig1 2005 yil1 Tiirk yapimi “Hacivat Karagéz Neden Oldiiriildii”
filmi hem gélge oyununun ortaya c¢ikisi ile ilgili O6nemli bir efsanenin
canlandirilmas1 hem Hacivat ve Karagdz’un olasiliklar iginde bir olasilik olarak
muhtemel yasamlarmin, Haluk Bilginer’in oynadig1 Karagdz ve Beyazit Oztiirk ’{in
oynadig1 Hacivat olarak gélge oyunundaki karakterlerinin korunarak 13., 14. yiizyil
Anadolusu esliginde sinemeya taginmasi Tiirk sinemasinin en sevimli ve basarili
filmlerinden birinin ortaya ¢ikmasimi saglamstir. Akay ve Kazak’in kimi hakl, kimi
haksiz elestirilere maruz kalan filmi, Hacivat ile Karagoz'ii Tiirk toplumuna, bir
kez daha tarihsel, dinsel, siyasal, sosyal ve kiiltiirel baglam ve zemini ve bu baglam
ve zemine bagl degisim ve doniisiimii de (elbette, buna bagh ¢atismalari da) esas
alarak ¢ok bagarili bir sekilde takdim etmenin yam sira, Karagoz iin kékenini de
halk ve karagozciiler tarafindan meydana getirilen kékenle ilgili rivayete Tiirk
Samanizmiyle tasavvufunu da katarak izah etmistir (Aga &Aca, 2009, ss. 18-19).
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Tiirk sinemas1 {lizerindeki etkisi elbette bu filmden ibaret olmayan gdlge oyunu
bagska filmlerde de daha kapali bigimde kendisini géstermektedir.

Karagéziin tamdik ama modern gorlinimleri Tiirk seyircisinin ¢ok sevdigi,
Tiirk televizyonlarinin en ¢ok seyredilen, gosteri ve tiyatro diinyasimin onemli
eglence programlarindan olan; oyuncu Ali Sunal’in sundugu ilk sezonu Fox TV de,
ikinci sezonundan itibaren ise Show TV’de yayimlanan Giildiir Giildiir Show’un
(ilk yaym tarihi 27 Subat 2013) 180, 197 ve 273. bolimlerindeki karagoz
skeclerinde de goriiliir. Ismail karakterini canlandiran Alper Kul’un Karagdz’ii ve
Hayati karakterini canlandiran Mahip Ipek’in Hacivat karakterini oynadig1 soz
konusu bolimlerdeki karagoz skeglerinde golge oyununun oOzellikleri oldukca
basarili bigimde sahneye taginmistir. 180. bolimdeki kaz alma skecinde nazir
tarafindan “kaz isteme” olayr “kiz isteme” seklinde anlasilarak hapse attirilan
Hacivat ve Karagdz son anda kurtulur. 197. béliimdeki “Temizlik Isi” adli skegte
Hacivat’t yanlis anlayip pasa konagimi alg1 ile sivayacagma salga ile sivayan
Karagéz ve onunla birlikte basi derde giren Hacivat sug¢lu Tuzsuz Deli Bekir’i
temizlik¢i Tozsuz Deli Bekir zannederek pasa konagina gonderince olaylar karisir
ama boylece bilmeden onun yakalanmasimi saglarlar ve pasa ikisini 6zel hafiyesi
yapar. Ustelik Karagdz pasanin kizi Cigek’e asik olup onu pasadan ister ve olumlu
cevap alir. 273. bolimdeki “Karagdz Sevgilim” skecinde Hacivat yoktur ama
bildigimiz Karagdz her haliyle mevcuttur. Sevgilisi Ismail Karagdz’ii biri Avrupa
hayrani, biri yash ve capkin kotii bir sair, biri de kendini gurme zanneden a¢gozlii
i¢ arkadasiyla -ki tigli de konusma ve davramiglariyla Hacivat’t andirirlar-
tanistiran Cicek ve arkadast Naime bu ii¢ ¢ok bilmigse haddini bildirdigi i¢in onu
tebrik edince Ismail Karagdz Naime’ye “Ben bunlarin dldsiyla ohoooo o kadar
uzun zamandir atistyorum ki bactm bu modern Hacivatlar bana viz gelir tiris gider.
Diinya sesi ¢ok ¢ikanlarimmis gibi goriiniir ama her dénemde onlarin hakkindan
gelecek bir Karagoz elbet bulunur.” der ve ¢ok bilinen bir perde gazelinin® ilk ve
son beyitlerini (Efendim sems-i siretle ziyalandikca hikmet perdesi / Gosterir yiiz
bin hayal alemde suret perdesi / Mavera-y1 hiisn-i hikmet kegfolur her dem sana /
Bak ne suret gosterir seyreyle ibret perdesi) okur. Ismail Karagoz’iin sdzlerindeki
her dénemde var olan ¢ok bilmis Hacivatlarin karsit karakteri olup/gériiniip her
donem onlarin hakkindan gelecek bir Karagdz’iin bulunmasi vurgusu 6nemlidir.
Ancak golge oyununun bu karsithga ragmen ikisi de kusurlu ve giiliing olup
birbirinin eksik yanlarimi tamamlayan ayrilmaz bir ikili ortaya koymasi, geleneksel

? S6z konusu perde gazelinin tamamu su sekildedir:

Sems-i siyretle ziyalandik¢a hikmet perdesi / Gosterir yiiz bin hayal, alemde suret perdesi /
Uykudan biddr olup fehmeyle aklin var ise / Cesm-i insdna bu diinya oldu gaflet perdesi /
Nakseden nakkagi bil, aldanma naks-1 zahire / Kil nazar iste kurulmustur hakikat perdesi /
Alem-i faniyi, bakiy sanmaz irfam olan / Eyler icrd, fenn-ni li’biyati rihlet perdesi /
Maverd-y1 hiisnii hikmet kesfolur her dem sana / Bak ne suret gisterir seyreyle ibret
perdesi
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kiiltiiriimiiziin insan varliginin niteligine gurur duyulmasi gereken oldukga felsefi
bakisinin sonucudur.

Yeni sanat formlarinda gdlge oyununun izlerini agik bigimde
gorebildigimiz gibi tespit edilmesi ¢ok da kolay olmayacak bigimde kapali etkileri
de mevcuttur. “Hayatimiza Dokunan Son Karagoz Ustasi: Orhan Kurt” baglikh
yazisinda tanittigi, artik hayatta olmayan Orhan Kurt’la yaptigi roportajdan
konusmalara da yer veren Evrim Gozener; onun Metin Akpinar ile Zeki Alasya
tarafindan oynanan sinemadaki ikili tiplemelerin aslinda Hacivat ve Karagdz
olduklarim1 sdyledigini aktarir (Gozener, http//hayatadokun.net, 02.09.2022).
Senaristligini ve yonetmenligini Yavuz Tugrul’un yaptigi, basrol oyuncular1 Sevket
Altug ve Sener Sen’in Mahmut ve Abidin adl iki komedyen arkadasi canlandirdig
“Golge Oyunu” adli 1992 yapimi dram tiiriindeki Tiirk filminde de benzer bir
durum s6z konusudur. Eski formlarin yeni formlarda bu ¢ok acik olmayan kendini
gosterme bicimi elbette yalmizca Tiirk gosteri diinyasina 06zgii degildir. Raik
Almacik; Moliere, Shakespeare gibi sanatgilarin eserleri incelendiginde bu
oyunlarda yazili bir metni olmayan, oyuncularin ayni rolleri canlandirdiklari
commedia dell’arte’nin tiplerinin atalarmma uygun olarak degisik adlarla
bulunabilecegi soyler (Alniagik, 2003, ss. 47-48). Bu makalede Kukla Kabare de
ayn1 yaklasimla analiz edilerek tip 6zellikleri esas alinarak gélge oyunu ile iligkileri
bakimindan derinlemesine incelenecektir.

TEMEL TiPLER BAGLAMINDA KUKLA KABARE VE GOLGE OYUNU:
KARAGOZ VE DAYI

Nazmi Sinan Mih¢t’'nin 2021 yilinda kurdugu You Tube kanali Kukla
Kabare’de Bilgi Deryasi baghigi altinda, bugiline kadar her hafta yaymladigi 12-25
dakikalik toplam 54 video, gdlge oyununun pek ¢ok 6zelligini yasitmasi yaninda
Ozellikle Nazmi Sinan Mihg¢1 tarafindan oynatilan kukla Day1 ve onunla birlikte
Nihat (Nihat Maga) tipleriyle dikkati ¢eken bir dijital ¢ag gosterisidir. Stirekli
catisma halinde gosterilen bu iki tip, gdlge oyununun temel tipleri Karagoz ile
Hacivat’in kolektif bilingdist yoluyla Kukla Kabare’nin Bilgi Deryast baslikli
gosterisinde kapali bicimde varlik bulmus sekilleridir. Day1 ve Nihat’a dikkatle
bakildiginda baz1 goriintii  6zelliklerinden sahnedeki duruslarina, karakter
yapilarindan davraniglarina, meselelere yaklasimlarindan birbirleriyle iligkilerine
kadar Karagéz ve Hacivat’in gliniimiizeki versiyonlar1 olduklar goriiliir. Bilgi
Deryasi  tip c¢aligmalari  baglaminda degerlendirilip golge oyunu ile
kasilastirildiginda merkez kisileri basta olmak tizere aralarinda sasirtici derecede
biiyiik benzerlikler oldugu goriiliir.

Sahnedeki Duruslar ve Goriintii Ozellikleri Bakimindan Karagoz ve Day1

Bilgi Deryasi ve gélge oyunu ¢ok farkl iki gosteri tiirii olmalarina ragmen
ikili karakterlerinin sahnedeki duruslari1 ve bazi bedensel Ozellikleri ile bile
benzerlik gosterirler. Iki boyutlu tasvirlerle oynanan gélge oyununda toplumsal
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yaplyl tamamlayan yan karakterler bulunsa da iki temel kisi mevcuttur. Bilgi
Deryasi’nda da biri kukla olmak {izere masa basinda oturan iki kisilik bir gosteri
s0z konusudur. Bilgi Deryasi’nda Dayr’min ve Nihat'in elleri gélge oyunundaki
gibi olduk¢a 6n plandadir. Golge oyununda tek gubukla oynatilan diger tiplerden
farkli olarak cift ¢ubukla oynatilan Karagdz -¢ift gubukla oynatilan kdgek gibi
baska karakter de zaman zaman goriiliir- tasvirinin durdugu yere gore seyircinin
gordiigii taraftaki kolu -genellikle sol kolu- hareketlidir, duygu ve diisiincelerini
ifade etmesinde bu kolun Onemi biiyiiktiir. Tiirk Karagézii yatay cgubuklarla
oynatildigindan goriintiiler tek yonlii hareket ederler, geri déonemezler (And, 1970,
s. 50). Iki boyutlu, derinligi olmayan, yar1 saydam veya deliklerinin yardimiyla
golgeleri gerili bir beyaz perde {izerine arkasindan 1sikla yansitilan gélge oyunu
goriintiilerine (And, 1970, s. 44) karsilik Bilgi Deryasi’ndakiler ii¢ boyutludur ama
seyirci onlar1 ekranda izlediginden {i¢ boyutlu olmalarinin yarattig1 biiytik bir fark
yoktur. Kukla Day1 Karagdz gibi belli bir yerde -her zaman seyirciye gore sagda-
durur ve ¢ok az yer degistirir. Cift ¢ubukla oynatilan Karagéz gibi kendisi de
degnekle oynatilan kukla Day1’nin sag kolu sabit sol kolu daima fazlasiyla aktif,
hareketli ve olduk¢a 6n plandadir. Nazmi Sinan Mih¢t* bu kolu bir cubuk
yardimiyla kullanarak Dayi’nin hareketlerine sekil verir ve diger agiz, kafa ve
beden hareketleri yaninda sol kolun hareketleriyle onun karakterini géstermesini,
duygu ve diisiincelerini ifade etmesini saglar. Karag6z’iin Hacivat’la konusurken
ona kafa atmalarn ile Day’’nimn Nihat basta olmak iizere onu sinirlendirenlere
vurmasi veya baska sekillerde siddet egilimi gdstermesi oldukga benzerdir.
Sinirlenince Karag6z gibi asir1 sinirli olan ve canli bir insanmiggasina sol kolunu
anlaml bicimde kullanan Day1’nin sik sik saga sola savurdugu bu koluyla masaya
ve Nihat’a vurmasi disinda, onu diirterek veya ona dokunarak bir anlamda
sOylediklerinin 6nemsenmesini saglamaya calismasi da ¢ok sik goriiliir. Aktif olan
sol kol, beden dilini yansitmada her iki tip i¢in son derece onemlidir. Yalnizca
Karag6z’iin ve Day1i’nin degil, Nihat ve Hacivat’in da elleri ve kollar1 duruslarinin,
hareket ve tavirlarinin 6nemli bir pargasidir.

Dayr’nin Karag6z gibi kollar1 dirseklere kadar ¢iplak degildir ama onun da
cok nadiren iizerine aldig1 basit aksesuarlar disinda kiyafeti sabittir. Alemciligini
gostermek i¢in programa pembe tiiyli atki ile geldigi de olur ama gosterinin
ilerleyen kisimlarinda bu aksesuarlar ortadan kalkar. Yakasini kaldirdig1 ve agtigi
beyaz gémlegi, boynundaki zinciri, siyah ceketi, giir ve sekilli saglartyla kendi
doneminin tipik halk adami kiyafetine sahiptir. Osmanli Imparatorlugunun ¢ok
cesitli etnik ve dini kimlikli yapisinin karakterlere yansidigi, hepsinin en abartili
ozellikleriyle komik ve eglendirici olarak ortaya ¢iktig1 golge oyununda top sakall
kel Karagdz’iin kiyafeti de kendi sosyolojik kosullarmin biraz daha abartilmis ve

41977 istanbul dogumlu, Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Felsefe Boliimii mezunu,
oyun yazart; tiyatro, sinema ve dizi film oyuncusu; tv programi sunucusu, oyuncu kogu (bk.
biyografya.com, Erigim Tarihi: 05.05.2022).
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fazlaca renklisi -kirmizi agirlikli- olmak {izere halk adami kiyafetidir. Golge
oyunundaki tasvirlerin kilik kiyafetinin zamana ve topluma goére degisiklige
ugrayabildigi -bunun i¢in Yunan Karagiozisine bakmak yeterlidir- zaten
bilinmektedir. Nihat karakterinin sabit bir kiyafeti yoksa da ¢ogunlukla dirseklerine
kadar ¢iplak olan, birbirine paralel koyup parmaklarini bagladig, sik sik yiiziinii
tutttugu, yiiziinii ve sakalim sivazladig elleri ve kollariyla o da yesil renk agirlikli
giyen sivri sakalli Hacivat’t andirir. Hacivat tasviri tek cubukla oynatildigindan
kollar1 hareketli degilse de hem Karagdz’iin hem de Hacivat’in hareketli olsun
olmasin seyircinin goziine batan biiyiik elleri ve kollart mevcuttur’ ki Bilgi
Deryasi’nda da eller ve kollar seyircinin dikkatini g¢ekecek Olglide O6nem
kazanmigtir.

Karagdz ile Hacivat arasinda belirgin bir yas farki yokken ve akran
durumdalarken Bilgi Deryasi’ndaki Day1r Nihat’a gore bir onceki jenerasyonu
temsil eder ve sinirlendiginde kendisinin biiylik ve tecriibeli oldugunu israrla
vurgular. Her iki gosteride maceralartyla 6n planda olan kisiler Day1 ve
Karagéz’diir. Fasular zaten adimi g¢ogunlukla Karagdz’iin maceralarina gore
alirken Bilgi Deryasi’nda Day1 her firsatta kendi maceralarin1 anlatmaya girisir.
Karag6z degisik maceralar i¢inde olsa da yagsamui biitiin gosterilerde o anki mevcut
yasinda donmus gibidir. Nihat’a gore abilik konumunda bulunan, ¢ocuklugundan
ve gengliginden verdigi orneklerle bir dnceki jenerasyonu temsil ettigini ortaya
koyan Day1; ge¢misinden sik sik soz ettiginden belli bir yasam siirmiis izlenimi
yaratip Karagz’e gore daha canli goriinse de o da Karag6z gibi belli bir yasta
kalmig ve artik yaslanmayacakmisgasina bulundugu yasa sabitlenmis goriiniir.
Ancak Metin And’m kukla, karagéz ve ortaoyunu kisileri icin soyledigi “Belli
durumlar karsisindaki davranmislarinda oldugu gibi iliskilerinde de bir degismezlik
vardir ve olaylar onlara bir seyler katmaz, belirli bir gecmisleri ve gelecekleri
yoktur; belirme, biiyiime, yaslanma gibi zamanin birikici etkisi onlari etkilemez,
canli olduklar: yamlsamasu (illusion) yaratmazlar” (And, 2012, s. 62) sozleri
Day1 i¢in ayn1 kesinlikte sdylenemez. Ciinkii cocukken oynadigi oyunlardan giincel
zamana dek hangi isleri yaptigina kadar gegmisi hakkinda bilgi veren Day1, bu ve
baska nedenlerle Karagdz’e nazaran daha fazla canlilik kazanmistir. Day1’nin kukla
olmasinin avantajiyla ve oynaticis1 Nazmi Sinan Mih¢i’nin maharetiyle neredeyse
yiiz mimikleri bile mevcuttur. Gélge oyununda tasvirlerin karsisinda yine tasvirler
varken Bilgi Deryasi’nda gosteriyi bir kukla ve bir insan siirdiirdiigii halde bunlar
bedensel olarak olduk¢a uyumludurlar ki Day1’nin canlilik kazanmasinda bu uyum
da onemli bir detaydir. Karagdz gibi ani duygulara bagli olan, duygusal inig
¢ikiglar1 ¢ok olan, sinirlilikle asir1 duygusallik arasinda gidip gelen ve zaman
zaman gozyaslarinmi saklamayan Day1 sik sik Nihat’in omzuna yaslanip aglar. Bu
sirada kukla olusundan kaynaklanan bedensel farkliligi dogalmis gibi kabul goriir.

> Golge oyunu tasvirlerinin hareketlerini ve oynak yerlerini belirleyen; karakterleri,
sosyolojik ozellikleri ve perdede gerceklestirecekleri eylemlerdir (bk. And, 1970, s. 52).
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Proksemik gostergeler agisindan bakildiginda Karagoz ve Hacivat ile Day1
ve Nihat zaman zaman ¢ok yakin olmalarina karsilik ¢ogunlukla normal bir
mesafede dururlar.’ ki cubukla oynatilan, ellerinden biri hareketli ve tipik
aligkanlig1 yerli yersiz kafa atmasi olan Karagdz’iin Hacivat’a en yakin oldugu
zaman ona vurdugu zamandir. Bilgi Deryasi’nda Day1’nin Nihat’a vurmak disinda
onun eline dokunmak, eliyle onu diirtmek ve ona sarilip aglamak gibi ¢ok yakin
oldugu baska zamanlar da oldukca sik goriiliir ve Day1 bunun i¢in esas olarak her
zaman hareketli olan sol kolunu kullanir. Day1 ile Nihat arasindaki konusmalar
catismali ve ¢oksesli oldugu gibi zaman zaman gerginlige de varir. Karagdz’iin
olur olmaz zamanlarda kafa atmalarina karg1 Dayi’nin Nihat’1 sasirtan “Sen kimsin
lan?” tiriinden sozlerle sesini aniden ylikseltmeleri ve zaman zaman oldukca kaba
bicimde siddete basvurmalart mevcuttur. Spor dallarmmin konu edildigi “Yolda
Yiiriidiigiine Siikrettigimiz Cocuklar, Erkek Voleybolu, Rocky Balboa” baslikli
videoda Nihat’1t yaralamigtir ve videonun reklam goriintiisiinde Nihat’in basinda
sargl bezi vardir. Yine baska bir videoda arka planda yer alan kisilerden Gokhan’1
devirmis, kendinden geg¢mesine neden olmustur. Sinirlendigi zaman sinirlendigi
kisiyi kavgaya davet eden Dayi, kurgu geregi fiziksel olarak Nihat’tan gligliidiir,
onun kaldiramadigi masayi kaldirabilir. Duygularin konu edildigi “Pamuk Prenses,
Ofke Kontrolii, Evine Dén Melahat” bashkli gosteride kendisinin 6fke kontrol
sorunu olan biri oldugunu soyler. Karagoz gibi ¢cogu zaman huysuz ve sasirtici olan
Dayr’nin neye keyiflenecegi, neye aniden sinirlenecegi dnceden kestirilemez. Asirt
Ofkeliyken birden aglamaya gegtigi anlar siktir. Her zaman 6fkeli olan Karagdz’iin
siddete bagvurdugu zamanlar oldukca sik ise de Day1 gibi aniden aglayacak
derecede duygusallagsmaz. Herkesin huyuna gitmesini bilen, mesafeli, yumusak ve
kibar konusan Hacivat’in Karag6z’iin kafa atmalarina karsin “Ne yapiyorsun
Karagoziim?” tiriinden sakin cevaplar vermesi gibi Nihat da Dayi’nin ¢ocuklari
siddete yonelten tavsiyelerine itiraz etse de kendisine yaptiklarina kars1 sakin kalir.

Genel Kisilik Ozellikleri Bakimindan Karagoz ve Day1
Karsithk durumlarmma gore Karagoz ve Day1

Eglendirme fonksiyonlar1 énemli oldugu i¢in diger komedi tiirleri yaninda
birbirlerine benzer 6zellikleri olan gdlge oyunu ve ortaoyunu ile kukla tiyatrosu da

6 “Proksemik Edward T. Hall (1968, s. 83-95) tarafindan éne siiriilmiis bir kavramdur.
Hall’a gore iletisimi etkileyen faktorlerden biri de insanlar arasindaki mesafedir. Bu
arastirmasini ¢ok yonlii bir sekilde (pelikanlarin yan yana dururken aralarinda koruduklar1
mesafelerin bile dikkate alinmasi gibi) ele alan Hall’in proksemik kavramini bir sistem
olarak yeniden inceleyen O. Michael Watson (1969, s. 222- 224)’un da yazisina bakilabilir.
Watson’un Proksemik Arastirma Uzerine adiyla kaleme aldig1 bu yaziya Hall’in aym
yazinin sonuna der¢ edilmis bir cevabi da bulunmaktadir.” (Hallag, 2019, s. 511)
“Proksemik gostergeler iki gruba ayrilir: (1) Iliski halinde olan kisiler arasindaki mesafe
(bos birakilan alan) ve bu mesafenin degistirilmesiyle olusan gostergeler. (2) Uzamdaki yer
degisimleri, yani hareketlerden olusan gostergeler.” (Kocabay, 2008, s. 55)
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tiplestirme iizerine kurulu -ki komedi olmayan tiirlerde de tiplestirme onemlidir-
gosterilerdir. Metin And’a gore kukla, karagdz ve ortaoyunu Kisilerinin en biiyiik
Ozelligi tip olmalaridir ve karagéz ve ortaoyununda kisilestirme baslica karsitlik ve
yinelemelerle olur. Kendi istemlerini kullanma giicleri olmayan, siirekli olarak
kendi kendilerini yineleyen; kisilikleri silinmis ve soyutlastirilmig, birbirleriyle
stirekli karsitliklar yaratan bu kisiler duragan ve degismez genellemelerdir (And,
2012, s. 62). Golge oyununun fasil/larin1 maceralariyla sekillendiren ve gogunlukla
fasillarin kendi yasadigi maceralara gore isim almasim saglayan’ merkez figiirii
Karagéz kiligi kiyafeti, davranislar1 ve diisiince bigimiyle tipik bir halk adamidir.
En 6nemli 6zelliklerinden biri dogalligidir, kendini maskeleyerek farkli gosterme
geregi duymaz, duygularimi kontrol altinda tutmaz; gizlisi saklisi, kurnazlig
yoktur; benliginin biitiin katmanlar ile barigiktir, aklindakini hemen sdylediginden
basma tiirli isler gelir. Cesurdur, géziipektir; dolantilara, dolaplara pek akl
ermez; halk ahldakimin, anlayigsinin, sagduyusunun temsilcisidir (And, 1970, s. 58).
Ancak bir halk adami olarak bu &zelliklerinin vurgulanmast onun toplum igin
ornek bir adam oldugu anlamma gelmez. Ciinkii alt bilinci temsil eden Karagoz
oldukga cahildir, okuma yazma bilmez ve kaba sabadir. Buna karsilik siiper egoyu
ve personayl temsil eden ¢ok bilmis kurrnaz Hacivat topluma gosterdigi yiizii ile
gercek benligini gizlemeye calisiyor goriinse de biitiiniiyle de feda edilemez.

7 Profesor Jacob’un karagéz iizerine bir arastirmasinda belirttigi dortlii ayrimi fasi/lar:
bolimlendirmek ic¢in kullanan ve hepsine Ornekler veren And ve Boratav bunlar
Karagéz’iin Is Tutmasi (Eczane, Eskici, Fotografci, Gozlemeci, Karagdz’iin Bakkalligi,
Karagoz'in Ascilig, Karagoz'in Sairligi, Karagdéz’'iin Aktér Olmast yahut Komikligi,
Kayik, Salincak, Telgrafci, Yazici, Canbazlar, Tahmis, Balik¢ilar vb.), Karagdz’iin yasak
edilen yerlere merak ettigi i¢in ya da rastlanti ile girmek istemesi veya yapilmamasi ge-
reken seylere burnunu sokmasi (Bahge, Civi Baskini, Hamam, Kanli Kavak, Biiyiicii Hoca,
Cazular vb.), bagimsiz bir dolantida Karagdz’iin kendini giildiiriicii veya ¢aprasik bir
durumda bulmasi (Sahte Gelin yahut Ters Evlenme, Yalova Sefasi, Seytan Dolabi,
Meyhane veya Bekri Mustafa, Timarhane, Karagdz’iin Esrar I¢ip Deli Olmas1 vb.), bilinen
anlat1 tiirlerinden alinmis konularin kisileri arasina Karag6z'lin herhangi bir vesile ile
karigmasini anlatan efsanelerden, halk dykiilerinden 6diing alinan konulardan yararlanarak
yapilan uyarmalar (halk efsanelerinden Ferhad ile Sirin, Kerem ile Asli, Arzu ile Kamber,
Leyla ile Mecnun, Tahir ile Ziihre, Sapur Celebi; gergekci halk hikayelerinden Tayyarzade
veya Binbirdirek, Hangerli Hanim; romanlardan Hiiseyin Fellah, Hasan Mellah vb.)
seklinde siralarlar ve bu oyunlara 6rnekler verirler (bk. And, 2012, ss. 59-61; Boratav,
1992, ss. 201-202).

Elde biitiin fasi/lar bulunmadigi igin fasi kaynaklarimi arastirmada zorluk yasandigim
soyleyen And’a gore oyunlardaki cesitli konu, durum ve motiflerden bu kaynaklari
“gercek” ve “yapmti” olmak lizere ikiye ayirmak miimkiindiir. Gergek olanlar ¢aglarinin
olaylarini, gorenek, gelenek ve torelerini, giinlikk yasayisini, c¢esitli egilimlerini
yansitmaktadir. Bu oyunlarda imparatorlugun iginde yasayan g¢esitli kisiler, cesitli
toplumsal katlar arasindaki ayrimlar, dil ve anlayis karsitliklar: sergilenir. Ferhad ile Sirin,
Arzu ile Kamber, Leyla ile Mecnun, Tahir ile Ziihre gibi masallar uyarlandigr zaman da
bunlar yine toplumsal gercegin ¢evresinde ele alinmaktadir (bk. And, 2012, s. 61).
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Ciinkii belli konularda bilgilidir, dogal degilse de kaba degildir. Bu nedenle
Karag6z’iin admin ¢ok sade olmasina karsilik o Hacivat Celebi’dir ve oyunun
ortaya c¢ikig1 ile ilgili bazi rivayetlerde ismi ve meslegi Karagdz gibi baska
sekillerde de geger.® Hacivat gosteride kiiltiirii temsilen semai ve gazel okurken,
Karagéz halki temsil ettiginden bir halk siiri ¢esidi olan deyis sdyler. “Hacivat
Karagdz Neden Oldiiriildii” filmini karakterlerin tarihselligi bakimindan
degerlendiren Mehmet Aga ve Mustafa Aga da miisliiman-samanist, sehirli-yoriik,
medeni-gayr1 medeni &zelliklerinin filmde ortaya koyulan Hacivat ile Karagoz
tiplerinin en temel Ozellikleri oldugunu vurgularlar (Aga &Aca, 2009, s. 15)
Ancak ne var ki kendi disindakiler nasil goriirse gorsiin Karagdéz Hacivat’in
herkesin akil danmistigi biri olmasini, bilgisini bir dstiinliik olarak gérmez, bu
sifatlarin1 6nemsemez, onunla “Haci1 Cavcav” diye alay eder. Zaman zaman da ona
hafif azarlayici bir islipla “Koftehor” diyerek kendi dogalligini ortaya koyan
Karagdz’iin kelimelere “yiyen, icen tilketen” anlamini katan Fars¢a “hor”un
“kofte” kelimesine eklenmesiyle olusan bu sézciigii kullanirken sevimli azarlama
sozii haricindeki diger anlamlarina da vurgu yapiyor olmasi muhtemeldir.

Yan karakterler bulunmakla birlikte iki temel tip lizerine kurulu olan gélge
oyunu ve Bilgi Deryasi’nda birbirine karsit goriinen bu iki tip birbirini tamamlayan
biling ve bilin¢disi gibidir. Ikisinin de olumlu ve olumsuz 6zellikleri vardir ve
idealize edilmezler. Metin And’in iizerinde durdugu karagoz ile ortaoyununun
kisilerinin ortalama bir insana gore giillinglestirilip asagilagtirilmasi, ayrica
kisilerin olaylar ve kisiler karsisinda gézlerinin bagliligi, yanilmalari, karsitliklar,
aykiriliklar, sagmaliklarla elde edilen beklenmezlik, sasirticiliktan ¢ikan
giildiiriiciiliik (And, 1970, s. 56) ozellikleri Bilgi Deryasi’nda da mevcuttur. Biitiin
bu oOzellikler her iki gosterinin kisilerinin ikili yapi tizerine kurulmasindan
kaynaklidir. Her iki gosteride de ilk goze carpan kisiler birbirine ¢ok benzeyen ve
farkli zamanlarin halk adamu tiplerini temsil eden Karagoz ile Day1’dir. Sherlock
Holmes’iin parlak zekasinin daha belirgin olmasi i¢in kullanilan Dr. Watson gibi
Hacivat ve Nihat, daha fazla 6ne ¢ikan Karagéz’iin ve Dayi’nin karakterlerinin
belirginlestirilmesinde ¢ok 6nemli bir fonksiyon {istlenirler. Giildiiriiniin kaynag:
olan bu kisilerin kendi komikliklerinin farkinda olmamalari ise mizahi artiran
onemli bir Ozelliktir. Gdlge oyununda Hacivat ve Karagdz gildiriirler ama
kendilerine ya da birbirlerine kahkahayla giilmezler. Karagoz keyiflendiginde “Viy
viy viy viy” der; Hacivat Karagdz’iin yanlis anlamalari karsisinda yar1 miistehzi bir
tavirla ona meseleyi anlatabilmek icin “Ilahi Karagdziim... ” ifadesiyle baslayan
acgiklamalar yapar. Bilgi Deryasi’nda ise keyiflendiginde kahkaha atan Day1 kendi
komikliginin farkinda olmasa da zaman zaman Nihat’a giiler. Nihat da bazen

¥ Golge oyununun Tiirklerde ortaya gikisi ile ilgili olarak basta Evliya Celebi olmak iizere
bazi kaynaklarda karsilasilan ¢esitli efsaneler mevcuttur. Bunlarda Karagéz ve Hacivat’in
isimleri, yasadiklar1 donem, milliyetleri, meslekleri farkli gekillerde rivayet
edilebilmektedir (bk. Boratav, 1992, ss. 194-195).
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Dayr’nin kuklaligindan kaynaklanan hallerine kendisini tutamayip oyunun disina
¢ikarak kahkahayla giiler.

Hem golge oyunundaki hem Bilgi Deryasi’ndaki karsit ozellikli ikili
karakterler birbirlerine en zit goriindiikleri noktada bile kendilerinde birbirlerinden
Ozellikler tagirlar ve baz1 6zellikleri yer degistirebilir niteliktedir. Bu anlamda hem
Hacivat ve Karag6z hem de Nihat ve Day1 tam anlamiyla yin yang gibidirler ve
ayrica mahabharatayr yansttirlar. Mahabharata her bireyin icinde, olasilik
(dharma) ile bu olasiligin reddi arasinda durmak bilmeyen bir catisma oldugu
fikrini igerir. (Tello & Ravassi, 2012, s. 175). Hacivat ve Nihat bilinci ve personayi
Karagéz ve Dayi alt bilinci ve gélgeyi temsil edecek kadar birbirlerine zit ve kendi
iclerinde sabit ve degismez goriinseler de her iki gosteride birbirlerine doniisme
kapasiteleri olduguna isaret eden davranislar da sergilerler. Ayrica 6zelliklerin yer
degistirme durumu iki gosterinin paralel karakterleri arasinda da mevcuttur. S6z
gelimi golge oyununda Karag6z’iin hi¢bir zaman kurnazlik yapmadig1 sdylenemese
de kurnazlikla etiketlenmis olan kisi genellikle faydaci olan Hacivat’tir. Oysa Bilgi
Deryasi’nda kendini hemen ele veren sark kurnazligi Day1’ya 6zgiidir, hatta Nihat
zaman zaman Day1 tarafindan somiiriilme hamleleri ile karsi karsiya kalir. Parayi
seven Day1 bazen Nihat’tan gizli reklam almak ve ona belli etmeden s6zii reklam
konusu firmaya getirmeye ¢alismak, kendine pahali bir hediye aldirmaya ugrasmak
gibi kurnazliklar yapar. Cok bilmis Nihat bu gibi durumlarda Dayi’nin onu
somiirmeye ¢alistigini fark etse de uysaldir. Karagdz ise Boratav’a gore Hacivat’in
biitiin zitlarii nefsinde toplamis bir bi-edeb (ingenedir; ziigiirttiir, bir meslegi
yoktur; ge¢imi zuhurata baglhidir; evinde karisi ile kavgalar1 eksik olmaz; oburdur,
bosbogazdir; diisiindiiklerini gizlemeden soOyler; ic¢glidiilerine uymaktan kendini
alamaz; her seye burnunu sokar; her firsattan yararlanmak, kendine pay ¢ikarmak
ister; Hacivat’in nasihatlarimi dinlemege niyetlense de onlara uymak elinden
gelmez, cahildir; Hacivad’in tumturakli, Arapca-Fars¢ali konusmalarini hep ters
anlar (Boratav, 1992, s. 203). Burada belirtilen diger ozellikler yaninda her
firsattan yararlanma ve kendine pay ¢ikarma Ozellikleri Dayi’da da mevcuttur.
Ayrica golge oyununda kurnaz tip Hacivat olsa da karsisindaki insani analiz etme
bakimindan cahil, okuma yazma bilmeyen Karag6z hi¢ de gorlindiigii kadar saf
degildir. Hacivat’1 ¢ok iyi tanimas1 yaninda karsisina ¢ikan diger kisileri de aninda,
kisa yoldan ozetleyen konusmalar yapar. 1950’lere kadar karagoziin devlet
ideolojisini ve yeni kurulan ulus-devletin tanimlanmis degerlerini halka
benimsetmek ve modern hayatin gerekleri olarak sunulan yeni sanatlarm, giyim
bi¢gimlerinin ve davranis kaliplarinin halka ulastirilmasini saglamak amacini
istlendigini belirten Hale Babadogan, yeni oyunlar yazilmasi yaninda var olan
oyunlara da modern hayatin degerlerine uygun agiklamalar eklendigini, bunlarda
karakterlerin ters yiiz edildigini, Karagdz ve Hacivat’in adeta rollerinin degistigini,
artik bilgili olanin Karagéz cahil olanin Hacivat oldugunu vurgular (Babadogan,
2013, p. 512). Zaten geleneksel veya modernize edilmis bigimiyle gdlge oyununda
oldugu gibi Bilgi Deryasi’nda da idealize edilmis 6rnek bir kisi yoktur, herkes
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kusurludur ve her iki gosterinin ikili karakterler {izerinden verilen en Onemli
mesaj1; kisilerin temsil ettigi diisiinme ve davranig bigimlerinin ¢ok sesliligi,
anlagsmazlig1 ve uzlagmazIligi iginde bir ¢esit uyum bulundugudur.

Aykiri otekiler olarak Karagoz ve Day:

Golge oyununda ve Bilgi Deryasi’nda yan karakterlerle birlikte toplumun
tiplestirmeye bagli olarak ortaya cikan iki temel kisiyle temsil edilmesi s6z
konusudur. Siirekli ¢atigma, karsitlik ve uzlagsmazlik i¢inde olan bu ikili tiplerden
elbette kendine sunulan1 oldugu gibi kabul etmeyen, toplum diizenine her zaman
itiraz eden, elestirel akla sahip, zorlanmaya gelmeyen Day1 ve Karagdz daha on
plandadir. Bunlar diizen ve otorite ile barisik Hacivat’in ve onun Bilgi
Deryasi’ndaki karsiligr Nihat’in ¢ok bilmis, disariyr dnemseyen sahte tavirlarina
karsilik olduk¢a dogal, kendileriyle barisik ve disa doniiktiirler. Dayi’nin ani
duygusalliklar1 ve aglamalar1 olsa da ikisi de agir1 sinirli ve kaba saba olan bu
tiplerin davraniglar1 6nceden kestirilemeyecek kadar sasirticidir ve her bakimdan
kendi dénemlerinin halk adami 6zelliklerini tasirlar. Distindiklerini baskalarini
umursamadan, kendilerini gizleme geregi durmadan cesaretle sdylemeleri ve hicbir
zaman toplum normlarina gore sekillenmemeleri en 6nemli 6zellikleridir.

Dayi’nin  Bilgi Deryasi’nda farkli  konularin ele alindigr belli
fragmanlardan olusan ayr1 videolarin hepsinin merkezinde genel karakteri ile yer
almasi ve her zaman birbirine ¢ok benzer yaklagimlar sergilemesi; her gosteriyi
Karagdz gibi degismez, sabit Ozelliklere sahip Day1 karakteri iizerinden yapilmis
versiyonlar olarak gosterir. Diiz mantikla yapilmis genellemeleri, ciddiyet arz
eden otoriter konular1 detaylara inerek ve ¢eligkilerini ortaya koyarak
komiklestiren, dogru bilinenlerle yasamin kendisini 6zdeslestiremeyen kukla Day1
karsisindaki Hacivat’a benzeyen ¢ok bilmis, her meseleyi itiraz etmeden ve
sorgulamadan ezberlemis, bu ezberi devam ettirmek isteyen, dersine ¢alismig Nihat
karakteri karsisinda Karagozvari bir tavir sergileyerek kendisini asla tutmadan
itirazlarini siralar ve son s6zii her zaman kendisi séyler. Day1’nin agik sézliliigiine,
kaba ve argo konusma bi¢imine ve normallik oOlgiilerini bozan davranislarina
tahammiil etmekte zorlanip bunu o6zellikle mimikleriyle ve ellerini kullanarak
jestleriyle gosteren Nihat, sozde beyefendigi ve diizeni temsil eden yanlariyla
Hacivat’a ¢ok benzer. Ozel yasamii paylasmayr sevmeyen, hakkinda kukla
Dayr’dan c¢ok daha az sey bildigimiz, topluma gdsterdigi yliziinii ciddi tavirlarla
oynamay1 onemseyen ancak kendi benligine ait olmayan bu rolii oynadigimi da
belli eden yiiz ifadeleri ve ses tonuyla gosteren Nihat, Dayi’nin rahat tavirlarini;
lizerini kapatmaya ¢alisarak rahatsizlikla takip eder ve Dayr’min ileri gittigi
durumlarda “Hocam!” diyerek goriintliye girmeyen yonetmeni uyarir, ondan
miidahale bekler. Yine Dayi’nin pek ¢ok kez programa ge¢ ve sarhos olarak
gelmesinden sikayet eder. Ona yasa koyucular tarafindan miidahale edilebilecegini
diisiiniir ya da programa boyle bir miidahaleden korkuyor goriinerek toplum
diizenini saglayan goriinmez kurallar yaninda yazili kurallarin tehditlerini de
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onemsedigini gosterir. Dayr onun sahte oldugunu bilen ve bunu o6zellikle
vurgulayan tavirlar1 karsisinda ya ¢ok sinirli ve uzlasmaz ya da asir1 alaycidir.
Gélge oyununun dil ve Gislibunun da en belirgin 6zelliklerinden birinin alay olmasi
bu noktada 6nemlidir. Nihat’in ezberci, sorgulanmamis, dogru kabul edilenleri
devam ettiren konuya hazirlanmis tavrina karsilik konuyu programa geldiginde
Ogrenen Dayi1 ne diisliniiyorsa onu soyler. Her konuda sorgulayicidir, baskalarinin
dogrulart onun i¢in gegerli degildir. Hosa gitse de gitmese de kendi kurallarim
koyan, kendi degerlerini yaratma becerisine sahip biridir. Nihat’in bazi1 gosterilerde
daha entelektiiel goriinmek icin elinde kalem ve kagit olmasiyla, bazen gozliik
takiyor olmasiyla “Ooooooo hocam!” tiriinden soézlerle alay eder. Ancak
entelektiiel gostergelerle eglenmesine ragmen zaman zaman Karagdz’iin yaptigi
gibi Nihat’m bilgisinden, tavsiyelerinden yararlandig1 ve bunlan dikkate aldig1 da
olur. Aligveristen, teknolojiden, hesap islerinden anlamayan Dayi bu konularda
Nihat’in yardimini alir. Nereden ne alinabilecegini ona sdyleyen, tavsiyelerde
bulunan, teknolojiyi kullanmay1r ona &greten Nihat’tir. Celebi olan Hacivat
Karagéz’e gore daha havaidir ve Karagdz ona gore ¢ok daha gelenckseldir. Yeni
durum ve gelismelerden Karagéz’ii Hacivat’in haberdar etmesinin nedeni onun
giindemi ve giinceli takip ediyor olusudur. Bilgi Deryasi’nda da Nihat 6zellikle
teknoloji ve neyin nereden nasil alinacagi konusunda Day1’ya bilgi veren kisidir.
Dayinin pek ¢ok konuda Nihat tarafindan haberdar edilmesi ve gelenekselligi
Karagdz’ii andirr.

Nihat; Metin And’m 6giit veren, yol gosteren, herkesin huyuna gore
konusmasini, yiize giilmesini bilen, iyi konustugu gibi iyi de dinleyen, gorgii
kurallarma uyan, herkesin giivenini ve sevgisini kazanan, igten pazarlikls,
arabulucu, kavgalar1 yatigtiran, darginlarin arasini bulan, Olciilii, agirbagli, her
kaliba girebilen, kusurlara kolayca gdz yumabilen, isine gelince dilini tutmasini
bilen, bilgisi ylizeysel olup her konudan biraz bilen, kurulu diizeni degistirmek
istemeyen, sOziinli dolambagli ve ortiili sdylemede usta, iyimser ve esnek bir
kisilik olarak tarif ettigi Hacivat veya Pisekar'a (And, 1970, s. 58) ¢ok benzer.
Hacivat ve Karagdz iliskisinde oldugu gibi Nihat’in kitabi bilgiyle Day1’ya
hiikmetme, 6zellikle gorgli kurallarim1 hatirlatma ¢abalarin1 Day1 pratik bilgi ile
bertaraf eder. Day1 ¢ocuklarn gelecegin yetigkinleri olarak goriir. Onlara yasama
dair verecegi bilgilerin pratik, kullanilabilir ve gergeke¢i olmasini 6nemser, sézlerini
sansiirden gecirmez. Gosterinin hitap ettigi kitle sozde ¢ocuklarmis gibi goriinse de
Dayr’nin bu kuralsizli1 ve 6zgiir tavr1 programi toplumsal normlara gore ¢ocuklar
i¢in sakincali hale getirir. Diiz, sinirlayici, kuralci, toplumsal normlarin ve diizenin
savunucusu dakik Nihat pek ¢ok kez kalkisip her defasinda hiisrana ugradigi
Day1’y1 zaptetme isinde basarili olabilseydi program gercekten siradan bir cocuk
programina doniisebilirdi.

Hacivat ve Nihat; Karagdz ve Dayi gibi i¢gldiileriyle diisiinmeden hareket
eden, kaba saba konusan, normlar1 umursamayan tipleri topluma uydurma
cabasindadirlar ama bu kendilerinin bilingdisi 6zelliklerinin olmadig1 veya bunlarin
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yiizeye hi¢ ¢ikmadigr anlaminda gelmez. Hacivat’in ve Nihat’in ¢abasi kendilerinin
yaptig1 gibi Karagdz’iin ve Dayi’nin bilin¢disini maskelemelerini saglamaktir.
Tabii burada Nihat’in roliinii gosterinin digindaki karakterinden ayirmak son derece
onemlidir. Metnin iist sesinin son derece ironik oldugu ve Nihat’m Hacivat'in
fonksiyonunu {istlendigi bir tipi rol geregi canlandirdigi unutulmamalidir. Bilgi
Deryasi iki karakterin toplumda isaret ettigi tipler baglaminda elestirel
gondermelerle doludur. Ayrica Hacivat gibi belli konularda bilgili olan Nihat,
kendi diinyasina kapanmis goriinse de disarida gorindigi kadar “efendi”
olmadigimi gosteren ipucglar1 tasir, hatta zaman zaman Dayr tarafindan onun
diinyasina g¢ekilir ve bu diinyanin acemisi olarak basma tiirlii isler gelir. Bir
keresinde gece eglencesine gittikleri Ankara’dan otostopla donmek zorunda kalir,
baska bir zaman Dayi’ya gilivenerek oynadigi bahiste 50 lirasim1 kaybeder.
Ziatliklarina ragmen arkadasliklar olan ve birlikte maceralar1 da bulunan Karagoz
ve Hacivat gibi gosteri disindaki diinyalarinda Nihat ve Day1’nin da zaman zaman
birlikte vakit gegirip faaliyetler i¢inde bulunduklar ortak paylasimlari mevcuttur.

En 6nemli 6zelligi dogalligi olan ve 6zel hayatin1 gizlemekten ¢ekinmeyen
Dayr’'nin sans oyunlarina meraki, hanimi ile problemleri, cinsel yasamu,
sarhoslugu, kimlerle vakit gecirdigi, nerelere gidip -ki bunlarin basinda meyhaneler
ve pavyonlar gelir- neler yaptigi Karagdz gibi ortadadir ve bunlar tipik eril
davraniglardir. Konusulan konuya gore kendi 6zel yasamindan ve pratik hayatin
icinden ¢ekinmeden, kimin ne diisiinecegini umursamadan 6rnekler verir. Fasi/lar
Karag6z’iin maceralar1 iizerine kurulu olan gélge oyununda oldugu gibi Bilgi
Deryasi’nda da Dayr’nin 6zel yagsamindaki maceralar1 zaman zaman devreye girer
ve eril bir toplumda bu maceralar hosa gider. Keyifbaz ve alkole diigkiin oldugu ve
bu yiizden ¢ogu zaman geceden kaldigi igin programa geg veya sarhos olarak gelen
Day1 hayat, kadinlar ve cinsellik konusunda tecriibelidir. Nihat Day1’dan daha geng
olmasina ragmen onun gibi ¢apkin goriinmez, kadin erkek iliskileri bakimimdan
daha g¢ekingen ve beceriksizdir. Bir gosterinin basinda annesinin ona ayarlamaya
calistigr kizin fotografin1 gondermesi Nihat’in kendi basina bu beceriye sahip
olmadigini, en azindan annesinin Oyle diislindiiglinii gdsterir. Nihat Day1’nin
sathoslugundan sik sik sikdyet ederken Dayir masada neden tuzlu soda
olmadigindan sikdyet eder, masanin altina istediklerini yiyip i¢mesini
kolaylastiracak ¢ekmeceler yaptirmak ister. Karagdz gibi i¢giidiilerini bastirmaya
calismadan giinliik yasamin i¢cinde miimkiin olabilecek Olgililerde onlar1 tatmin
arayisindadir. Kendisiyle, arzulariyla, yasam bigimiyle barigiktir. Onu yadirgayan
Nihat’in ise yasamin tadmi ¢ikarma becerisi yoktur, altbilincini baski altinda
tuttugu diizenle uyumlu bir hayat: siirdiiriir. Ancak sans oyunlarina, at yariglarina,
alkol tliketmeye merakli olan Day1 ne kadar renkli gdriinse de bu degismez
Ozellikleriyle o da Karagdz gibi basmakaliptir ve kendinden daha diiz ve si1g olan
Nihat’1 kendi diinyasina az da olsa ¢ektiginde Nihat hemen bocalar.

Karag6z’iin ve Day1’nin yagama bakis acilar1 gergeklige bakis agilarina da
yansir. Bulunduklar1 gdsterinin konusuna bagli olarak ortaya ¢ikan fantastik
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unsurlar kargisindaki tutumlari birbirine ¢cok benzer. S6z gelimi Hacivat’in anlattig
“Ferhad ile Sirin” hikayesini dinleyince Karagdz'in akli bir insanin, ask ugruna,
dagi delmege kalkismasimi almaz; garip yorumlar yapar (Boratav, 1992, s. 221).
Zaten bazen fantastik unsurlar barindirsa da gercekci bir tiir olan; hayale,
yapintiya, yanilsamaya yer vermeyen (And, 1970, s. 58) golge oyunu, klasik
tiyatronun kurallarinin disma ¢ikarak seyirciyi inandirmaya degil, aksine sik sik
oyunun disina ¢ikarmaya calisan bir gosteridir. Bilinen hikdye, roman ve masallara
yapibozum yontemiyle yaklasan kukla Dayi da Karagdz gibi onlarin sahte
mantiksalligini her zaman goézler Oniine serer. Nihat’i siirekli durdurur ve
hikayedeki durumla alay ettigini gosteren sorular sorar. Yanilsamay1 higbir sekilde
benimsemeyen Bilgi Deryasi’ndaki kukla Day1’nin tavirlan ile Karagdz’iin Ferhat
ile Sirin’i konu eden oyunun “romantik” diizeyini “komik” diizeye indireyen
ustaligi, perdedeki s6zde dekorlart gergeke¢i bulmayip onlar1 dalga gegecek bigimde
bagka seylere benzetmesi (Boratav, 1992, s. 221) tiiriinden tavirlari oldukga
benzerdir.

Konusma iisliiplar1 bakimindan Karagoz ve Dayl

Golge oyununda Hacivat gelebiligini gosterir mahiyette kibar ve toplumca
onaylanir bicimde konusurken sozlerinin arasina Karagdz’iin anlamimi bilmedigi
sozciikler sokar. Toplumsal diizende kural koyucular tarafindan onaylanmayan ve
norm dis1 kabul edilen, halka 6zgii kaba saba bir konusma bigimine sahip olan
Karagdz ise fazla diislinmeden, hesapli hareket etmeden hizlica konusur,
sOylediklerinin ayip veya kaba karsilanip karsilanmamasin1 umursamadan iginden
geleni soylerken dogalligini ortaya koyar. Hacivat’in bilgicligini vurgulayan
konusmasini onu siirekli yanls anlayarak yapisokiime ugratir. Boylece farkl kiiltiir
ve yapida iki insanin diyaloglarindan ¢ok tek tarafli monologlardan oriilii uyumsuz
bir konusma gelisir. Bu konusmalarin bir neticeye vardigr goriilmedigi gibi iki
karakterin birbirlerine sozle ulasabildikleri de sOylenemez. Bilgi Deryasi'nda
Dayi’nin kaba giildiiriilerde ve gédlge oyununda da goriilen hareket komedisi
kapsamindaki agresif davranislari yaninda Karagdz’de oldugu gibi séze dayali
mizahm merkezi olmasi da olduk¢a 6nemlidir. Bilgi Deryasi’ndaki Nihat karakteri
de Hacivat gibi kabul goren konusma bicimini benimser. Serbest¢e konusan,
argoyu iist smirlarda kullanan Dayi’nin asiriya kagan ifadeleri biplenir. Ancak bir
gosteride masanin iizerinde duran ve sikinca ¢irkin ses ¢ikaran oyuncak tavuktan
rahatsizligini kaba ifadelerle belirten Day1 gibi Nihat da kendini tutamaz ve tavuk
hakkinda bilin¢disinim digavurumu olarak benliginin gizledigi yoniini agiga vuran
biplenmis argo bir s6z sdyler. Sonrasinda 6ziir dilese de Day1 onu 6ziir dileyecek
bir sey yapmadig1 konusunda uyarir.

Golge oyunu ve Bilgi Deryasi’nin bagkisilerine bagli ortak yanlarindan biri
acik saciklik ozellikleridir ve iki gosteride de 6zgiir ruhlu olma ile kendini kiifre
varan bir argo ile ifade etmeye varan rahatlik arasinda iliski mevcuttur. Metin
And’a gore karagoziin toplumsal-siyasal elestiri, taslama yonii ve agik sac¢ikligi bu
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oyunun gelisiminde ve varligimmi siirdiirmesinde sorun teskil etmistir. Karagoz
lizerine arastirmalar yapanlarin, onun hep dar bir mahalle i¢ine kapandigini
zannettiklerini, oysa karagoziin agik bir bigim olup her olaya, her amaca, her
konuya kendini uyduran, kendine gore bir dokunulmazligi da olan bir oyun
oldugunu séyleyen And, onun devlet biiyiiklerini ve devlet islerini sayal perdesine
getirdigini, siyasal taglama da yaptigim1 belirterek yabanci bir kaynakta karagoz
hakkinda s6ylenen sozleri buna kanit olarak gosterir (And, 2012, ss. 42-43). Golge
oyununun devlet biiyiliklerinin cinsel sapkinligini, saraya kapilanmis damatlarin
o6nemli mevkilere getirilmesini, riisvet yiyicileri, sadrazam da dahil olmak {izere
Kirim savagindaki amiralleri ve generalleri elestirebildiginden s6z eder (And, 1970,
s. 55). Boratav da Trablus sozlii geleneginde yer alan, iilkenin durumunu
begenmeyen bir adamin sultana ulasabilmek i¢in bu oyunu icat ettigi ve sonunda
bunu basardig1 ve vezir oldugunu konu edinen hikdyenin oyunun toplumsal temsil
yOniinii ortaya koydugunu vurgular (Boratav, 1992, s. 199). “Hacivat Karagdz
Neden Oldiiriildii” filminde Hacivat ile Karagdz’iin elestiri oklarina hedef olan ve
halkin ilgisini ¢eken elestiri ve hicivleri tehlikeli bulan yoénetici, biirokrat, din
adami, asker ve tliccarlardan olusan oligarsinin elbirligi ederek onlarin sonunu
hazirlamis (Aga &Aga, 2009, s. 16) olmasi senarist tarafindan rastgele yazilmig
degildir. Hale Babadogan doktora tezinde sultan hari¢ dil uzatmadig: alay konusu
etmedigi kimse olmayan gélge oyununun bu bakimlardan toplumda bazi islevler
yiiklendigini; sokakta birbirlerini anlamayan nice etnik dini kdkenden kisileri
perdede sanki birbirlerini anliyorlarmis gibi bulusturup soyutlama yoéntemi ile
kemiklesmis varsaydigi  Ozelliklerin  altim  ¢izerek sokaktaki tansiyonu
diistirdiigiinii, olas1 etnik ve dini ¢atigmalar1 6nledigini soyler. Ayrica ayakl gazete
gorevi gorerek halk ve yonetenler arasinda bilgilendirici gérevini tistlenip kamuoyu
olusturdugunu ve basli basina bir protesto bi¢imi oldugunu belirtir (Babadogan,
2013, p. 505). Biitiin bunlara karsiik Leyla Ipsiroglu ise karagéz, meddah,
ortaoyunu gibi geleneksel halk giildiiriilerine bugiliniin goziiyle baktigimizda, yer
yer kokenlerini egemen gii¢lere karsi koymada, direnmede bulan bir yaklasimi
gozlemlesek bile, bu yaklagimin gerek Osmanli diinyasinin baskili ortaminda,
gerek Islam Kkiiltiiriiniin smirlandirict etkileriyle yeterince gelisemedigini sdyler.
Ona gore halk giildiiriilerinde giildiirerek diisindiirme, eglendirerek elestirmeden
cok bu diinyay1 ciddiye almama, nemsememe, bu diinyayla dalga ge¢gme olgular
agir basar ve giilme olgusu belli bir amaca hizmet etmekten ¢ok kendi basina bir
onem kazanir (Ipsiroglu, 1998, s. 79). Golge oyunu ve ortaoyununun agik-sagik,
utanmasiz, 6zgiir bir deyisi oldugunu (And, 1970, s. 55), Namik Kemal’in bunlara
“sti-i edeb talim haneleri” veya “sli-i ahlak mektebi” ve “bunca rezaletler mektebi”
dedigini belirten And; Karagdz’iin perdeye erkeklik aygiti ile ¢iktigimi sdyleyen
Sevin’in, karagézde Tiirkler igin 6liim tohumu olacak kertede agik sagiklik goren
Rolland’m, Gérard de Nerval’in, G. A. Olivier’in, Théophile Gauthier’in ve
Edmond de Amicis’in oyunun agik sagikligi tizerinde durduklarini sdyler (And,
2012, ss. 43-44). Gerek oyun konular1 ve kisilerin kullandiklar s6zler, gerek basta
karagdz olmak iizere Ozel temsillerde eski bolluk torenlerinin kalintist ve halk
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giildiiriistiniin ortak bir 6gesi olan erkeklik aygiti veya phallus'un seyirci Oniine
¢ikarilmasi bizdeki tutucu gevrelerde kinanmis, yadsinmis; karagdz de her sey gibi
Ozellikle istibdat doneminde denetilmek istenmis, ancak esnek olan oyun bu
denetimi zorlagtirmistir. Ayrica karagézin ylizyillar boyunca gelismis bir
dokunulmazligr oldugu icin, kisitlanmakla birlikte, 6zgiirliiglinii siirdiirebilmistir
(And, 1970, s. 55).

Day1 araciligiyla alt tabakaya ozgli bir dille iist diizeyde elestirel akli
birlestiren Bilgi Deryasi’nin golge oyunuyla arasindaki cesitli benzerlik iligkileri
disinda her iki gosterinin agik sacikligimi Orta Cagin karnaval eglenceleriyle ve
daha da eskiye gidilirse bacchus senligi (bacchanalia) ile iliskilendirmek de
miimkiindiir. Hiyerarsinin {ist kesimine ve diizenin onayladig1 dile karst direnisi
ozelligi gosteren, toplum normlart disinda tutulan argoyu, bedenin alt kisimlarina
ait uzuvlar1 soze fazlaca sokan bir konusma bi¢imini gélge oyunu ve Bilgi Deryast
baglaminda felsefi acidan degerlendirmek de miimkiindiir ve bu mesede Mikhail
Bakhtin’in sOyledikleri oldukc¢a aydinlaticidir. Bu konudaki detaylar iizerinde
durmak ¢aligmanin kapsamini agmakta ise de belirtilmesi gereken bir durum vardir.
Hem gélge oyununda hem Bilgi Deryasi’'nda bas roldeki Karagdéz ve Dayi
figlirlerinin kullandigi dil bir yandan toplum genelinin dilini yansitirken diger
yandan normlarm diglayip bastirdig1 bir tiir bilin¢disim temsil islevi de tistlenir. Bu
bastirilan dilin s6z konusu kisiler araciligiyla disavurumunun konusanda oldugu
gibi seyircide de bir tiir rahatlamaya neden olmas1 muhtemeldir. Ozdemir Nutku
golge oyunundaki acik sacikligin simsiki kapali bir toplumda cesitli baskilarla
ezilmis bir halkin kagamak aramasi ve soluk almasini sagladigini, bu acik sagikligi
agiriya vardiran oynaticilar oldugunu ancak genel olarak karagézdeki acik
sagikligin aslinda ahlakla ilgili bir sorunun araci ve agiklamasi oldugunu soyler
(Nutku, 2011, s. 201). Bu noktada elbette Aristoteles’in katharsis kavramini
hatirlamak gerekir. Onun trajediyi merkeze aldig1 Poetika adli eserinde trajedinin
uyandirdigt acima ve korku duygularinin seyircide neden oldugunu sdyledigi
katharsisin tam olarak ne oldugu, arinma seklinde Tirkgelestirilse de bu
armmanin ne gesit bir arnma oldugu konusunda ¢ok cesitli yorumlar yapilmustir.’

? “Biitiin bu yorumlarm 1$181 altinda katharsis, insani, ruhu igin zararl olan, bencil ve sivri
heyecanlardan kurtaran, onu hem daha saglikli, hem &zgecil yapan, giinliik olaylarin
Otesinde, insanin degismeyen kaderi, bu kaderle kavgasi lizerinde diigiindiiren bir islemdir;
bir arinma islemidir. Dogrudan dogruya ahlaksal bir amaca hizmet etmez, kisiyi bir ahlak
kural1 lizerinde egitmez; fakat onu daha dengeli, daha olgun bir kisi yapar ve dolayisiyla
toplum ahlakina hizmet etmis olur. Ayni1 zamanda insami &zel durumlar iizerinde
diisinmekten kurtarip evrensel olana ydnelttigi igin felsefi diisiinceye katkida bulunur.
Goriildig gibi, katharsis sozciigl ile Aristoteles, Platon’un yargiladigi sanata felsefe
katinda saygin bir yer vermistir.” (bk. Sener, 2012, s. 47)

“Katharsis, mimesis ve trajik haz kavramlar1 arasinda bir baglilik kuran Aristoteles,
katharsis yoluyla tragedyay1 psikolojik olarak temellendirmek istedigi gibi, onu taklit
yoluyla trajik olan1 yeniden yaratmanin ve bundan haz duymanin bir ilisigi olarak da ortaya
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Aristo’nun sozilinii ettigi trajik etkiye elbette sahip olmamakla birlikte gdlge oyunu
ve Bilgi Deryast kurgu ve igerik bakimindan degilse de sOylenemeyen, iistelik
istenmeyen bicimde sOyleyebilmenin bireysel ve kolektif bilin¢diginda yarattig
rahatlama bakimindan katharsis etkisi yaratirlar. Ancak bu tanrilarin emirlerine
uymamanin getirecegi bedellerle korkutulmus pasif seyirciler yaratan bir rahatlama
degildir. 20. yiizyilda, tiyatronun bu islevinin uyusturucu etkisi yaptigini belirten
Brecht bu kavrami saf disi birakir (Tello & Ravassi, 2012, s. 18). Aristoteles¢i
tiyatroya karsit, epik tiyatro kuraminda, katharsis kavrami dislanmistir; katharsis
kavrami karsisinda, yabancilastirma kavrami, izleyiciyi yargiya gotiirme ilkesi yer
alir (Caliglar, 2004, ss. 97-98) ki yine Day1 ve Karagdz sayesinde Bilgi Deryast ile
golge oyununda epik tiyatronun bu tutumu mevcuttur.

Bilingdist ile barisik olup onu bastirmak yerine biling ile biling dist
arasinda kendilerince bir denge kurma becerisine sahip olan Day1 ve Karagéz hem
halkin sdylemek isteyip sdyleyemediklerini ifade etme hem de yasa koyucular
tarafindan  kontrol edilen konusma seklini benimsemeyip konusmay1
Ozgiirlestirmeleri bakimindan O6nemli rol {istlenirler. Patavatsizlik Ol¢iisiinde
aciksozlii, hazircevap ve gercekci; Hacivat’n ve Nihat’in sahte gorgiisiine karst
karsilarindaki kisiyi pataklamaya varan kaba davraniglar1 ve kullandiklar dil ile
acgikea gorgiisiizdiirler. Bedenin toplumdan saklanan, gizlice yapilan eylemlerinden
s0z etmek onlar i¢in dogaldir. Alkol aldig1 i¢in Dayi sik sik gegirir, toplum i¢inde
gizlice yapildiginda osurma eylemini dogal bulur. Konusmalarinda yeme, icme ve
bunun sonucu olarak digkilama ve gaz ¢ikarma ile cinsellik gibi ¢ogunlukla
bedenin salt biyolojik gereksinimlerine yonelen ve insanin yagamsal dongiisiine
isaret eden bir canlilig1 olumlar. Kukla oldugu halde Day1’nin normal bir bir insan
gibi karakter kazanmasinda bunlarin Onemi biyiiktir. Bilgi Deryasi, golge
oyununda oldugu gibi dogrulugu otoritelerce onaylanmis kabul goéren diizene; bu
diizeni ifade eden dile, yasalara ve gorgii kurallarina uyan eylemlere kars1 Orta Cag
karnavallarmin smir1 asan eglencelerini, bu ortamin dili olarak argoyu ve bedenin
canliligmi vurgulayan biyolojik ihtiyaglarina yonelik igrenglik sinirlarina giren
eylemleri 6n plana g¢ikararak her tiirlii otoriteye direnisi sergiler. Hem golge
oyununda hem Bilgi Deryasi’'nda otoritelerin hoslanmayacagi sekilde konusan
merkez kisiler yaninda gosterinin igerigi kadar ¢ok pargali ve ¢ok sesli bigimsel
yapist da hegemonik sanat otoritelerinin arzu ettigi bigimde sekillenmis degildir.
Sanat otoriteye karsidir, ¢iinkii ozgiindiir (autonom). Bu a¢idan da ideolojik
giidiimlemelerden, kisitlamalardan, programlardan, degismeyen kesin dogrulardan
nefret eder. Sanatin oziinde 6zgiir ve elestirel diisiinme yatar, kusku ve baskaldir
yatar (Ipsiroglu, 1998, s. 23). Bigimsel olarak ilgisiz gibi gériinse de Bilgi Deryasi;
karnavallardaki oyuncu seyirci kaynagmasi, yapay degerler hiyerarsisini hice

koymak ister. Katharsis, bliylik bir cogkusal gerilimden sonra, rahatlama (bosalma) olarak
psikolojik, insanin duygularmin yilicelmesi olarak da etik dgeleri kapsar ve bu dgeler ile
estetik cogkular arasinda bir bilesim kurar.” (bk. Caliglar, 2004, ss. 97-98)
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sayma ve onunla alay etme, parcali ve ¢ok sesli yapi, dilin kullanimi ve iistlendigi
fonksiyon bakimindan gélge oyunuyla oldugu kadar karnaval eglenceleriyle de
iligkilendirilmeye ve Bakhtin’in karnaval teorisi ile degerlendirilmeye oldukca
uygundur. Ayrica ¢agdas tiyatro sanatinin, klasik Yunanistan’dan beri devam eden
klasik dlgiilerdeki sanat anlayisina karsi yikici olup yasamla sanati i¢ ige gegirmeye
daha meyilli ve bas aktorleri bulunsa da herkesin hem seyirci hem oyuncu oldugu
karnaval eglencelerinin yapisina daha yakin oldugunu hatirlatmak gerekir. Bu
nedenle Bilgi Deryasi’ndaki dil ve tislibun; ozde ve bilimde her tiirlii simirlamaya
karst ¢ikmus, sanatta mantik kurallarin, ahldak kisitlamasin, dis gergegin baskisini
kaldirmaya ¢alisan (Sener, 2012, s. 250) ve baslangicta bireysel heyecanlarin,
bilingcalti baskilarinin ozgiir ifadesi iken, giderek toplumsal sorumluluk yiiklenen
disavurumculugu (Sener, 2012, s. 253) da hatirlatmasi sasirtict degildir.

Golge oyunu ve Bilgi Deryasi’nda baskisiler merkezinde yogunlugu
hissedilen argoyu ve kaba saba konusmalari bi¢imlendiren Onemli ortak
Ozelliklerden biri de her iki gosteri tiiriine eril bir atmosferin hakim olmasidir
Golge oyununda zenneler gibi az sayida kadin karakterler (Karagdz’in ve
Hacivat’in hanimlan1 veya diger kadin figiirler) varsa da erkekler ¢ogunluktadir.
Boyle oyunlardan en meshuru elbette “Kanli Nigar”dir. And’a gore “Abdal Bekgi”,
“Bursal1 Leyla”, “Cesme”, “Kanli Nigar”, “Mandira”; “Cazular”, “Yalova Sefas1”,
“Canbazlar”, “Cincilik” kadinlarin ¢esitli bigimlerde olumsuz ozellikleriyle yer
aldig1 oyunlardir; Karagdz'in ve Hacivat'in hanimlar1 ve Hacivat’in kiz1 da bu tiirlii
olumsuz kisilerdendir (And, 1977, s. 302)." Normal sartlarda cesur biri olan
Karagoz genellikle kavgali oldugu hanimindan korkar (Alpaslan, 2007, s. 176)
Bilgi Deryasi’nda kadinlar goriintiiye girmez, Day1 onlarla ya telefonda konusur ya
da onlar hakkinda konusur. Day1’nin hahifmesrep kadinlara ilgisi vardir, Karagoz
gibi haniminin dirdirindan muztariptir, bu dirdirin kaynagi da haniminin cinsellik
konusunda fazla talepkar olusudur. Bir gosteride karis1 Melahat evi terk ettigi igin
aglasa da aslinda capkindir ve bunu saklamaz. Baldiziyla telefonda tath tath
konusup ona “cimcime baldiz” der, sevdigi etegi giyip giymedigini sorar. Sevmek,
sevilmek ve sevismek onun igin ¢ok Onemlidir. Programda cinsel konulardan
rahatlikla s6z agar, cinsel hayatin 6neminden bahseder, konusmaktan en fazla keyif
ve heyecan duydugu konu budur. Konusmasinda da erkek ve kadin cinsel
organlarinin argodaki isimlerini séylemekten ve kiifretmekten ¢ekinmez, sozleri
biplenmis olsa da ne sdylediginin tahmin edilmesi zor olmaz. Day1 da Karagoz gibi
es sahibidir ama c¢ocuk sahibi degildir, sik sik bu hataya diigmedigini sdyler, onun
igin tGreme degil cinsel zevkler énemlidir. Karagoz gibi hayirsiz ve sorunlu bir
evladi olmadigi i¢in sanslhidir ve bunun farkindadir. Sarhoslugu en belirgin 6zelligi
olan, programa da ¢ogu zaman ge¢ ve sarhos olarak gelen Day1 bu 6zelliginden

10 Golge oyununda zenneler giildlirme Ozelliklerinden g¢ok entrikaci, ahlak bakimindan
diisiik, maddeci, dedikoducu 6zellikleriyle 6n plana ¢ikan her yas ve siiftan zevk ve sefa
diigkiinii kisilerdir (bk. And, 1970, s. 59).
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dolay1 gélge oyununda Karagoz disinda Tuzsuz, Efe, Matiz, Sarhos ve Kiilhanbeyi
gibi baska sarhos tipleri de andirmakla birlikte onlar gibi sézde diizen bagin
koruma 6zelligi yoktur (And, 1970, s. 61).

Bilgi Deryasi’nda Dayi’nin biitiin konusmalarinda elestirel akil kendisini
biiyiik oranda hissettirir. Insanin gercek hayatla hi¢ ortiismeyen bir algiyla
yarattig1 diigsel anlatilari, simdinin ve ge¢misin sdzde akilci toplumsal ve siyasal
diizenlerindeki {izeri Ortiilmiis sorunlari, her tir dayatmact diislincenin
tutarsizliklar1 Day1 tarafindan yapibozumla siirekli gorinir kilimir. Diizenin
sOylemini devam ettiren Nihat ve Hacivat karsisinda ayni yontemlerle aym
fonksiyonu {stlenerek var olan Karagdz ve Day1 acik sagik konusan, kaba saba,
alayci, yikict ve direnis¢i tiplerdir. Karagéz nadiren Hacivat’in ikna edici
konugmalar1 ve 1srarlariyla diizene uymak i¢in kendini zorlasa da olduk¢a dogal bir
adam oldugundan bunu yapmak elinden gelmez. Day1’y1 ise hicbir kimse kendi
diistincelerini inkar etmeye, diizenin istedigi dogrultuda diisiinmeye ikna edemez.
Nihat’in onu susturma, sdylediklerini ezber sozlerle 6rtme, gormezden gelme ve
sikayet hamleleri hep bosa ¢ikar. Dayr zaman zaman birilerini rahatsiz edip
ekmeginden olmaktan korkar gibi davransa da bunu ifade ederken de oldukca
alaycidir. Bilgi Deryasi’nin yayinlandigi You Tube kanalinin adinin Kukla Kabare
olmasi da bu bakimdan 6nemlidir. Ciinkii gilincel sorunlara yonelik alay, hiciv ve
ironi barmdiran kabare tiirtiniin ilk hedefi topluma yonelik elestiridir. Zaten kabare,
giildiiriicii ve eglendirici olmasina ragmen, temelde ciddi tiyatro tiirleri arasinda
kabul edilir (https://tr.wikipedia.org,15.05.2022). Gdolge oyunu ve Bilgi Deryas: da
yiizeyde giilmeye, arka planda diisiinmeye yonelik gosterilerdir.

Ipsiroglu’nun “Varolan sistemi sorgulamaktan uzak olan bir giilmece ucuz
bir tiiketim aracina doniigiirken, var olan sisteme karsi direnen bir giilmece
anlayisi vuruculugu, sivriligi ve elestirel giicii ile iiretici bir islev tasiyor.”
(Ipsiroglu, 1998, s. 78) sozleriyle belirttigi elestirel tutumu fazlasiyla gdsteren
gdlge oyunu ve Bilgi Deryasi basgkisilerinin rahat tavirlarindan, sézii esirgememe
Ozelliklerinden dolay1 sosyal yasama yonelik ¢ok ¢esitli mesajlarla doludur. Dogu
Asya orneklerine karsit olarak, Tiirk gélge oyunu olan karagoz, geleneksel dinsel
bicimlerin disinda gelisme gosterdigi kadar, diinyevi ve komik icerikli de olmus,
toplumsal elestirel ¢izgiler tasimis ve biitiin Osmanl topraklarina, Yunanistan’a,
Balkanlar’a yayilmigtir (Caliglar, 2004, s. 77). Karagéz veya Kavuklu’nun
toplumsal smif ayrimindan dolayi, bunu onurlarma yediremedikleri igin
yasaklanmig bir yere girmeye veya yasak olan bir seyi yapmaya yeltenmeleri ve
bunda direnmeleri (And, 2012, s. 60) diizene itiraz anlami tasir. Var olduklari
toplum diizenine kullandiklar1 dil ve davranig bigimleri basta olmak iizere her
tiirden aykir1 duruslariyla itiraz eden ve bu diizenleri alayci bigimde yapibozuma
ugratan Day1 ve Karagdéz bu bakimdan da olduk¢a benzerdir. Gélge oyununda
karakterlerin kiiltiir durumlarimin dille ve bir anlamda bu dili de belirleyen
faktorlerden biri olan meslekleriyle vurgulanmasi durumu Bilgi Deryasi’nda hem
benzer hem farkli bi¢imde s6z konusudur. Hacivat’in muhtarlik, 6gretmenlik gibi
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belli bir kiiltiir diizeyi gerektiren meslekleri oldugu halde Karagdz genellikle
igsizdir ve siirekli fakli isler yapmaya yonelir. Bilgi Deryasi’nda ise gegmiste farkli
isler yapmus olan Dayi, Nihat gibi s6zde egitimcidir ama aslinda ikisi kafa kafaya
verip kendi kendilerini egitimci ilan etmiglerdir ve bir anlamda korsan
Ogretmendirler. Day1’nin kendisinin ve ozellikle Nihat’in
egitimciliginden/6gretmenliginden alay ve ironi ile s6z eden konusma ve
tavirlarindan onlarin resmi otoritelerce onaylanmis egitim kurumlar1 adina ¢aligan
O0getmenlerin davramiglarmin bir tlir parodisini yaptiklann goriiliir. Dayi’nin
Ogretmenligi ezberlenmis kabuller dogrultusunda icra edilen klasik 6gretmenlik
degil, tecriibe ve yorum paylasimidir ki Day1 bunlar1 ¢cok serbest bir dille ifade
etmede ustadir. O da Karagdz gibi toplumdaki siniflagmayi, ekonomiye dayal
hiyerarsiyi ve bunun yarttif1 esitsizligi elestirir, siirekli ekmegini kazanabilmekten
s0z eder. Gegim derdi olan, issiz olup ne is bulsa yapan Karagdz (Aplaslan, 2007,
s. 176) kadar degilse de “Fkmegimizi kaybetmeyelim, ekmegimizi kazanalim.”
tiriinden sozlerle maiset derdinde oldugunu gosterir ve sdz gelimi ev sahibinin
kirasin1 artirmasindan sikayet eder. Nihat’in girisimei olan Hacivat (Alpaslan,
2007, s. 179) gibi hali vakti yerinde oldugu sOylenemese de para konusunda
sikayetei degildir, bu konudaki sikdyetler hep Dayi’dan gelir. Giincel zamanda
Bilgi Deryast programi ile yasaminda meydana gelen degisimlerle birdenbire
popiiler olup tinliiler arasina karigsa da oraya sonradan dahil oldugunu bilen Dayi,
ait oldugu yerle bu yeni sif arasindaki farki ortaya koyar ve muhatap oldugu iist
tabakanin insanlarii gosteride ¢ekinmeden elestirir. “Tarim, Yerli Mali, GDO 'lu
Uriinler, Kansere Kosma Yagi, Ersan Kuneri” (Konu: Tiirkiye'de Yetisen Tarim
Uriinleri) bashkl olandaki gibi pek ¢ok gosteride fakirlik-zenginlik ayrimini net
bicimde ortaya koyar. Her iki gosteride Karagdz ve Dayi’nin sik sik ekonomik
sikintilarini dile getirmeleri rastgele bir durum degildir. Bu anlamda Bilgi Deryasi
da gélge oyunu gibi marksist teori ile incelenmeye de olduk¢a uygundur. Karagoz
ve Day1’nin insanlarin ve toplumun kusurlu yanlarimi gérmezden gelememe, genel
kabulleri benimsememe, ekonomik olarak alt smf insanmmin sesi olma
Ozelliklerinden dolay1 gélge oyununda ve Bilgi Deryasi’nda epik tiyatronun
baskaldirici ve elestirel tutumunun mevcut oldugunu sdylemek de yanlis olmaz.

Bilgi Deryasi’nda mizah1 yaratan en Onemli Ogelerden biri Dayi’nin
oldukga serbest konusmasi, argoyu asip sovgiiye varan rahatligi olsa da hem golge
oyununda hem Bilgi Deryasi’nda mizah ¢ogunlukla yanlis anlagilmalardan, aykiri
ve uzlagsmaz goriinen isliplarin zithgindan ve anlagsmazliktan dogar. Day1 yanlis
anlamay1 dogallig1 i¢inde olmus gibi gdsteriyorsa da kurnazca kelime oyunlari
yapar ya da kelimelerin kendisine c¢agristirdigi benzer kelimeleri ve onlarin
anlamlarin1 veya kullanilmaya alisilmis olunan anlamlarimi degil ilk sozciik
anlamlarni ortaya atarak dilin 6znelligini, iletisim konusunda problemli olusunu
vurgular. Day1 bu anlamda tam bir Karagdz, Nihat da Hacivat’tir. Toplumu bir
cesit indirgemeyle genelleyerek sergileyen bu tipler, genellikle yasadiklar
anlagmazliklart seyirci icin giildiirliye doniistiirerek topluma yonelik elestirel bir

1543



Riganelis, G. O. DEU SBE Dergisi, Cilt: 24, Sayi: 4

durum da sergilerler. Metin And’a gore gélge oyunu ve ortaoyununda dil, kisiler
veya oyun ile seyirci arasinda bir anlasma araci olmaktan ¢ikar, kendi basina bir
biitiinlik, bagimsizlik kazanir. Kisiler arasindaki c¢atigma da hep aslinda bir
anlagma araci olmasi gereken dilin bu gorevinden ayrilip, anlagsmakta engel, bir
ayak bagi olmasindan ¢ikar (And, 1970, s. 56). Hem gélge oyunu hem Bilgi
Deryasi’ndaki kisiler aralarindaki anlasma ile degil anlasmazliklari, ¢ok seslilikleri,
uyumsuzluklari, zithiklan ile ve biitiin zitliklarina ragmen birbirlerinden ¢esitli
Ozellikler tasimalariyla 6nemlidirler. Karagéz ve Dayi herkesge ortak bigimde
anlagilan, uzlasmaya dayali dile bu dilin a¢iklarini yakalayarak s6zde yanlis anlama
yoluyla aykiri bir dil kullanarak direnis gosterirler.

Day1 ve Nihat, Karagéz ve Hacivat gibi bir konu iizerinde karsilikli
konusuyor goriiniirlerse de biitiin konulara bakis agilar1 ¢ok farklidir. Dayi’nin
Nihat’m sdylediklerini sdzciik oyunlar1 yaparak yanlis veya ters anlamasi, konunun
sozde ciddiligini bu yolla sabote etmesi ve meseleyi kendi anlatmak ve konugmak
istedigi noktalara getirmesi olduk¢a sik goriiliir durumlardir. Bilgi Deryasi’nda
kaliplagsmis sézlerin, asirt siislii ya da sloganik dilin Day1 tarafindan anlamsiz
sozlere gevrilerek yapisékiimii séz konusudur. Ingilizce veya Fransizca sozlerin,
yabanci veya teknik sozciiklerin (jeopolitik gibi) Day1 tarafindan yanlis, yarim
sOylenmesi ve alay konusu edilmesi; golge oyununda Karagoz tarafindan Arapca
Farsg¢a sozciiklerin yanlis anlasilmasina, sekil ve anlamca saptirilmasina c¢ok
benzer. Day’nin ¢ogu zaman sarhos olmasi ya da sarhos bir ses tonuyla
konusmasi, peltekligi ve dzellikle alay edecegi zaman ortaya ¢ikan bilerek yapilmig
kekemeligi gibi oOzellikleri de Karagoz’de veya gdlge oyununun bazi
karakterlerinde mevcuttur. Gonca Gokalp Alpaslan golge oyunundaki eylem ve
durumlarin izleyicinin oyun kisileri karsisinda istiinliik ve saskinlik duymasindan
kaynakl1 bir giildiirticiiliigii haricinde dilin kendi basma giildiiriiciiliigiiniin de s6z
konusu oldugunu sdyler."" Zaten geleneksel mizah hareket komigine oldukga 6nem
yer verse de daha ¢ok sdz komigi lizerine kuruludur ve bu durum Bilgi Deryasi’nda
da boyledir.

Sinirli karakterler olsalar da hem Karagdz’iin hem de Dayi’nin ritimli ve
kafiyeli konugma meraki oldugunu da belirtmek gerekir. Bu durum gélge oyununda
elbette daha fazladir ve Karagdz Hacivat’in her séyledigine onunla kafiyeli baska
bir sozle karsilik verir. Day ritimli, kafiyeli konugmasa da zaman zaman bunu

" Gonca Gokalp Alpaslan, gélge oyunu tizerine uzmanligl bulunan pek ¢ok arastirmacinin
da tizerinde durmus oldugu gélge oyununda giildiiriiciiligii saglayan 6zellikleri su sekilde
Ozetler: dilsel anlagmazliklar (yanlis anlamalar, ters anlamalar...), sive ve agiz dzellikleri,
dilsel ¢arpitmalar (asirt siislii dil, anlamsiz sozler, yersiz ve yanlis kullanimlar, yabanci
sozciikler...), kusurlardan kaynaklanan dil bozukluklari (kekemelik, pelteklik, sarhosluk,
cok hizli ya da agir konusma...), s6z oyunlar1 (ters anlama, mecazlar1 ger¢cekmis gibi
anlama, anlamsiz sozlerin ardisik olarak siralanmasi...), yinelemeler (kisilerin hep aym
sozleri sdylemeleri...), bilmece ve yanitmacalar, 6vmeler ve yermeler, laf kalabaligi, ¢cene
yarigtirma, abartma (bk. Alpaslan, 2007, s. 175).
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yaptiginda kendisiyle gurur duyar. Bilgi Deryasi’nda 6zellikle konu bagliklarinin
tespit edildigi, nelerin konusulacagi, neyin nasil anlatilacag tizerinde durulan ve laf
kalabaligi da yapilan kisimlar; genellikle Karagéz ile Hacivat arasindaki
konusmalardan meydana gelen, onlarin kisiliklerini ve birbirine karsit diisen
yvanlarint belirten, konu yakinligi bulunsa da ¢ogunlukla fasildan bagimsiz olan,
50z oyunlarimin énemli oldugu, bir olay dizisininin bulunmadigi muhavere (And,
1970, ss. 53-54) kismini andirir. Ayrica Dayr kusursuz Istanbul Tiirkgesi
kullanmaz, kendisine 6zgii yerel 6zellikleri olan aksanl bir Tiirkce ile konusur ve
konugmasinin en belirgin 6zelligi sarhosca bir ses tonu ve lsliibunun olmasidir.
Konusma bi¢imi ve ciddiyeti Hacivat’a benzeyen Nihat’in konusmasi kusursuz
degilse yerel oOzellik tasimaz. Gélge oyununda ve ortaoyununda kisiler giyim,
kusam, tavir, davrams, sozlerle belirlendigi gibi belli bir bélgenin, belirli bir
ugrasin veya sakatligin zorunluluguyla da dillerini ¢carpitirlar. Bu ¢arpikiik tinlii
uyumu, tinlii degismeleri, iinlii tiiremesi, tinsiiz diismesi, tinsiiz tiiremesi, tinsiiz
degismeleri, iinsiiz benzesmesi, benzesmezlik, hece kaynasmasi, ikizleme, metatez
ve dil bilime aykirnihklarda goriliir (And, 1970, s. 57). Dayi’nin ozellikle
cokbilmisglikle, genelgecer dogrularla alay etttigi kisimlarda goriilen bu
carpitmalar1 yaninda, ¢esitli alanlara 6zgii terminolojiyi bozmasi, lafi geveleyip laf
kalabalig1 yaparak kural dis1 olani 6n plana ¢gikarmasi da s6z konusudur.

Bilgi Deryasi’nda Day1 ve Nihat gercek yasamdaki Nazmi Sinan Mih¢1 ve
Nihat Magca olarak konusmazlar, o nedenle gosterilerini ve burada kullandiklar dili
tiyatro kapsaminda degerlendirmek gerekir. Dilin, tiyatrodaki en dnemli islevinin
onun oyuncu tarafindan kullanimi oldugunu, bunun seyircinin A’y1r sahnede
gordiigli durumda ya da kukla tiyatrosu Orneginde oldugu gibi gormedigi
durumlarda da ayni oldugunu sdyleyen Kocabay’a gore dil; 6zne boyutunda yas,
cinsiyet, kokeni, toplumdaki konumu, ruh hali, duygular, istekler vs. ig¢in bir
gasterge olusturabilir. Nesne boyutunda dil; kisiler arasindaki iliskiler, konu ve
oyunun biitlinli i¢in gdstergeler olarak degerlendirilebilir. Dil sonsuz iiretme
kapasitesiyle, ayrica baska gédsterge dizgelerinin yerini alabilir (Kocabay, 2008, s.
47). Day1 ve Karagdz’iin konugmalar1 gostergesel olarak gegmigin ve giliniimiiziin
halk dilini, Nihat ve Hacivat’la konusmalar ise toplumca onaylanan dille halk dili
arasindaki iletisimsizligi yansitma islevi goriir. S6z bu gosterilerde en fazla 6ne
¢ikan 6gedir ve diger gostergeler so6ziin uzantisidir. Bilgi Deryast sive taklitlerine;
Arapga, Farsca kelimelerin teldffuzlarina yakin kelimeler one siirerek giildiiriicii
durumlar meydana getirilmesine, cinas ve tevriye sanatlarina fazla yer verilen
karagoz oyunlarinin Tiirk zekdsinin mizah ve hicivdeki kudretini de gdstermesinin
(Timurtas, 2012, s. 35) adeta glinimiizdeki versiyonudur. Ayrica gélge oyunundaki
Karadenizli, Arnavut gibi kendi sosyolojik 6zelliklerine gore konusan tiplerin Bilgi
Deryasi’nda olmasa da Dayr’nmm Karadenizli, Egeli gibi Anadolu’nun ¢esitli
yorelerinden insanlarin konugsmalami taklit ederek bu a¢ig1 kapattigini da
hatirlatmak gerekir. Dayi’nin kendisine has bir iisliipla konusmas: diginda beden
hareketlerini ve mimiklerini kullanmasi da olduk¢a Onemlidir ve bu mimikler
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seyirci tarafindan bir kuklada olabilecek en st seviyede goriilebilir. Mimik
gostergelerin ¢ogu zaman paralinguistik, jestik ve proksemik gostergelerle birlikte
kiiltiirel sifreler olarak anlam firettigini belirten Hasibe Kalkan Kocabay, jestik
gostergelerin  de kiiltiirlere 6zgii oldugunu, her toplumun farkli kodlar
bulundugunu, bunlarin dil gibi 6grenilen davranislar oldugunu ve dil ile birlikte
kullanilan jestlerin paralinguistik gostergeler gibi, dilin anlamini olusturmaya
yardimc1 olarak iglevlerinin sOyleneni vurgulamak ve gostermek oldugunu soyler
(Kocabay, 2008, ss. 51-53). Icinde var oldugu toplumun gostergelerini bir kukla
olmasina ragmen dilin yaninda bedensel olarak da miikemmel bigimde yansitan
Day1, bu bakimdan hi¢ de siradan bir kukla degildir.

SONUC

Insanin ve diinyanm gegirdigi degisimde oldugu gibi edebi tiirler de
evrimsel bir degisim i¢indedir ve aralarinda diyalektik bir iliski mevcuttur.
Do6nemi bitmis, omriinii tamamlamig goriinen tiirler bile en yeni edebi formlar
icerisinde kendisini gosterebilmektedir. Insanda dogustan mevcut olan ve zamana
bagl olarak degisiklik gosterseler de temelde ayni1 kalan arketipler, yok oldugu
disiiniilen tiirlerin varligini yeni formlarda siirdiirmesinde etkili olduklar1 gibi,
arastirmacilar i¢in de tiirlerin zaman i¢indeki gelisimini takip etmelerinde 6nemli
bir yardimcidirlar. Edebi tiirlerde oldugu gibi tiyatro ve gosteri kiiltiiriinde de
yiizyillardir benzer tiplerin okurun veya seyircinin karsisina ¢ikabilmesi bu nedenle
sasirtict degildir. Birbirine oldukg¢a zit gériinen iki tipin giildiirii yaratacak bi¢imde
catismasina dayanan karsithk ve uzlagmazlik iizerine kurulu tiyatro ve gosteri
tirlerinden olup geleneksel Tiirk tiyatrosunun en 6nemli ¢esitlerinden olan golge
oyunundaki Karagdéz ve Hacivat’in benzer Orneklerini Tiirk tiyatrosunun diger
cesitlerinde oldugu gibi (orta oyununda Kavuklu ve Pisekar, kukla oyununda Ibis
ve Ihtiyar) commedia dell’arte gibi yabanci tiyatro o&rneklerinde de gdrmek
miimkiindiir. Gelisime a¢ik oldugu igin ylizyillar boyunca degisiklikler gostermis
olsa da gédlge oyunundaki asil degisiklikler Bat1 tiyatrosu karsisinda uzun siire
dayanamayacag1 anlasildigindan 19. yilizyilda yenilestirme c¢abalar olarak ortaya
cikmistir. Son hayaliler de vefat ettikce geleneksel bi¢imiyle var olmasi iyice
giiclesen gdlge oyununun farkli gosteri formlari iginde canli tutulmasi igin gabalar
giinlimiizde de devam etmektedir. Ancak golge oyununa yonelik onu yasatma
cabalar1 ile bunu hedeflemeden tiirlin sanatgr ve seyirci lizerindeki giicliniin
bilincinde olarak ondan beslenme durumu yaninda, kolektif bilin¢dist yoluyla
farkinda olmadan ondan etkilenmeler de s6z konusudur. Bu nedenle Tiirk
toplumunun bellegine kazinmis olan gélge oyununun diger tiirlerle etkilesimlerinin
acik ve kolay tespit edilebilir bicimde gdzlemlenebildigi gdsteriler bulundugu gibi
Kukla Kabare adli You Tube kanalinda yayimlanan Bilgi Deryast Orneginde
oldugu gibi bu kadar agik gozlenemeyenleri de mevcuttur.

Geleneksel Tiirk tiyatrosunun en tipik halk adami 6rnegi olan Karagdz’iin
arketipsel devamui olan Bilgi Deryasi’nin kukla Dayisi, modernizmin ve ardindan
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dijital cagin sartlarina gore sekillenmis bir c¢esit Karagéz’diir ve ikisini
karsilastirmali bi¢imde ayrmtili analiz etmek, gosteri diinyamiza yiizeysel degil
beslendigi kaynaklar1 da dikkate alarak derinlemesine bakma imkani
saglamaktadir. Yalnizca eglendirmeye ve giildiirmeye odaklanmayip diisiindiirmeyi
de Onemseyen gélge oyunu ve Bilgi Deryasi’'nda bu ozelliklerin kaynaginda
elestirel yanlari ¢ok gelismis olan Day1 ve Karagdéz vardir. Her iki gosteride
elestirel tutumun, otorite yikiminin, yapisékiimiin ve ironinin dikkat c¢ekici boyutta
onemli olmasinin nedeni bu iki itirazc1 ve direnisgi tiptir. itaat arzulayan bilgileri,
ciddiyetle ele alinmay1 bekleyen konular1 onlarin otoritelerini yikarak, onlarla alay
ederek ve onlar elestirip yapisokiime ugratarak degerlendiren Karagéz ve Dayi;
Hacivat ve Nihat gibi otoriteden medet ummaz, her konuyu kendi diisiinme
bigimlerine gore acik sozlii ve korkusuz sekilde ele alirlar. Sorgulayici, uyumsuz,
kuralsiz ve Ozgiir ruhlu olan Day1 ve Karagdz normlari umursamadiklar1 gibi
mantiksizliga, tutarsizliga, insanlara diizen olarak yutturulan diizensizliklere,
toplumdaki ekonomiye dayali stniflagmalara itiraz eder, bir anlamda alt smifin sesi
olurlar ve bu 6zellikleri nedeniyle epik tiyatroya goz kirparlar. Gergekligi algilama
bicimleri ¢ok benzerdir; olmayacak hikayelere inanmaz, gercekligi sorgulanir
higbir seyi kabullenmez, bu tiir olay ve hikdyeleri kati gergekei bakis agilariyla
yvapisokiime ugratirlar. Hacivat ile Nihat’in s6zde kiiltiirliiliikleri Karagéz ve Dayi
tizerinde hig etkili degildir. Clinkii onlarin sahip oldugu bilginin yasam pratiginde
bir karsilig1 yoktur. Ezberlenmis ve kanonik olami siirdiirme ve herkesi kendi
inandiklan sahte diizene uydurma g¢abasi i¢inde olan Hacivat ve Nihat, Karagoz ile
Day1’y1 dogal halleriyle kabullenemez, onlar1 degistirilmesi, topluma uydurulmasi,
yontulmast gereken kisiler olarak goriir; bu nedenle kaba davraniglarina bile
sakinlikle yaklasirlar.

Kiiltiir durumlan biraz fakli olan Karagdz ve Dayi’nin -¢ilinkii Day1 bazi
konularda okumusluk gerektiren bilgilere sahiptir- pek ¢ok meslek denemis
olmalar ortak oldugu gibi hali vakti yerinde kisiler de olmamalar1 nedeniyle aym
ekonomik seviyenin insan1 olduklari diisiiniilebilir. Kisilerin kiiltiir seviyelerine ve
toplumsal 6zelliklerine gore konustugu gélge oyununda Karagdz’iin rahat ve dogal
konusmas1 Bilgi Deryasi’'nda sans oyunlarma merakli, capkin, keyif diiskiinii ve
cogu zaman sarhos olan ve boyle bir ses tonuyla konusan Day1’nin konusmasinda
karsiligin1 bulur. Hiyerarsinin tepesinde duranlarca onaylanan dile itiraz eden
karnaval eglencelerinin pazar meydani dilini andirircasina norm dis1 kabul edilen
argoyu c¢ekinmeden kullanmakla kalmayip kiifreden, cinsel organlarin halk
arasinda kullanmilan adlarini sdyleyen Dayi; cinsellikten, bedenin salt biyolojik
gereksinmelerine yonelik eylemlerden rahatlikla s6z eder. Onun konusmalari
Nihat’m konugmalar1 karsisinda yereldir, halk agz tislibundadir ve agik sagiktir.
Karag6z ve Dayi igin kaba sabalik, konugmalarda agik sagiklik anormal durumlar
degildir ve bu yonleriyle seyircide bir c¢esit katharsis etkisi yaratmalari
muhtemeldir. S6zde kiiltiirlii karakterler olan Hacivat ve Nihat’in kibar, kendilerini
entelektiiel gosteren sozciikler kullandiklar1 konugmalariyla alay eder; sloganik,
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ezberlenmis, siislii dili yanlis ve ters anlamalarla giiliinglestirirler. Day1 ve Nihat’mn
Bilgi Deryasi’nin her videosunun basindaki konunun ne oldugu ve gocuklara nasil
anlatilacagi meselesi tizerinde durduklart kisimdaki gatigmali konusmalari golge
oyunundaki muhavereyi andirir. Day1 ve Karagoz kafiyeli ve ritimli konusmayzi,
bdylece Nihat’in ve Hacivat’in konusmalarini daha giiliing hale getirmeyi severler.
Dayr’nin ve Karagdz’in konusmalarinin dilin bir iletisim araci olmadigmi ve
olamayacagini gosteren ve 1srarla vurgulayan felsefi bir alt yapis1 vardir. letisim
i¢in sorunlu bir malzeme olan dilin bu yoniinii agiga ¢ikararak onu giildiiriiniin
temeli haline getiren Day1 ile Karagdz’iin konusmalari nedeniyle dil, her iki
gosteride kendi bagina lizerinde durulmayr gerektirecek derecede Onemli bir
unsurdur.

Kendisi degisime acik oldugu, baska tirdeki metinlerin konularindan
yararlanma kapasitesi oldugu halde ¢ok farkli goriinen tiirler i¢ine sizma, arketipsel
olarak onlarda varligim1 devam ettirme kapasitesi de bulunan gélge oyunu
giiniimiizde geleneksel haliyle varliginmi siirdiirmekte zorlansa da toplum bellegine
kazinmis bir bi¢cim oldugundan hi¢ degilse yeni sanat bi¢imlerinde bir sekilde
izlerini gosterecegi konusunda kusku yoktur. Golge oyununun agik veya kapali
bigimde, yaraticilarinin farkinda olarak veya olmayarak baska gosteri tiirleri iginde
var olmasi, toplumun onunla gelecek nesillere aktarilacak kadar saglam bir iligki
kurmus oldugunun da kanitidir. Bilgi Deryasi ile gélge oyununun arketipsel 6zellik
gosteren merkez kisileri Dayi ile Karagdz’iin ve dolayisiyla bunlara kasilik gelen
Nihat ve Hacivat’in tip arastirmalar1 baglaminda ayritili bicimde karsilastirmali
analizi, geleneksel tiyatrodaki belirli tiplerin ¢agdas tiyatroya uzanacak, teknoloji
cagma 0zgii bir gosteriyi sekillendirecek kadar etkili oldugunu ortaya koymaktadir.
Tiirk toplumu igin kiiltiirel olarak 6nemli olmas1 yaninda oldukga giiclii ve etkili tiir
olan gélge oyunu, bigimsel 6zellikleriyle oldugu gibi Hacivat ve Karagoz tipleriyle
de giinlimiiz gosteri diinyasinda yeni ve modern versiyonlarla varligim
siirdiirmektedir. Tiirk gosteri diinyasmin gesitli tiirlerine ¢éziimlemeci yaklasarak
gelencksel unsurlar1 tespit etmek bu alandaki c¢alismalara katki saglayacaktir.
Golge oyununun Bilgi Deryast ile tip arastirmalar1 baglaminda karsilastirildigi bu
calismada yapilana benzer bigimde golge oyununa baska tiirlerle veya farklh
kiiltiirlerin geleneksel ve modern tiyatrolariyla karsilastirilarak farkli bi¢imlerde de
yaklasilabilir. Ayrica gélge oyunu marksist teori, karnaval teorisi gibi teorilerle
degerlendirilmeye de uygun bir gosteridir. Geleneksel bigimiyle gilinlimiizde
karsimiza ¢ok fazla ¢ikmasa, ramazanlarda hatirlanan ve nostaljisi yapilan bir
eglence olarak goriilse de kolektif bilindisindan yeni formlar i¢inde ylizeye ¢ikmaya
her zaman devam edecektir.

Yazar Katki Oranlari ve Cikar Catismasi Beyam
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Calisma tek yazarli olup yazar katkis1 yiizde ylizdiir. Herhangi bir ¢ikar ¢atigmasi
bulunmamaktadir.
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