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0Oz

Tiirk tiyatro tarihinde ilk taninan, eserlerinden en ¢ok uyarlama ve
ceviri yapilan yazarlarin baginda Moliére gelir. Fransiz tiyatro yazarinin
eserlerinin farkli isimler tarafindan defalarca cevrildigi ve bu gevirilerin telif
eserlere bir esin kaynagi oldugu goriiliir. Tanzimat sonras1 Tirk Edebiyati
yazarlar1 tiyatro eserini adeta bir kiirsii gibi degerlendirir. Topluma dair
diistincelerin serdedildigi bu kiirsii ¢eviri edebiyatimizin golgesinde ilerleme
kaydeder. Bu ceviri eserler i¢in en ¢ok Onemsenen tiirler arasinda
komedyanin bulunmasi ise bu tiriin kendine mahsus oOzellikleri ile
agiklanabilir.

Feraizcizdde Mehmed Sakir ise Moliére’den geviriler yapmis olan
seleflerinin aksine &zgiin bir kalem olmay1 basarmis ender orneklerdendir.
Yazarin “Mendziri’l Letaif” st baghgi ile nesrettigi tiyatro eserleri
Ozgiinliikleri ile edebiyat tarihimiz i¢in 6nem arz eden eserlerdir. Bursa’daki
edebi galismalarinin neticesi olan bu eserlerde agik bir Moliére etkisi goriiliir.

Bu ¢alismamizda Moliére tiyatrosunun Osmanli cografyasindaki
varlig1 lizerine kronolojik bir okumayi takiben neden komedya tiiriiniin ilgi
cekmis olabilecegi iizerine incelemede bulunulacaktir. Bu tespitler esliginde
Feraizcizdde Mehmed Sakir’i tiyatroya yonelten saikler ve yazarin segili
eserleri tizerindeki Moliére etkisi tespit edilmeye ¢alisilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Feraizcizide Mehmed Sakir, Molicre,
Komedya, Karsilagtirmali Edebiyat

MOLIERE INFLUENCE ON FERAIZCiZADE MEHMED
SAKIR’S PIECES INADCI YAHUD COPCATAN AND EVHAMI

Abstract

Moliére on the head of the writers whose works are mostly adapted
and translated in our history of theatre. French writer’s pieces were translated
so many times by different people and these translations became an
inspiration center for our writers. The literary writers after Tanzimat evaluate
theatre works as a chair. This chair which was used for explaining social
ideas came along under the shadow of literary translations. Preference of
comedy translations more than other works can be explained this genre’s
special qualifications.

Feraizcizdde Mehmed Sakir is one of the rare examples of his
precedents by achieving to be original. Writer’s pieces which are published
under “Menazirii’l Letdif” title are important for our history of literature by
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their original aspects. We can see clearly Moli¢re influence on his pieces
which are consequences of the literary practices by the years passed in Bursa.

In this article subsequent to a chronologic reading on Moliére’s
theatre in Ottoman geography, we will focus on the reasons why comedy
preferred. We will try to enlighten the reasons which manipulated
Ferdizcizide Mehmed Sakir to theatre and determine Moliére influence on
his pieces by these evaluations.

Key Words: Ferdizcizide Mehmed Sakir, Moli¢re, Comedy,
Literature Comparative.

Giris

Dogu medeniyeti dairesinde yasamis ve Ozgilin eserler vermis olan Tiirk edebiyati,
Tanzimat sonrasi yeni edebi tirlere ilgi duyar ve orneklendirme ¢abasi igerisine girer. Bati
medeniyetinin diisiiniis ve duyuslarinin merkeze alindigi bu siire¢ boyunca Tiirk yazarlart yeni
kavramlar ve konularla birlikte toplumu egitmek ve Batililasma siirecini halka tagimak
gayesiyle edebiyati bu amag i¢in en elverisli vasitalar arasinda degerlendirmislerdir. Tiyatro ise

topluma doniik bu edebiyatin halki egitmek icin sectigi kiirsii olacaktir.

Metin And, 1839 yilinin Tiirk dilinde Bat1 tiyatrosundan bahsetmek i¢in erken bir tarih
oldugunu kaydetmekle beraber tiyatro binalarmin yapiminin yogunlastigi icin bu yili Batili
tiyatronun baslangici olarak degerlendirmektedir (And, 1972: 19). Refik Ahmet Sevengil ise
Batili sahne sanatlarinin baslangig tarihi olarak 1840 yilin1 isaret etmekte, 1858 yilinin ise Tiirk
tiyatro tarihi igin {i¢ biiylik girisimle 6zel bir 6nemi oldugunu ileri sirmektedir. Sevengil igin
devlet eliyle bir tiyatro binasinin yapilmasi, Sinasi’nin Sair Evienmesi adli komediyi yazmasi ve
Tiirk¢eye ¢evrilen bir tiyatro oyununun Naum Tiyatrosu’nda halka sunulmasi bu tarihi énemli

kilar.

Tiirk¢eye ¢evrilen ilk tiyatro eseri Ceride-i Havadis’in 20 Mayis 1858 tarihli ilanina
gdre Hekim oglu Sirap tarafindan Italyan dilinden gevrilen Riyakdr ve Miiseyyip adli oyundur
(Sevengil, 2015: 179-180). Batili tiyatronun Osmanliya girisi ise 6ncelikle yabanci elgiliklerde
kurulan, daha sonra saray ve saray gevresine sirayet eden gegici tiyatrolarla ve gezici tiyatro

topluluklari ile gergeklesir.

Saraylarda yapilan gegici tiyatrolardan daha 6nce yabanci elgiliklerde gegici tiyatrolar
yaptirilmig ve oyunlar oynanmistir. XVII. yiizyilda Marquis de Nointel’in Corneli Magni’ye
Istanbul’daki Fransiz El¢iliginde yaptirdig: tiyatro binasi ve burada oynanan oyunlar énemlidir
(And, 1972: 38). Antoine Galland’in 1672-1673 yillar1 arasinda Istanbul’da kaldig: yillarda
tuttugu giinliiklerde bu yillarda oynanan oyunlar hakkinda agiklayici bilgiler mevcuttur. Galland
8 Ocak Pazar giinii Fransiz Biiyiikelginin B. Venedik Balyozunu davet ettigi yemeginin

akabinde Komedi Fransez’in iki oyunu ile eglenildiginden bahseder. Bu oyunlar Moliére’in Le
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Deépit Amoureux ile Cocu imaginaire adli piyesleridir. Bu iki oyunun 12 Ocak Persembe giinii
Ingiltere katibi ve Ingiliz tiiccarlarimn 6niinde ikinci defa oynandigi kaydedilmektedir. La
Femme Juge et Patrie ve Cocu Imaginaire oyunlari ise 15 Ocak Pazar giinii Cenevre elgisi ve
Latinlerin patrigi karsisinda, bir aksam yemegi sonrasinda oynanir. 22 Ocak Pazar giinii La
Femme Juge et Patrie ikinci defa elgilikte oynanir. 29 Ocak Pazar giinii Cide ve L’Ecole des
maris adh oyunlarin da Beyoglu ve Galata halkindan pek biiyiik bir kalabaligin 6niinde
oynandig1 kaydedilmektedir. 12 Subat pazar giinii La Femme Juge et Patrie ve L Ecole des
Maris oyunlar1 Fransa konaginda Ingiliz elgisi huzurunda oynanir (Galland, 1998: 4-22). Bu
ifadelerden de acik¢a anlagilmaktadir ki XVII. yiizyilda Fransiz elgiliginde kurulan sahne
tizerinde Fransiz tiyatrosundan ve Moliére’den kimi oyunlar zaman zaman halka agik olmak
kaydiyla sahneye konulmustur. Niyazi Aki’nin dikkatiyle Marquis de Nointel’in 1673’te
Istanbul’da verdigi temsiller dikkate alindig1 takdirde Moliére’in en azindan 1673 tarihinden
itibaren tanindig1 sOylenebilir (Aki, 1963: 37). Bu tespitler 1s1¢inda Fransiz komedisinin ve
Molieére’in  XVIL. yiizyll son c¢eyreginden itibaren Osmanli cografyasinda tanindigr ve
oyunlarinin oynanmis oldugu anlasilmaktadir. Yalniz bu oyunlarin izleyicileri daha ¢ok

gayrimiislim tebaa olmustur.

II1. Selim devrinde biri disarida, 6teki sarayda iki gecici tiyatro oldugu nakledilmektedir.
Bu yillarda Avrupali tiyatro oyunculari, soytarilari, gbzbagcilart ve benzerlerinin Sultanin
sarayma temsiller vermek i¢in ¢agrildigi bilinmektedir (And, 1972: 21-22). 1l. Mahmut
Devri’nde ise sarayin destegiyle iki amfiteatr kurulur. Bunlardan birincisi Gaetano-Mele
tarafindan Beyoglu'nda Avrupa operalar ve Fransiz oyunlar1 oynanmak i¢in kurulmustur. Diger
taraftan saraylarda da gegici tiyatrolar kurulur, oyunlar oynanir. 1856 yilinda Ciragan
Sarayi’'nda Daterny ve Felicien yonetiminde Fransiz tiyatro toplulugunun temsiller verdigi
bilinmektedir. Safvet Bey’in Ciragan Sarayi’nda Moliére’den yapilan ¢eviri oyunlarda geng
miizik dgrencilerinin bu oyunlarda oynadigi kaydedilir. Bir aksam yemegi sonrasinda Sultan
Abdiilmecit’in huzurunda Moliére’in Le Malade Imaginaire ile George Dandin’i kendisine
eslik eden ii¢ hekimle birlikte seyretmis olmasi da bir o kadar 6nemlidir. Boylelikle Molié¢re’in
bu tarihlerde Tiirkceye cevrildigi ve oyunlarinin Miisliman Tiirk oyuncular tarafindan

oynandigr tespit edilmektedir (And, 1972: 25-30).

El¢ilik solanlarinda diizenlenen temsillerde, saraylardaki gecici tiyatrolarda ve kurulan
tiyatro binalarinda oynanan oyunlar1 ile Moliére Osmanli’da taninan bir komedya yazaridir.
Adolphe Thalasso Moliere en Turquie adli calismasinda Moliére’in Tiirkiye’de Levantenler
icinde yiiksek sinifa mensup insanlarca tanindigini ama asagi siniftan insanlarca taninmadigini

soyler. Tiirklerde ise aksine agagi smiftan insanlarca tanindigini ama {iist simf insanlarca
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taninmadigint niiktedan bir Gslupla dile getirir (Thalosso, 1888: 5).  Fransiz komedyasinin
meshur sanatkar1 Molieére’in Osmanlinin erken tarihlerinden itibaren taniniyor olmasi dnemlidir.
Zira bir tiir olarak komedyanin ilgi ile karsilanmig olmasi ve bu tiirlin en taninmis yazarinin ve
eserlerinin biliniyor olmasi bir tercihin isaretidir. Bu tercih komedinin kendine konu edindigi

insan manzaralar1 ve bunlarin sunumunda kullanilan tekniklerle alakali olmalidir.

Tirk tiyatro tarihinde dramdan 6nce komedi goriiliir (Aki, 1963: 36). Bat1 tiyatrosunun
oncesinde de giildiirii geleneginden beslenen seyirlik oyunlar mevcuttur. Batili komedyada
yazarin amaci seyirciyi giildiirlirken bir taraftan da kusurlarini diizeltmektir. Toplum ahlakina
ters diisen her tiirlii asirihik ve zaaf alaya alinarak kusurlu kisi uyarilir. (Sener, 1974: 26).
Komedi eseri toplumdaki veya fertteki alisilmamig bir durumu, bir hareketi, bir diislinceyi

yakalayip aligilmis olanla zithigini belirtir ve bu suretle bir elestiriye doniistiiriir (Aki, 1963: 40).

Batililasma donemi tiyatrosunun temel amaci egitmektir. Derin bir kiiltiirel degisime
maruz kalan toplumda goriilen aykiriliklarin, toplumu egitmekle kendini sorumlu goren
yazarlarca ele alimirken Bati tiyatrosunda komedya tiiriiniin en yetkin yazarlarindan olan
Moliére’in ornek teskil etmesi, kiiltiirel etkilenme kadar yeninin kabuliinii de saglar’. Gerek
ceviriler gerekse de uyarlamalar yoluyla, edebiyatimizda Batili tarzda komedyanin gelisimi

biiyiik 6lgliide Moliére’in etkisi altinda kalmistir.
I.Moliére Komedyasinin Teknik Unsurlar:

Ortacag’in sonuna dogru, Bati Avrupali milletlerin ¢ogunun kendilerine has bir halk
komedisi vardir. Ronesans sonrasinda ise Latin komedi yazarlari ile Orta Cag komedisinin
sentezlenmesiyle modern Fransiz komedisi dogar. Fransa’da modern komedi genellikle Latin
kokenli eserlerin etkisiyle kaleme alimmustir. Klasik komedide karsilasilan muhayyel hastalar,
cimriler, asiklar, kurnaz usaklar Latin Platus’un ve Terentius’un eserlerinden tevariis etmis
tiplerdir. Oncesinde Latin komedisinin bir taklidi olan Fransiz komedisi XVII. yiizyilda
Moliere’in etkisi altinda 6zgilinlesir. Onun eserlerinde Ortagag’in kaba giildiirii tarzi olan
farslarin da izlerini gérmek miimkiin iken, Moliére’le birlikte ¢agdas adetlerin tasviri ve
karakterlerin canlandirilmasi yoluyla komedi tiirii olgunlasmis olur ( Perin, 1944: 40-41).
Moliere alisagelmis kaliplar1 kirarak komedya tiiriinii bastanbasa yenilemis ve bir gézlem
tiyatrosu yaratmustir. Moliére’in en biyiik Ozelligi insanlar1 dogal halleriyle gozler Oniine
sermeyi basardig1 karakter ve tore komedyalar1 ortaya koymasidir (Vardar, 2005: 131-132).
Moliere’in Karakter komedyasi klasik sanat anlayisi geregi “tabiat”a ve “akla” uygundur. Tabiat

ve akla yonelik bu dikkat siiphesiz devrin edebi zevkiyle yakindan ilgilidir. Ciinkii Komedya

1 1859-1928 yillar arasinda Moliére’in yirmi eseri otuz dort defa evrilir ve uyarlamir. bk.: Poyraz. (T). Tugrul (N.).
(1967). Tiyatro Bibliyografyasi 1859-1928. Ankara: Milli Egitim Basimevi.
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tabii, gercekei karakter ve olaylari sunar, bayagilik ve basitliklerden kaginarak devrin edebi
tirlerinin genel kurallarina uyar (Mornet, 1943: 147-148). Karakter komedyalar1 ile bireysel
aksakliklar1 ve giiliing halleri elestiren Moliére, tére komedileriyle karakterleri miikemmel bir
bigimde sunmayi basarir. Onun gozlem alani burjuvalardir. Higbir zaman halki bir sinif olarak

ele alip islemekten yana degildir (Er, 2003: 107).

Moliére oncesi Fransiz komedyasinda konu, vaka ve dekor 6n plandadir. Moliére’de ise
fikir ve sosyal fayda on plana ¢ikarilir. Piyeslerinde sahislarin kendilerine 6zgii bir dilleri ve
kelime dagarciklar1 vardir. Klasik edebiyatin di¢ birlik kuralimin ve tabiata uygunluk ilkelerinin
Moliére’in piyeslerinde tamamiyla uygulandigini sOylemek giictlir. Yazar gerekli gordiigii
zamanlarda bu ilkeleri gormezlikten gelmeyi de bilmistir. Piyeslerinde devrini yansitirken XIV.
Louis ve devrinin sosyal bir tablosunu okuruna ve seyircisine sunar. Moliére’in eserlerini bu
denli kalic1 yapan husus yalnizca devrinin sosyal hayatini yansitmasi degildir. O, Fransiz
klasizminin insan tabiati tizerine ¢evrilmis dikkatini karakter komedisini kurmak ve yetkin
orneklerini vermek suretiyle realizmle az ¢ok birlestikleri noktada klasik zevkleri klasik komedi
ile tatmin etmeyi basarmustir. Ayn1 zamanda Moliére’in eserleri birer tezli piyestir. Kendine has
ahlaki deger yargilar1 vardir. Bu deger yargilar tabiata itimat ve sadakat, yalandan, riyadan ve
gosteristen nefret olarak dzetlenebilir (Perin, 1944: 110-123 ).

Il. Feridizcizide Mehmed Sakir’in JInddct Yihad Cipeatan ve Evhami

Komedyalarinda Moliére Etkisi Uzerine Bir inceleme

Ferdizcizide Mehmed Sakir 24 Ocak 1853 yilinda Bursa’da diinyaya gelmistir. Ilk
derslerini  babasindan okumus, sonrasinda ise c¢ogu babasinin arkadaslari olan Bursa
bilginlerinden derslerine devam etmistir. On bes yaslarinda iken Hiidavendigar Vilayeti
mEKKktubi kalemine 1867 yilinda “miilazemeten” girmis ve 1868 yilinda ayni kalemin
katipligine asil olarak tayin edilmistir (Alangu, 1953: 210). Bursa Mektupculuk Kaleminde
1870 yilinda miimeyyiz olmus, Bursa idadisinde ahlak ve edebiyat dersleri vermistir. 1902
yilinda Kirklareli Tahrirat Miidiirliigiindeki gorevinin akabinde Bursa’ya geri donmiistiir

(Govsa, 1945: 364).

Feraizcizade, 1879-1882 yillar1 arasinda Ahmed Vefik Pasa’nin Bursa valiligi sirasinda
kendisine tiyatro caligmalarinda yardimei olmustur. Ayni1 zamanda Bursa’daki Fasulyaciyan
Kumpanyas1 mensuplarina diksiyon ve edebiyat dersleri de vermistir. (Bursali Mehmed Tabhir,
1972: 412). Feraizcizade Bursa’nin basin ve kiiltiir hayatina girisi, 1872 yilinda Hiidavendigdr
gazete ve matbaasinin miidirligi ile olur. 1898 yilina kadar bu hizmetine kimi zaman miidiir
kimi zaman da yazar olarak devam etmistir. Yine 1892°den 1896’ya kadar Bursa Miilkiye

Idadisinde edebiyat ve ahlak dersleri vermis, 1897 yilna kadar da kimya dgretmenligi gorevini
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stirdirmiistiir. 1885 yilinda ise Kemaleddin Fenari ile birlikte Ferdizcizade matbaasini
kurmugslardir. 9 Aralik 1886 tarihinden itibaren de Nilifer isimli bir dergiyi ¢ikarmaga baglarlar.
Bu derginin yayin hayati 16 Eyliil 1891 tarihli 60. say1ya kadar devam eder. Ik iki yilin1 birlikte
cikardiklar1 bu dergiyi, ortagiin 6liimil lizerine tek basina ¢ikarmay: siirdiiriir. Moliére’e karst
bilgi ve sevgisini Ahmet Vefik Pasa’dan elde eden Mehmed Sakir Efendi, devrin valisi ve
kendisinin hocast konumundaki Ahmed Vefik Pasa’dan farkli olarak Moliére’in komedi
eserlerini uyarlamamis, 6zgiin ve yerli renklerde komediler ortaya koymustur (And 1974: 56).
Bu nedenle Feraizcizdde Mehmed Sakir, komedya alaninda Tanzimat’in en basarili yazaridir.
Dolantilar1 kurma, karakterleri canlandirma, ¢agini yansitma ve eserlerinde kullandigi dil

bakimindan ¢aginin ilerisindedir (And, 1970: 436-437).

Ferdizcizdde'nin tiyatro alaninda yazip yayimladigi eserlerinden Inddci Yahiid
Copgatan ve Evhami bu calismada incelenmislerdir. Inddc: Yahid Cépgatan Moliére’in

Scapin’in Dolaplari ile Evhami ise Tartuffe adli oyunla benzerlikler gosterir.

A. Inadci Yahird Copeatan ve Scapin’in Dolaplart
Inddcr Yahid Céopgatan 1301 yilinda Bursa’da Feraizcizade Matbaasinda basilmustir.
Bes fasildan olusan oyunun vakasi Usak’ta gegmektedir. Birinci fasil {i¢ bab, ikinci fasil alt1

bab, ligiincii fasil {i¢ bab, dordiincii fasil bes bab, besinci fasil ise alt1 babdan ibarettir.

Sahislar: Hazret, Hibreti Yadigar, Fitrati, Kamkar ve Fikreti’dir. Hazret, Buhara
Muhacirlerinden Zarifcan Efendi olup® (s.42) Cagatayca konusan inat¢i (s.53, 64, 65, 69)
kusgkucu (s.81) bir sahistir ve oyun boyunca bu inadimi siirdiiriir. Hibret, Hazretin oglu, her
kelam ve hareketi hikmetli (s.9), asilzade (s.11) ve 6z kiz1 oldugunu bilmemesine ragmen
Fitrati’ye karsi merhametli tavri ile miisfik bir mizaca sahip (s.18) sahistir. Yadigar kiskang
mizaca sahip (s.84) iken Kamkar zeki, anlayish (s.67) ve oyunbaz birisidir. Fitrati, oksiiz bir
Tatar kiz1 (s.9) olup, dogruluktan yana (s.22,23), kimsesiz (s.22), oyunbaz (s.58) ve 6ciini
almay1 bilen (s.74) biridir. Fikreti nasihatlerde bulunan (s.11,23), devrin geger akgesini bilen,
isgiizar ve kurnaz (s.23) biri olmakla birlikte, siirekli sabir ve selameti telkin eder (s.76). Zehra
ise habis (s.10), miifteri (s.16), geveze (s.52), yalanci ve aldatic1 (s.54-55) birisidir. Meliha
Hibret’in memlekette yedi aylik hamile iken (s.10) biraktigi esidir (s.80). Nimeti Fitratinin ayri
diistiigli ve kavillestigi sevgilisidir (s.13). Vassaf diizenbaz (s.35), kurnazdir (s.55) ve

arabulucudur.

Oyundaki sahislar gerek karakterleri gerekse ait olduklari toplumsal smif agisindan

toplumun bir aynasi olma 6zelligine sahiptir. Birbirine zit karakterlerin bir arada bulunmasi

2 Esere yapilan gondermeler i¢in bk. Ferdizcizade Mehmed Sakir (1301/1884). Inader Yahad Copgatan. Bursa:
Feraizcizade Matbaasi.
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farkli distincelerin birlikte okuyucuya/izleyiciye sunulmasini saglar. Zehra ne kadar art niyetli
ise Fikreti de bir o kadar iyi niyetli ve makuldiir. Sahislara verilen kimi isimler ise ilgili
sahislarin karakterleriyle uyumludur. Fitrati, insan fitratinin kimi eksiklikleriyle birlikte
yiiceliklerini de kendinde tasir. Fikreti ise makul kisiligi, orta yollu tavri ve ifadeleriyle ismine
uygun bir karakter arz eder. Vassaf da ayni sekilde son derece mahir ve ayni1 anda birden fazla
isle mesgul olabilen becerikli birisidir. Oyundaki sahislarin ait olduklar toplumsal smniflar da
cesitlilik gosterir. Oyundaki sahis kadrosu toplumun farkli smiflarindan karakterlerle

olusmustur. Besleme ve hizmetkarlar zengin ve asilzadelerle birlikte oyunda yer alir.

Ferizcizade’'nin komedyasindaki Vassaf, Moliére’in Scapin’in Dolaplari® adh
komedyasindaki hilekar usak Scapin ile karsilik bulur. Léandre’m usagi olan Scapin
menfaatperest (5.65) ve diizenbazdir (s.15, 19, 21, 46). Vassaf’in ev sakinleri i¢in diizenledigi
oyunlarin benzerini Scapin de Leandre (s.34-36), Argante (5.38) ve Geronte (s.48) i¢in diizenler.
Her iki karakter de gizli asiklar i¢in birer arabulucu (S.21) roliini istlenirler. Kendileri igin
fayda gozetirler. Scapin’e kiyasla daha olumlu ve mutedil bir karakter olan Silvestre ise Fikreti
ile benzerdir. Octave’in usagi olan Silvestre efendisinin faydasini gézeten sadik bir hizmetkardir
(s.57). Fikreti nasil zaman zaman hayata dair ders verici konusmalar yapiyorsa Silvestre de
Scapin’in hilekarliginin aksine diriist bir karakter gosterir (S.18-19, 64). Ferdizcizade’nin
oyununda oldugu gibi Moli¢re’in komedyasinda da asiller ve hizmetkarlar oyunda bir arada yer
alir. Alt tabakadaki karakterler iyi ve kotii olmak iizere iki diizeyde temsil edilir.
Ferdizcizdde’ nin de Moliére’in gibi Karakterleri yer yer mahalli siveleriyle (5.59) konusturdugu
gOriiliir. Her iki komedyadaki karakterler olaylar karsisinda aldiklar1 tavirlariyla
karsilastirildiginda, Kamkar ve Vassaf’in hikayeleri Octave ve Hyacinte’r; Léandre ve
Zerbinette’in hikayeleri ise Nimeti ve Fitrati’yi animsatir. Kayip kizina kavusan Hibret Argante

ile karsilik bulurken, Hazret ise torunu Kamkar’la Géronte’a benzer.

Oyunda birden fazla dolant1 i¢ ice ge¢mis haldedir. Fitrati ve Nimeti’nin birbirlerinden
ayr1 diismeleri, tekrar bir araya gelmek tlizere sdzlesmeleri ve bir tesadiif lizere vuslata ermeleri
heniiz oyunun basinda izleyiciye/okuyucuya sunulan bir dolantidir. Fitrati’nin 6z babasi
oldugunu bilmedigi Hibret’in evinde hizmet¢i olmasi ve gelisen vakalar neticesinde gergegin
anlasilmasi, onceki dolantiya ekli bir baska dolantidir. Aym1 zamanda Hibret ve Nimeti iki
arkadastirlar. Nimeti, sevgilisi Fitrati’nin sevgilerinin nisan1 olarak dokudugu benzer iki
seccadeden birini ve bir miktar paray1 Hibret’e emanet etmis, sevgilisini aramaya koyulmustur.
Nimeti’nin ve Hibret’in iki arkadas olarak baslayan iliskilerinin damat kayinpeder haline

doniismesi bir bagka dolantidir. Zehra Yadigar1 6ne ¢ikarmak i¢in Fitrati’yi hirsizlikla suglar.

¥ Géndermede bulunulan eser icin bk. Moliére (2006). “Scapin’in Dolaplari”. Moliére Toplu Oyunlari. (gev. Ayberk
Erkay). Istanbul: Mitos Boyut Yay.
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Zchra kazang elde etme hirsiyla Fitrati’yi goriici usuliiyle evlendirmeye c¢aligir. Vassaf
Yadigar’1 sevdigi kisi ile bag goz etmek icin bir oyun diizenler. Vassaf’in Yadigar ile bas goz
etmeye calistigi kisi Kamkar, aslinda Hazret’in yolunu gozledigi ve Yadigér’a miinasip gordigii
torunudur. Kaderin bir cilvesi olarak Kamkar ve Yadigir tesadif eseri karsilasirlar ve
birbirlerine asik olurlar. Vassaf bu yardimi ile Kamkar’dan para asirir. Vassaf ve Fikreti
Hazret’i ikna etmek igin bir oyuna girisirler. Kamkar da Yadigar’a kavugsmak i¢in oyuna dahil
olur. Fitrati el koyulan esyalarini geri almak i¢in Zehra’ya karsi bir bagka oyun Kurar.
Ferdizcizade’nin komedyasinda Kamkar’in aslinda Hazret’in yolunu gozledigi torunu
oldugunun ortay c¢ikmasi, Hibret’in yillardir kayip karisinin ortaya cikisi ve aile iliskilerinin

cOziimlenmesi gibi bir¢ok i¢ ice ge¢cmis dolant1 mevcuttur.

Moliére’in Scapin’in Dolaplari adli oyununda ise, Octave babasinin zorlamasi ile
sevmedigi bir kizla, Senyor Géronte’un kiziyla evlendirilmeye mecbur birakilir. Bu sebeple de
kiz Toronto’dan Octave’in yanina getirilmek istenir. Octave’in bu evlilie mecbur
birakilmasinin nedeni babasi ve Géronte’un ortak ticari menfaatleridir (s.16). Bu esnada Octave
Hyacinte adinda bir kiza asik olur ve onunla evlenir. Octave ve Hycainte’in birbirlerine asik
olmalarinda Kamkar ve Yadigirda oldugu gibi tesadiifi bir tanisma etken olur (S.17). Babast,
Octave’in bu asiklik halinden habersizdir. Octave babasindan duydugu korku nedeniyle istedigi
kizla evliligini stirdiirebilmek i¢in Leandre’nin usag1 diizenbaz Scapin’den (s.15) yardim ister.
Buraya kadarki dolant1 Yadigar ve Kamkar’in hikayelerine benzer. Ferdizcizade nin oyununda
erkek olarak Kamkar’in Buhara’dan gelmesi beklenirken, Moliére’in oyununda Géronte’un
kizinin Toronto’dan gelmesi beklenir (S.13). Her iki oyunda da beklenen miistakbel esler aslinda
hali hazirdaki sevgililerdir, ama oyundaki sahislar bunu bilmemektedirler. Moliére’in
oyunundaki sevgililer evlenmis iken (s.18) Feraizcizdde’nin oyununda evlenme s6z konusu
degildir. Feraizcizdde’nin oyununda Fitrati tanimadigi babasimin yaninda hizmet¢i olarak
calisirken, sans eseri ev sahibi Nimeti’nin babasi oldugunu 6grenir. Moliére’in oyununda ise
Octave’in sevgilisi Hyacinte’nin (s.36) Geronte’un kayip kizi oldugu anlasilirken (s.68)
Cingene oldugu sanilan Léandrre’in sevgilisi Zerbinette’in ise Argante’n kizi oldugu anlasilir.
Buna imkéan taniyan kizin kolundaki Kkolyedir (s.69). Hibreti de kizi oldugunu &grendigi
Fitrati’nin arkadasit Nimeti’nin sevgilisi oldugunu kendine emanet edilen seccade sayesinde
ogrenmistir. Vassaf nasil kilik degistirerek Hazret’i dovmiis ise, Scapin de hile yoluyla
Géronte’u bir c¢uval iginde dover (S.58). Yine Fikreti’nin Hazret’i ikna etmek igin kilik
degistirmesi gibi Silvestre da Argante’1 kandirmak i¢in kilik degistirir ve korku salar (5.43-45).
Silvestre bu oyunuyla Fikreti’yi hatirlatir. Hem Moliére’in hem de Ferdizcizdde nin
oyunlarindaki ortak noktalardan biri de usaklarin oyunlar i¢inde aldiklari rollerdir. Komedya

sahnelerinde kimi zaman usaklar adeta bir dis gozlemci olarak olaylar1 6zetlemek, ongoriilerde
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bulunmak ve vakalar1 ¢oziimlemek ile sorumludurlar. Scapin de Vassaf ve Fikreti de yer yer
vakalar ekseninde hayata dair degerlendirmelerde bulunmakta, oyun karakterleri hakkinda
tahliller yapmakta ve ¢ikarilacak dersler okuyucuya/izleyiciye betimlenmektedir. Oyunlarda
hemen her karakter zitt1 ile birlikte bulunur. Vassaf ve Fikreti nasil yardim edici bir tavra

biiriiniirler ise Silvestre ve Zehra da o denli engelleyici bir rol iistlenirler.

Inddci Yahid Copgatan oyunun basindan sonuna dek devrin Adetlerinin betimlendigi ve
bazen de yerildigi goriilmektedir. Beslemeler kendilerine itibar edilmeyen hizmetkarlar olarak
anilirlar. Mirasyediler ve Kibirli insanlar, politikaciligin ikiyiizliliik demek oldugu, goriicii usulii
evlilik, degisen gelenek ve goérenekler baglaminda elestirilmistir. Ayn1 zamanda elestirel bir
islupta ele alinmamakla birlikte her evin bir biiyiigii oldugu, evlenecek insanda asaletin
gerekliligi, devrin kabul gormiis adetleri, diigiin gelenegi gibi 6geler tizerinden yasanilan devre
ayna tutulmaya c¢alisilmistir. Bu elestirilerin yani sira devir ig¢in genel telkinlerde ve
onermelerde bulunulmaktadir. Scapin’in Dolaplari’nda ise rizasi alinmadan evlendirilmek
istenen gengler, alt siniftan insanlarla evliligin hos karsilanmamasi, ayrimei bakis agis1 6n plana
cikar. Soyluluk kavrami Moliére komedyasinda da baskin bir kavramdir. Soylularin kendi
aralarinda evlenme adetleri sunulurken, asagi siniftan biriyle evlenmenin uygun goriilmedigi
sahnelenir. Baba olgusu her iki yazarin oyunlarinda baskin ve hakim bir motiftir. Cocuklarin
egitimi ise Moliere tarafindan ozellikle vurgulanir. Evliliklerin noter huzurunda yapiliyor
olmasi, bozulmasi i¢in avukata ihtiyag duyulmasi devrin sartlarina ayna tutmaktadir. Her iki
oyunda da azmliklar vakaya dahil edilmis durumdadir. Moliére Cingene ve Ermenileri
kullanirken Ferdizcizade etnik bir topluluk olarak Tatarlara yer verir. Yazar Scapin’in agzindan
devrin mahkemelerinin adalete riayet etmediklerini dile getirmektedir. Hazret ve Argante’in
sahislarinda inat¢1 karakterler ve cimrilik elestirilir. Her iki oyunda da kolelik kavramlari
islenmekte, usak ve hizmetgilerin yasami ve karakterleri vakaya dahil edilmektedir. Yine
Usaklar ait olduklar1 toplumsal ve etnik tabakaya uygun sekilde mahalli agizla konusturulurlar.
Kilik degistirme motifi de her iki oyun iginde siklikla basvurulan bir motiftir. Farkli dinlere
mensup olsalar da Moliére ve Ferdizcizade’nin kader karsisinda aldiklari tavir ve miitevekkil

karakterleri 6n plana ¢ikarmalar1 da ortak bir hassasiyeti paylastiklarini gosterir.

B. Evhami ve Tartuffe
Evhdmi 1302 yilinda Bursa’da Ferdizcizade Matbaasi’nda basilmistir. Oyun ii¢ fasildan
ibarettir. Birinci fasil yedi bab, ikinci fasil sekiz bab, {iglincii fasil on bir bab olarak tertip

edilmistir.
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Evhami, elli yaslarinda saf* (s.65) bir adamdir. Vehimli (s.11-12, 31, 36, 57, 67), bencil
(s.10), buluttan nem kapan (s.14), kendini begenmis (s.19, 33) ve 6n yargili (s.20) bir
karakterdir. Sabire ve Liitfiye, Evhami’nin iftiraya kurban gitmis (s.75) ilk karis1 ve kiigiik kiz1
iken Leman avanak ve ¢ocukga konusan (s.25) ogludur. Hasna, Evhami’nin biiylik kizi, Pertev
ile evlenmek isteyen (s.52), iyilik telkin eden (s.54) hayirli bir evlattir (s.53). Pertev Evhami’nin
biiylik kizina talib (s.19), makul (s.24), onsezileri giiglii (s.27) bir zabittir (s.20). Leknahuri ve
Penbe’nin ayyarliklarinin farkinda olan, bir yardimci ve rehber (s.19) karakterdir. Leknahuri,
gergek adi Semi (s.75) olan katil ve suglu (s.63, 76) biridir. Evhami ’yi kandirmak iizere Cin ve
Hindistan’da egitim aldigini (s.7) sOyler. Evhami’nin arkasindan isler ¢eviren (s.15), alimane
tavirlara biiriinen (5.16,24, 35-41) kurnaz (s.6) biridir. Penbe ise Evhami ’nin ikinci karisidir.
Leknahuri hile geregi Evhami’nin kayni, Penbe’nin sevgilisidir (s.17). Penbe aslinda
Leknahuri’nin memleketten birlikte kagtigi sevgilisidir (s.42, 44, 50). Evhami’yi
dolandirabilmek i¢in bu hileye girisirler (s.64). Namus kavramindan ziyade para pul
arzusundaki (s.14) bu kadin ayn1 zamanda Ferhad’in sevgilisidir. Ferhad ise Penbe’ye asik ve
ona kavusabilmek i¢in hilelere girigsebilecek (s.49) bir karakterdir. Evin iki de emektar1 vardir.
Dursun, Kastamonu koyliisti (s.33), anlayis1 kit (s.3), iri yapili (s.4), patavatsiz (s.5) ve evin
islerini gormekle vazifeli (s.2-3) bir usaktir. Siinbiil ise efendisinin ogluna vermek istedigi ama
kendisinin Dursun’a varmak istedigi (s.53) cariyedir.

Moliére’in Tartuffe’li ile Ferdizcizade nin Leknahuri’si arasinda ¢ok yakin benzerlikler
vardir. Tartuffe misafiri oldugu evin sahibi Orgon’un goéziinde gercek bir azizdir (S.6). Aslinda
yalanci bir sofudan baska bir sey olmayan Tartuffe® (5.17) Leknahuri gibi kendisini ¢evresindeki
insanlara ciddi bir ilim adami olarak (s.5) tanitmistir. Orgon ise Tartuffe’a karsi teslimiyeti ve
duydugu giivenle (s.15) Evhami ile benzerlikler arz etmektedir. Evhami gibi sahtekar bir sofu ve
ilim adami olan Tartuffe’e kars1 safca (5.13) bir bagliliga sahiptir. Leknahuri’nin hovardaligi ile
Tartuffe’in ahlaki distikligi de (s.49-51) birbirlerine benzemektedir. Leknahuri Evhami’nin
kiziyla evlenmek isterken, Tartuffe Orgon’un karis1 Elmire’le goniil iliskisi kurmak ister. Diger
yandan da Orgon’un kizi1 Mariane’a talip olur. Moliére’in oyun karakterlerinden Dorine,
Evhami komedyasindaki Dursun karakteri gibi sahte sofunun oyununu bozmak igin farkli
oyunlar diizenleyen bir usaktir (s.48). Her iki karakter de oyunun ilk perdesinden itibaren
sahtekar ve dolandiric1 karakterleri oyunun diger karakterlerine gostermeye cabalarlar. Bunun
yan1 sira Dorine’in, Valére ve Mariane adli iki sevgilinin kavusabilmeleri i¢in arabulucu (s.43)
oldugu da goriiliir. Evhami ’nin kiz1 Hasna babasinin onu Leknahuri ile evlendirme istegine

kars1 ne denli miitevekkil ise, Orgon’un kizi Mariane da babasinin onu Tartuffe ile evlendirme

* Esere yapilan gondermeler i¢in bk. Ferdizcizide Mehmed Sakir (1301/1884). Evhami. Bursa: Feraizcizdde Matbaasi
% Génderme yapilan eser igin bk. Moliére (1944). Tartuffe. (¢cev. Orhan Veli Kanik). Ankara: Maarif Matbaasi.
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istegine karsi o derece itaatkardir (5.33). Hasna’nin sevgilisi Pertev gibi Mariane’in sevgilisi
Valére de sevgilisini ve Orgon’un giivenini kazanabilmek i¢in sahtekar sofunun foyasim ortaya
¢ikarmaya ¢abalar (5.93).

Feraizcizade’nin komedyasinda farkli dolantilar i¢ ige ge¢mis haldedir. Leknahuri ve
Penbe Evhami’yi aldatabilmek i¢in kardes roliinii oynarken Leknahuri, Evhami’nin kizt Hasna
ile evlenerek Evhami’nin altinlarina ulagmaya ¢aligir. Penbe ise bu durumun farkina varir ve
gonil iliskisi kurdugu Ferhad ile is birligi yaparak Leknahuri’ye karsi yeni bir oyuna girismeye
kalkar. Diger taraftan Pertev, Hasna ve Siinbiil ise bu iki dolandiricinin oyunlarimi ortaya
¢ikarmak i¢in bir hile tertip ederler. Boylelikle Pertev ve Hasna vuslata erecekleri gibi, yalanci
Leknahuri ve Penbe’nin oyununa son verecektirler. Bu esnada Siinbiil de Leman’dan kurtulacak
ve Dursun ile evlenebilecekdir. Tartuffe komedyasinda ise Leknahuri’nin Penbe ile birlikte
tertip ettigi hileyi Tartuffe tek basina yapacaktir. Tartuffe, Leknahuri’nin Evhami’nin kiz1 Hasna
icin tasarladiklarini aynmi1 sekilde Orgon’un kizi Mariane icin tasarlamaktadir. Sevgilileri olan
Pertev ve Valére’den ayr1 diismeye goniilleri razi olmayan Hasna ve Mariane ayni amag ugruna
ortak bir tavirla hizmetgileri olan Dursun ve Dorine ile is dbirligi yapacak, Sahtekar sofu/alim
Tartuffe ve Leknahuri’nin gergek yiizlerini ortaya ¢ikaracaklardir. Son perdede ise Tartuffe
Kral’in yardimi ile cezasimi bulacakken, Leknahuri goniildasi Penbe’nin ihaneti ile hiisrana
ugrayacaktir.

Evhami zaman zaman anlamlarimi dahi bilmeden Arapga ifadeler kullamir (5.21) ve
Leknahuri’nin Arapg¢a’nin {istiinliigline dair ifadeleri (s.39) devrin ilim ve alim telakkisi i¢in bir
elestiri olarak diisiiniilebilir. Ayn1 zamanda Leknahuri’nin Evhami’yi aldatmak igin batil
inanglar (s.24, 59, 315, 68, 70,) kullanmasi, bu durumun farkina varan Siinbiil ve Pertev’in de
bir tiirbe baginda oynadiklari oyun (s.60) devir i¢inde batil inanglarin giinliikk hayatta ne denli
etkili ve yonlendirici oldugunu gosteren sahnelerdir. Bununla birlikte kudema ve salihlere (s.73)
kayitsiz inang da elestirel bir Gislupla ele alinmistir. Kizlarin rizasi alinmaksizin yalnizca baba ve
efendilerinin emri ile evlilige mecbur birakilmalari bir bagka elestiri konusudur. Oyunda bu
elestiri, rizalart disinda evlendirilmek istenen Siinbiil ve Hasna orneklerinde goriilmektedir.
Bireysel bir elestiri de insanlarin ugradiklari suglama ve iftiralar karsisinda cezaya
carptirilmalari bahsidir. Evhami ’nin ilk karis1 ve kiigiik kizinin evden kovulmalari (s.322) da bu
elestiriye ornek teskil eder. Oyun igindeki karakterler de zaman zaman okuyucu/izleyici igin
elestiri ve nasihatlerde bulunurlar. Leknahuri her ne kadar kotii bir karakter olsa da itidal ve
ihtiyat (s.10) telkin etmektedir. Hasna’nin sabr1 ve teslimiyeti, Pertev’in kaza ve kader telakkisi
(s.71) onemlidir. Pertev’in insani iligkilerde takip edilmesi gereken Olgiiye dair anlattiklar
(S.74) muhatabina nasihat ve uyarilarda bulunan 6zlii ifadelerdir. Orgon’un, Tartuffe’iin bir aziz

yasantisi izlenimi veren tavirlarina ve ifadelerine kanmasi ile Evhami 'nin Leknahuri’nin sahte
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alimligine kanmas1 ortak yonleridir. Feraizcizade de tipki Moliére gibi bilgiglik taslayan sahte
dindarlar1 ve ilim adamlarini elestirinin merkezine almaktadir. Iki soylu kisi olarak Orgon ve
Evhami ’nin farkina varamadig1 bu sahtekarligin evin hizmetcisi Dorine ve Dursun tarafindan
daha ilk perdeden itibaren dile getirilmesi kentsoylu sinifa karsi bir elestiri olarak
degerlendirilebilir. Zira Dursun’un koylii oldugu bilinmektedir. Kadmn erkek iligkisi de
oyunlarda ele alinan konular arasindadir. Hem Evhami hem de Orgon iki evlilik yapmislardir ve
ayni zamanda evlendirmek istedikleri kizlarinin rizalarin1 almaya dahi gerek duymamaktadirlar.
Namus kavramu hem Hasna hem de Mariane i¢in vazgecilemez birer deger yargisidir.
Babalarina karsi bu denli itaatkdr olmalarinin nedeni de hem dile diismekten hem de devrin
ahlaki deger yargilarina kars1 gelmekten korkmalaridir. Her iki oyunda da kader meselesi bir
motif olarak kullanilmaktadir. Magduriyetin pengesinde kivranan karakterler her zaman igin
kader kavramiyla kendilerini teselli etmekte ve caresizliklerini sineye ¢ekmektedirler.

Sonuc¢

Feraizciade ve Moliére’in segili eserleri iizerinden yapilan bu incelemede Metin And’in
isaret ettigi dolantilar: kurma, karakterleri canlandirma ve c¢agini yansitma ilkeleri Olci
almmustir. Bu ii¢ 6zellik 6l¢ii alinmak suretiyle dort eser karsilastirilmustir. Ferdizcizdde nin
komedyalar1 eksene alinarak bu eserlerde Molié¢re tarzi komedya unsurlarinin etkileri tespit
edilmistir. Tanzimat &ncesi Imparatorluk cografyasinda oyunlari sahnelenen Moliére, bir
Tanzimat yazari olan Feraizcizdde Mehmed Sakir’in oyunlarina hem teknik hem de muhteva
agisindan niifuz etmistir. /nddci Yahid Copcatan ve Scapin’in Dolaplar: adli oyunlardaki kimi
karakterler ortak Ozellikler arz ederken, dolantilar agisindan ise birbirlerine eklendikleri
noktalarda detay seviyesinde benzerlikler vardir. Evhdmi ve Tartuffe adli oyunlarda da 6ncekiler
ile benzer etkilesimler mevcuttur. Ancak bu oyunlara uyarlama denilemez. Her bir oyun kendine
ait ozgiinliikklerle doludurlar. Moliére tiyatrosunun toplumu yansitma iddiast Ferdizcizade’nin
oyunlarinda da goriiliir. Toplumun {ist ve alt sinifindan segilen 6rnekler ait olduklar: toplumsal
sinifa uygun bir jargon ve tavir ile sergilenirler. Ayni zamanda diizenlenen sahis kadrolarinda zit
karakterlerin bir araya getirildigi goriiliir. Karsilikl1 konusmalariyla okuyucularin bu karakterleri
anlamas1 saglanir. Her iki sanatkar da oyunlardaki hizmetkérlar1 zeki ve uyanik kisilerden
secerler. Alt sinifa ait bu insanlar efendilerinin zaaflarim ve gafletlerini anlayip onlar igin
ongoriilerde bulunabilen yetenektedirler. Gerek Inddc: Yahiid Cépgatan gerekse Evhdmi
yazildiklar1 devrin karakterlerini ve adetlerini yansitirken, toplumsal diizeyde goriilen
carpikliklar1 da elestirel diizeyde ele almistirlar. Oyunlarda ait olduklar1 devire ve toplumsal
hayata dair elestiriler gizlidir.

Oyunlardaki baska bir ortak ozellik ise birbirine kavusmaya calisan sevgililerdir.

Oyunlarin temel dolantisini olusturan bu tema, arzu nesnesi ile 6zneler arasinda yasanan ikinci
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dereceden vakalarla oyunun ige ice ge¢mis dolantilarint olusturur. Feraizcizdde nin oyunlarda
kullandig1 Fitrati, Fikreti, Evhami gibi isimler tesadif eseri degildir. Bu tercihler sayesinde
sahislarin isimleri lizerinden karakterlerine dair ipuglari tagir. Moliére’in Tartuffe’iinde
kullandig1 Loyal ismi de 6nceki 6rneklerle ayni amaca hizmet eder. Oyun isimlerinin tercihinde
de bu durum goriiliir. Evhami vehim sahibi kuruntulu birine géndermede bulunurken Tartuffe
ise Italyanca ve Fransizcadan tiiretilmistir ve dolandirici, sahtekar (Baluffe, 1888: 245)
anlamlarina sahiptir. Motif diizeyinde bir baska ortaklik ise kader meselesindedir. Her iki oyun
yazari da miitevekkil karakterleri segmis ve kaderci bir iislup gelistirmislerdir. Tanzimat
romaninda baba eksikligi motifi goriilirken bu oyunlarda anne eksikligi motifi goriiliir.
Oyunlarin basinda sahneye ¢ikmayan anne motifinin ise kimi zaman oyunun sonunda tiim
dolantilar ¢oziildiigiinde sahneye ¢iktig1 goriiliir.

Inddc1 Yahid Copcatan ve Scapin’in Dolaplari, giinliik hayattaki olaylar1 merak
uyandiracak ve sasirtici bir bi¢imde ele almalariyla entrika komedyasi, Evhami ve Tartuffe ise
insanlarin aksak ve giiliing yonlerini konu edinmeleriyle karakter komedyasi olarak
degerlendirilebilirler. Genis bir gézlem giiciiniin kullanildig1 bu oyunlarda dikkat edilecek bir
bagka Oge ise ii¢ birlik kuralina karsi alinan tavirdir. Bu kuralin tam olarak uygulandigi

sOylenemez. Komedya tiirii agisindan ise basarili oyunlardir.

Kaynaklar
Aki. N. (1963). XIX. Yiizyil Tiirk Tiyatrosu. Erzurum: Ankara Universitesi Basimevi.
Akyiiz. K. (1995). Modern Edebiyatin Ana Cizgileri. Istanbul: Inkilab Kitabevi.

Alangu. T. (1953). “Feraizcizade Sakir Efendi”, Tiirk Dili Dil ve Edebiyat Dergisi, C.1l, S.16,
210-215.

Albayrak. N. (1995). “Feraizcizade Mehmed Sakir”, TDV Islam Ansiklopedisi, C.12, 366-367.

And. M. (1970). “Duru Tiirk¢e Yazmis Bir Tanzimat Moliére’i”, Tiirk Dili Dil ve Edebiyat
Dergisi, C.XXII, S.228, 436-442.

And. M. (1972). Tanzimat ve Istibdad Déneminde Tiirk Tiyatrosu. Ankara: Tiirkiye Is Bankasi

Yayinlari.

And. M. (1974). “Tiirkiye’de Moliére”, Tiyatro Arastirmalar: Dergisi, Moliére Ozel Sayisi, S.5,
49-64.

Baluffe. A. (1888). Autour de Moliere. Paris: Librairie Plon.



*TAED

14 58 Hakan SOYDAS

Bursali Mehmed Tahir (1972). Osmanli Miiellifleri II.Cilt. (Yay. Haz. A. Fikri Yavuz, Ismail
Ozen) Istanbul: Yaylacik Matbaast.

Enault. L. (1855). Constantinople et La Turquie. Paris: Librarie Hachette.

Er. A. (2003). Fransiz Tiyatrosunun Ana Hatlar: (Ortacagdan Giiniimiize). Erzurum: Atatiirk

Universitesi Yayinlari.

Ferdizcizdde Mehmed Sakir (1301/1884). Inddc: Yahid Cépgatan. Bursa: Feraizcizade
Matbaasi.

Feraizcizade Mehmed Sakir (1301/1884). Evhami. Bursa: Feraizcizade Matbaasi
Galland. A. (1998). Istanbul’a Ait Giinliik Anilar II. Cilt. (¢ev. Nahid Sirr1 Orik) Ankara: Tiirk
Tarih Kurumu.

Govsa. 1.A. (1945). Meshurlar Ansiklopedisi. Istanbul: Yedigiin Nesriyat1.
Moliére (1944). Tartuffe. (¢cev. Orhan Veli Kanik). Ankara: Maarif Matbaasi.

Moliére (2006). “Scapin’in Dolaplar1”. Moliére Toplu Oyunlar |. (¢ev. Ayberk Erkay). Istanbul:
Mitos Boyut Yay.

Mornet. D. (1943). Moliére. Paris: Boivin.
Niizhet. (1306). Elsine-i Garbiyye ve Udebds:. istanbul: Matbaa-i Ebuzziya.

Perin. C. (1944). Fransiz Edebiyatinda Komedi ve Moliére. Istanbul: Istanbul Universitesi

Yayinlari.

Poyraz. T. TUGRUL (N.). (1967). Tiyatro Bibliyografyas: 1859-1928. Ankara: Milli Egitim

Basimevi.
Sevengil. R. (2015). Tiirk Tiyatrosu Tarihi. Istanbul: Alfa Yaymlar1.
Seviik, I.H. (1340). Tiirk Teceddiid Edebiyat: Tarihi. Istanbul: Maarif Vekaleti Nesriyati.
Sokullu. S. (1979). Tiirk Tiyatrosunda Komedyanin Evrimi. Ankara: Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari.

Sener. S. (1974). “Moliére ve Tiirk Komedyas1”. Tiyatro Arastirmalar: Dergisi, Moliére Ozel
Sayisi, Say1:5, 25-31.

Thalasso (1888). Adolphe, Moliére en Turquie. Paris: Tresse and Stock.
Tore. E. (2009). “Tiirk Tiyatrosunun Kaynaklar1”. Turkish Studies Journal, 4/1-11,2181-2348.

Vardar. B. (2005). Fransiz Edebiyat:. istanbul: Multilingual.



