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Ozet

Seramik malzeme ile iiretim siireci malzemeye dogrudan temas
etmeyi icermektedir. Seramik ¢amuru, yapis1 geregi her dokunusa
yanit ve tepki verir, kendisine yapilan her miidahalenin izini tasir.
Sanat¢inin dokunusu el ile sekillendirme asamasinda, kag¢inilmaz
olarak c¢alisma yiizeyinde ortaya ¢ikar. Buradan hareketle bu
arastirma, seramik yiizeydeki parmak izinin tasidigl anlam, kavram
ve islevin ne oldugu sorusuna iiretim, doku ve algilama
penceresinden cevap aramaktadir. Bu calismada malzeme ile
kurulan bagin sanat iretimine kaynak edildigi bakis agis1
benimsenerek, el ile sekillendirilmis gilincel seramik ¢alismalarda
iretime baglh olarak ortaya ¢kan parmak izi dokusu
arastirillmaktadir. Uretim ve sekillendirme siirecinde olusan parmak
izine odaklanarak, sekillendirme asamasindan sonra eklenen izlerin
kullanildig1 ¢alismalar kapsam disinda birakilmistir. Parmak izinin,
malzemeye ve onu sekillendirene ait bir kimlik isareti ya da
olusturdugu doku nedeniyle bir dekor 6gesi olabilecegi 6ngoriistii ile
yola ¢ikilmis, ancak Satoru Hoshino, Sirin Kogak, Amanda Cade
Hollomon-Cook, Julia Haft-Candell, Matt Wedel, Sam Bakewell,
Gabriel Orozco ve Katie Stout'un ¢alismalari iizerinden yapilan
degerlendirmede bundan ¢ok daha farkl ifadeler tasidig1 sonucuna
varilmistir. Ayrica gilincel ¢alismalar incelendiginde yakin tarihli
sanatg1 Uretimlerinde ortak bir gorsel dil yakalandigi da
goriilmektedir. Bu ¢alismada, seramik malzemenin dokunma duyusu
ile olan iligkisi tartismaya agilmaktadir.

Anahtar Sézciikler: Seramik, sanat, doku, parmak izi, malzeme.
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Abstract

The production process with ceramic material involves direct
contact with the material. Ceramic clay responds and reacts to every
touch due to its nature and carries traces of every intervention. In
this process the touch of the artist would inevitably appear on the
surface of the work at the stage of hand shaping. Thus, the study
seeks an answer to the question of what is the meaning, concept, and
function of the fingerprint on the ceramic surface from the
perspective of production, texture, and perception. In this study, by
adopting the point of view that the bond established with the
material is the source of art production, the fingerprint texture that
emerges due to production in hand-shaped contemporary ceramic
works is researched. Focusing on the fingerprints that formed during
the production and shaping processes, the works in which the traces
are added after the shaping phase are excluded from the scope. It
was assumed that the fingerprint could be an identity mark
belonging to the material and its shaper, or a decor item due to the
texture it creates, but in the evaluation made on the works of Satoru
Hoshino, Sirin Kogak, Amanda Cade Hollomon-Cook, Julia Haft-
Candell, Matt Wedel, Sam Bakewell, Gabriel Orozco and Katie Stout, it
was concluded that it carries much different expressions than these
above. In addition, when current works are examined, a common
visual language in recent artist productions can be seen. In this
study, the relationship between the ceramic material and the sense
of touch is brought to discussion
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1. Giris

Malzemelerin kendilerine ait yapisal 6zellikleri vardir ve bu 6zellikler onlara benzersiz bir dil kazandirir.
Sanat¢1 malzeme ile ¢alisirken, iiretim siireci icerisinde kurulacak olan etkilesim ve tecriibe bu 6zellikleri
ve dili kesfetmesini saglayacaktir. Malzemenin dili yalmzca yapisal 6zelliklerle degil, onun tasidigi kavram
ve semboller ile de belirlenir. Malzemenin yapisina uygun ve plastik yeteneklerine dikkat ¢cekecek sekilde
kullanilmasi, ifadeye ve aktarilan diisiinceye de hizmet etmektedir. Seramik, tarih 6ncesinden beri insanin
kullaniminda olan bir malzemedir. Uretim siirecinin ¢ok asamali olmasi, malzemeye dogrudan miidahale
ederek sekillendirme olanagi sunmasi ve endiistriyel gelenegi teknik gelismelere de imkan sunmustur.
Seramik malzemenin de her malzeme gibi; maddi kiiltiirde edindigi yer, elle ve kalipla sekil verilebilir
olmasi, 1s1 ile mukavemet kazanmasi, kirilganhigi gibi yapisal o6zelliklerine bagh olarak ortaya c¢ikan
kendine ait bir dili vardir. “Seramik, kendisine 6zgii icerigi olan ve biiyiik b6limi inorganik, metal dis1
maddelerden olusan kati nesneler yapma bilim ve sanatidir” (Arcasoy ve Baskirkan, 2020).

Calismalarini akademisyen ve sanat¢i olarak siirdiirmekte olan Ayse Kursuncu, Seramik Egitiminde
Sinirlar ve Yaraticilik adli makalesinde seramik malzemenin ¢ogu sanat alanina gore daha fazla teknik
asama ve engel icerdigine deginmis, bunlar1 fiziksel, teknik ve anlam-icerikle ilgili siirlar olarak
siiflandirmistir (Kursuncu,2018). Bu sinirlarin varligi ile barisik olma, o sinirlar1 taniyip onlari asma
¢abas1 veya onlarla birlikte yol alma ydntemi, sanat¢inin 6zgiin ifadesini olusturacaktir. Bu bakis agisiyla
seramik malzemeye yaklastigimizda, iiretim asamasinda malzeme davranmisina bagh ortaya c¢ikacak
bicimlerin, 6rnegin kurutma c¢atlaklarinin, torna ile sekillendirme sirasinda olusan parmak izlerinin, kalip
ile sekillendirmede ortaya ¢ikan kalip izlerinin ya da elle sekillendirmede form iizerinde beliren el
izlerinin malzemenin dogasi ve dili kapsaminda ele alinabilecegi goriilecektir.

Insan elinin seramik malzeme ile kurdugu iliski hiyerarsinin olmadig1 bir diyalog olarak gériilebilir. insan
elinin hareketi, bir karsilik bularak plastik ve yumusak seramik camuru tizerinde goériiniir hale gelir, hayat
bulur. Seramikse onu tasiyarak ona anlam katar ve karsiliginda cevap verir. Burada konusan, malzemenin
dilidir.

Bu ¢alisma, seramik malzemeye bi¢cim veren ilk ve en temel arac olarak insan eline ve iiretim siirecinde
onun malzeme yiizeyinde biraktig1 izlere odaklanmaktadir. Bu odak dogrultusunda seramik sanat
nesnelerinin yiizeyindeki parmak izlerinin tasidid1 anlam, kavram ve islevler sorgulanmaktadir. icerik
analizi yonteminin kullanildig1 bu arastirmada, akademik yayinlar, sanatgilarin eserleri, sanat¢1 beyanlari,
sergi yazilar1 ve sanatcilarin verdikleri roéportajlar ile haklarinda yaymnlanan yazilar kaynak
olusturmustur. Ayrica yapilan literatiir arastirmasinda, parmak izi, dokunma ve malzeme iliskisinin
glincel olarak tartismaya agilan ve seramik malzeme odaginda heniiz elestirilmesi gereken biitiin
yonleriyle ele alinmamis bir konu oldugu gorilmiistiir.

2. Malzemeye Dokunmak

“Ellerimiz, benligimiz ile diinya, fiziksel ve maddi olan arasindaki nihai temas noktasidir. Dokunma
duyumuz araciligiyla, malzemeyi ve 6zelliklerini, potansiyelini ve araciligini hissediyoruz” (Groth, 2017).

Seramik malzeme basindan beri dokunma duyusu ile iligkili olmustur. Bu iliski el ile sekillendiriliyor
olmas1 ve giindelik hayatta karsimiza ¢ikan ¢omlekgilik ya da endiistri {iriinii pek ¢ok nesnenin elle
kavraniyor ve hissediliyor olmasindan kaynaklaniyor olabilir. Bu baglanti seramik nesnelere gorselin
yaninda dokunsal-kavramsal bir yon de kazandirmaktadir. Malzemenin dokunma duyusu ile bagini
gliclendiren yonlerinden biri de yapisidir. Seramik ¢amuru, yapisi geregi her dokunusa yanit verir ve her
miidahalenin izini tasir. Boylece sonsuz farkli forma doniistiriilebilir, doku alabilir ve kendi haline
birakildiginda dahi zamanla degisir, hareket halindedir.

Uretim siirecinde 6ne ¢ikan el {iretimi olma &zelligi cogu zaman seramik nesnelerin degerlendirilmesinde
onem tasimistir. Kullanim nesnelerinin biricik ve essiz kabul edilerek daha degerli goriilmelerine neden
olurken; sanat iretimlerinde, gerek malzemenin tarihi, emek ve giindelik nesnelerle olan giiclii bag:
nedeniyle zanaat alani ile i¢ ige goriilmesiyle sonu¢lanmistir.

El iiretimi olanin degeri farkli zaman dilimlerinde farkli bicimlerde yorumlanmistir. 18. yiizyilin sonunda
gerceklesen Endiistri Devrimi, teknolojik ve bilimsel gelismeler ile iiretim hattinda ¢alisan insanin makine
ile yer degismesiyle sonuclanmistir. El isciliginden hizli, ucuz ve kitlesel tiretime gecis daha ucuza mal
edilen ve erisilebilir triinlerin tiiketiciye ulasmasi ve tercih edilmesiyle sonu¢lanmistir. Bu siirecte el
liretimi olanin ve zanaatkarhigin g6z ardi edildigi bir siire¢ yasanmistir. Endiistri Devrimi'nin sonuglari,
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Arts and Crafts Movement adi ile bilinen bir hareketin ortaya ¢cikmasina neden olmustur. 19. yiizyilin ikinci
yarisinda ortaya c¢ikan bu hareket Orta Cag zanaatkarliginin ve el is¢iliginin ruhunu ve kalitesini yeniden
ortaya cikarmay1 hedeflemis, giizel sanatlar ile dekoratif sanatlar arasinda bir fark olmadig: diisiincesini
benimsemistir. 19. yiizyilin sonlarina dogru Avrupa capina yayilmis olan hareket yerel geleneklerin
yeniden kesfedilip uyarlanmasi ile zenginlesmistir.

Teknolojinin de gelismesi ile seramik camurunun sekillendirilmesinde ¢amur yapisi, kullanim amaci,
liretim miktari, liriin islevi ve camurun fiziksel 6zellikleri gibi faktorlere bagh olarak pek cok farkli yontem
tercih edilebilir. Uzun ve titiz bir siire¢ olan el ile serbest sekillendirme, seri liretim gerektirmeyen
pargalarin iiretiminde kullanima uygundur ve bu yontemle sekillendirilen hi¢cbir parca birbiri ile ayn
olmayacagindan sanatgilar tarafindan 6zellikle tercih edilmektedir. Bu sekillendirme; ¢cimdik (pinch), fitil
(sucuk), plaka, i¢i dolu ¢alisip bosaltma yontemleri gibi ¢esitlendirilebilir (Arcasoy ve Baskirkan, 2020).
Endiistri iiretiminde her bir parcanin ayni 6zellikte, ayn1 kalitede ve standart olmasi aranir. Kusursuz bir
tiretim hedeflenir, en ufak iz hata kabul edilir. Halbuki el emegi kendine ait izi de tasir, bu da onu biricik
kilar. Yapilan ¢ok sayida arastirma, insanlarin kendi elleri ile irettikleri nesnelerle kurduklar1 baga
dayanarak, el yapimi nesnelerin aliciya daha ¢ekici geldigini gostermektedir.

(...) Arastirmalar, iirtin ¢ekiciligi lizerinde el yapimi olusunun olumlu etkisine
dair kanit sagliyor. Bu etki, dnemli 6l¢iide, el yapimi iiriinlerin sembolik olarak
"sevgi icerdigi" algilarindan kaynaklanmaktadir. Yazarlar, el yapimi tiretimin
alternatif deger faktorlerini (¢aba, Uriin kalitesi, benzersizlik, 6zgiinliik ve
gurur) kontrol ederek bu ask hikayesini dogruluyor. (Fuchs, Shreier & Osselaer,
2015)

Burada s6z konusu olan, tliretenin iizerinde ¢alismakta oldugu seye duydugu sevgi ve bu siirecte verdigi
emek ve ilginin bu nesne lizerinden sembolik olarak da olsa aktariliyor olmasidir. El liretimi nesnelerin
zanaatkarca bir sevgi ile meydana getirildigini varsayariz, insan elinin dokunusuna anlamlar yiikleme
egilimi gosteririz. Ellerimizle iirettigimiz bir nesneye hazir aldigimiz bir nesneden daha ¢ok baglaniriz. Bu
yalnizca demonte haldeki bir mobilyanin parcalarini dogru bigcimde birlestirmekten de ibaret olsa,
bedensel emegin ve ellerimizle sekillendirmenin yeri ayridir. Bu durumu, parmak izinin agik¢a goriliir
oldugu iiretimler iizerinden okumak da miimkiindiir. “Genelde boya ve kildeki parmak izleri, malzemeyi
sicak ve olumlu bir ¢agrisimla doldurarak ve icerigin maddi bellegini vurgulayarak yaratici etkilesimin
isaretleri olarak anilmaktadir” (Groth, 2017).

Bugiin imza yerine de kullanildigim1 gordiigiimiiz parmak izi, bireyin essiz isareti olarak kimligin de bir
aktaricisi durumundadir. insanin tasidigr kimlik, en eski dénemlerden beri parmak izi ile ifade bulurken,
bu izin viicut buldugu ylizey de o izi tasiyabilecek yetenege ve 6zgiinliige sahip bir malzeme olacaktir.
Parmak izi, insanin kimligine ait bir 6ge iken, o izi tasiyacak olan seramik malzeme de parmak izi
araciligiyla kendi kimligini ortaya dokmektedir. Her ne kadar bu agik¢a okunabilir olan parmak izleri i¢in
gecerli olsa da birakilmis bir parmak izi herhangi bir insani dokunustan 6te, belirli bir bireyin dokunusuna
isaret etmektedir (Lehmann, 2018). Insanligin izi siiriilebilen ilk isaretlerinden beri de ben varim
dercesine cesitli yiizeyler lizerine birakildigi bilinmektedir. Bu 6rnekleri Ispanya’nin Kantabria
bolgesindeki Chufin magarasinin duvarina kirmizi as1 boyasi ile yapilmis parmak izlerinden (Margaryan,
2018) anonim antik tugla imalatc¢ilarinin tretimlerinde biraktig1 kii¢lik isaretlere (Sennett, 2013) kadar
cesitlendirmek miimkiindiir. ilk érnekte parmak izi bir cesit boya araciligiyla yiizeyde birakilmisken,
ikincisinde ytlizeyin yumusak ve iz almaya uygun dogasindan otiirii boyut olusturacak bicimde ortaya
ciktigin1 gormekteyiz. Seramik malzeme yapis1 geregi bu izi li¢ boyutlu olarak yiizeyinde tasir ve orada
birakildiginda bir doku olusturur.

Yiizeyin ii¢ boyutlu yapisindan o6tiirii sahip oldugu 6zel bir nitelik olan, birbiri ile baglantili elemanlarin
olusturdugu doku, Sanatin Temelleri: Teori ve Uygulama adlh kitapta “Dokunarak ya da dokunus
yanilsamasi yaratarak deneyimlenen bir malzemenin yiizeysel niteligi. Doku, dogal etkilerle ya da
sanat¢inin malzemeye miidahalesi ile iiretilir” (Ocvirk vd, 2018) seklinde tanimlanmaktadir. Birbiri ile
baglantisi olan elemanlarin meydana getirdigi bir yapidir ve bir nesnenin veya nesne yiizeyinin, gorsel
veya dokunsal nitelikleri olarak da tanimlanabilir. Dokular farkli kaynaklarda farkl isimlerle anilan iki ana
grupta incelenir. ilki gercek, dokunsal gibi isimler alan zimpara, kege gibi fiziksel ézellikler gdsteren, ii¢
boyutlu ve dokunarak hissedebildigimiz dokulardir. ikinci grup ise yapay, sanal ya da gorsel gibi isimler
almis olan gozde gercekei etkiler yaratan ve renk, desen, ton gibi gorsel elemanlardan faydalanarak
yaratilan gérsel etkilerdir. Ozellikle dokunarak hissedilebilen dokular, nesnelerin yapisina ve malzemenin
karakterine dair bilgi vermektedir: “Gozlerimiz bir ylizeyin gorsel dokusunu okurken, genelde
dokunmadan malzemenin goriinen dokusu hakkinda fikir sahibi oluruz. Daha 6nce benzer malzemelerin
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ylzeyine dokunmus olmamizdan gelen deneyimle, fiziksel tepkiler gosteririz” (Ching’den aktaran Kin,
2007).

izleyici, dokulu olan yiizeye dogrudan temas etmese dahi gérsel dzellikleri araciligiyla o yiizeyi taniyacak
ve parlak olan bir ylizeyin ayni zamanda kaygan olmasi bilgisi gibi, hissini tahmin edecektir.

Bir resmi ya da heykeli seyrederken, sanat¢inin sekil, renk ve deger
oriintiilerini kullanis karakteristigi yoluyla objeleri taniyabiliriz - ama ayni
zamanda sanat¢inin bu nesnelerin ylizey karakterini isleyisine de tepki veririz.
Boyle bir durumda hem gorsel ve hem de dokunsal deneyimler ediniriz. (Ocvirk
vd., 2018)

izleyici seramik yiizeye dogrudan temas etmese de, pisirim asamasi éncesinde yumusak bir malzeme olan
¢amurun Ureticinin dokunuslarina verdigi tepkiyi nihai nesne tizerinden okuyabilecektir.

Giiniimiizde bilissel bilimler, yilizeylerdeki izlere empatik tepkimizi
desteklemektedir: gozlemler, dokuyu gordiikten sonra beyinlerimizin, ger¢ek
dokunma deneyimi sirasinda meydana gelenlere benzer nérolojik eylemler
gerceklestirdigini gostermektedir. Belirli bir yiizeyde bir parmak izi gordiikten
sonra beynimiz, o yiizeye ger¢cekten dokunmanin nasil bir his uyandirdigina
dair bir yanki yaratir. (Lehmann, 2018)

Gorsel analiz, renk, parlaklik, kontrast gibi goriintii 6zelliklerinin kodlanmasi ile baslar. Nesnelerin/
seylerin neden yapildigini nasil algiladigimiz konusuna odaklanan malzeme algis1 da tiim duyularimizin
bir arada calistig1 bir siireci kapsasa dahi, oncelikli veriyi gorme duyusundan alacaktir. Clinkii farkl
malzemeler 15181 belirli ve karakteristik sekillerde yapilandirirlar (Anderson, 2011). Sanal ortamda
malzemelerin renderlarinin yaratilabiliyor olmasi da bu alanda yapilan ¢alismalara ve 1s181n hangi
malzeme ytlizeyinde nasil kirildiginin ve yansidiginin tanimlanabilmis olmasina baghdir.

Dokunsal algilama ise, dokunma duyumuz ve onun sagladif1 verilerden yararlanarak etrafimizdaki
diinyay1 tanimlamaktir. Elimize aldigimiz bir nesnenin boyutu, sekli, agirlhigi, puriizliligi, sicakligl ve
malzemesi hakkinda bilgiyi dokunsal duyu aracilifiyla edinebiliriz (Bergman Tiest, 2010). “Fiziksel
deneyim, soyut ve kavramsal zihni bilgilendirir: anlamak fiziksel olan ile baslar (...). Fiziksel yapim, bizi
unutulmus bilgi ve maddesel/materyal anlayisa baglayarak, baslatma potansiyeline sahip oldugu
metaforlar araciligiyla yeni bir tacit (ortiik) bilgi ve sozlii dil yaratmaktadir” (Raby, 2015).

Ortiik (tacit) bilgi kavrami Michael Polanyi (1891-1976) tarafindan ortaya atilmis bir kavramdir.
“Anlatabildiklerimizden daha fazlasin bilebiliriz” deyisiyle bilinen Polanyi, bilgi tiirleri iizerine calismalar
yapmis, bilgiyi odaksal bilgi ve drtiik bilgi (értiikk kavrayis) olmak lizere iki boyutta incelemistir. Ortiik
bilgi (tacit knowledge) sozciiklere dokiilemeyen, aktarilmasi ve 6gretilmesi zor olan, deneyimsel, yasamsal
olan bilgidir, tecriibeyle edinilir (Polanyi, 2009). Espri anlayisi, estetik duyum, liderlik vasiflari, belirli bir
kurumda ¢alismanin kazandirdigi deneyimsel bilgi (know-how) ve bedensel kabiliyetler bu bilginin
alanina drnek olarak gdsterilebilir (Ugur, 2020).

Nesne ylizeyinde karsilasilan parmak izleri, onun insan tiretimi olduguna ya da en azindan insan elinde
degisime ugradigina isaret edecektir. Karsilasilan dokunun yapisi, nesnenin malzemenin algilanmasinda
ve zihinde tanimlanmasinda da rol oynamaktadir. Parmak izleri ile kapli bir seramik yiizey onun hem
dokunuslara yanit veren malzeme karakterine hem de sekillendirme yontemine dair bir bilgiyi
tasimaktadir. “Yapmanin her zaman ve 6ziinde anlamla iligkili oldugunu varsayarsak, yapim siireclerinin
geride biraktigi kisisel izler, sanati anlamanin bir yolunu sunar” (Lehmann, 2018). Malzeme yapisina dair
bu bilgi, ancak tecriibe ile edinilebilecek olan deneyimsel bir bilgidir. Malzemenin davranisina uygun
sekillendirme teknikleri ve formlara yoneldigimizde, nesnenin iiretildigi malzemenin izleyici tarafindan
tanimlanmasi kolaylasacak, bu da malzemenin kendi basina sahip oldugu anlamin, tasidig1 (i¢ckin)
kavramlarin ve c¢agrisimlarinin sanat {liretimine yeni anlamlar katmasina izin verecek, anlatimi
glclendirecektir (Ugur, 2020).

Giiniimiizde yasamin dijitallesmesi ile birlikte dokunma acligi denen bir kavram giindeme gelmistir. insan
yasantisinin ve algilamanin énemli bir boyutunu olusturan dokunsal ve fiziksel temas iceren eylemlerden
uzaklasmakta oldugumuzu ve bu durumun bizlerde bir bosluk, adeta aglik hissi yarattigina vurgu yapan
bu kavrama arastirmaci ve teorisyenlerin yani sira sanatcilar tarafindan da dikkat ¢ekilmektedir.

Teknolojik gelismeler de dokunma acghgina katkida bulunuyor. Pamela
Johnson'in belirttigi gibi, “... ‘temas halinde’ olmanin giderek gercek bir
dokunma icermedigini gozlemleyebiliriz.” Klavyeler ve piiriizsiiz dokunmatik
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yuzeylerle sinirli olan gilinliik dijital diinya, dokunsal deneyimleri tesvik
etmekten yoksundur ve tasarimcilar, treticiler ve reklamcilar bu boslugu
doldurmaya ¢alismaktadir. (Kemske, 2020)

Fiziksel temas ve dokunma duyusu ile dogrudan iligkili olan seramik malzeme ele alinarak yakin tarihli
sanat Uretimlerine bakildiginda, parmak izi dokusuna sik¢a rastlandigini ve dokunsalligin 6n plana
cikarildigin1 sdylemek miimkiindiir. Sanatc¢ilarin bu yaklasiminin ortak bir 6zellik olup olmadiginin
sorgulanmasi i¢in bir sonraki bélimde giincel 6rnekler incelenecektir.

3. Dokunusun izinden Kavramlar1 Okumak

1945 Japonya dogumlu Satoru Hoshino, 15 yildir seramik malzeme ile calismaktayken 1986 yilinda bir
toprak kaymasi ile atdlyesi yikilmis, bu olay malzemeye olan bakis acisin1 degistirmistir. Bu yikim,
sanat¢inin doganin giliclini ve topragin kendi hareketliligini idrak etmesine neden olur ve bdylece
malzemesine sekil verme siirecinin yalnizca kendi yonlendirmesi ile olmadigini, bir is birligi icerisinde
gerceklestigini fark eder. Hoshino (Gorsel 1) beden dili ve parmaklar1 araciligiyla malzeme ile bir diyalog
kurar ve ondan yanit alir. (Frank Lloyd Gallery, t.y.).

Gorsel 1. Atdlyesinde ¢alismakta olan sanatg1 ve eseri, S. Hoshino.

Satoru Hoshino calismalarinda geleneksel ¢omlekgilige ait fitil teknigini sikca kullanmaktadir. Bu
geleneksel yan1 ¢agdas bir vizyon ile birlestirerek ¢alismalar:1 araciligiyla dokunsal, maddesel ve ruhani
olani sorgulamaktadir (Bambic, 2015). Temel ara¢ olarak elleri ile iirettigi islerinde parmak izleri ve
bedensel izler acik olarak goriilmektedir (Gorsel 2). Miikemmel bir goriintiiye ulasmak i¢in sanat¢inin
iiretim asamasinda olusan bu izleri temizlemesi beklenebilirken Hoshino, el iiretiminin, bedensel emegin,
malzemenin degisken dogasinin ve onunla kurulan karsilikli diyalogun bir kanit1 olarak tiim izleri oldugu
gibi birakmaktadir.

Uretim siirecinin yarattig1 izleri seramiklerinde kullanan bir baska sanatgi, 1978 Bulgaristan dogumlu,
calismalarinmi Tiirkiye’de Usak Universitesi'nde akademisyen olarak siirdiiren Sirin Kogak’tir. Kogak, bu
izleri Hoshino’dan farkli bir amacla ifadesine katmaktadir. Burada el ve parmak izleri ilk olarak bir kimlik
tasiyicist gorevi Ustlenmekte, ancak bu izler daha sonra malzemenin diline karisarak ritme
doniismektedir. Kocak, calismalarinin ¢ikis noktasi olarak, arkeolojik buluntu nesnesi olan bir seramik
kase parc¢asinda yer alan parmak izini isaret etmektedir.
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Sanatgi, 6grencilik yillarinda katildigi Eski Foga/Phokaia’da yapilan bir
arkeoloji kazisinda ¢alisirken, restorasyon laboratuvarina getirilen bir ¢émlek
pargasini fark ediyor. Kirmizi ¢amurdan yapilmis bir kasenin tabanini eline
aliyor ve tabanin tam ortasinda tek bir parmagin izini goriiyor. Kasenin baska
hi¢bir yerinde bu izden baska insana dair belirgin bir iz bulamiyor. Canag:
yapan Kkisinin bu izi farkinda olmadan birakmis olma diisiincesinin 6tesinde,
ozellikle yapmis olma ihtimali Sirin'i ¢ok etkiliyor. Bu diislinceyle sanatgi
seramiklerinde kendisine ait gosterebilecegi en yalin seklin kendi parmak izleri
oldugunu disiindiigiinii ve bunu fark ettiginden beri hep bu izleri islerinde
kullanmaya ¢alistigini séyliiyor. Parmak izinin ¢alisilan biinye tizerinde kalmasi
kadar dogal bir sey yokken bu izleri silmek onun i¢in ¢amurla yasadig1 dogal
iliskiyi gobrmezden gelmesi anlami tasiyor. Parmak izlerinin ¢amurun iizerinde
kalmasini daha sahici, daha diiriist bir tavir olarak kabul ediyor sanatg.
(Ozgiindogdu, 2014)

Gorsel 2. Appearance - Memory of Old Layer 3, S. Hoshino, 2015.

Gorsel 3. Sanatc¢inin kisisel blogundan sergi gorseli ve detay, $. Kogak.
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Sanatg1 liretim stirecinde, bir kalip icinde olusturdugu biiyiik boyutlu kdse formlarinin igine yumusak
seramik ¢amuru ile eklemeler yapmakta, bunu yaparken de el iiretiminin gostergesi olarak parmak
izlerini birakmaktadir (Gorsel 3). Kogak, ¢alismalarina kaynak olusturan parmak izini, malzeme ile
kurdugu kendi diyalogu sonucunda bagka bir anlama doéniistiirmiistiir. Canaklar, yumusak seramik
¢amurunun bir insanin elinin parmaklari ile ritmik ve meditatif hareketlerle sekillendirilisinin ifadesini
tasimaktadir. Sanat¢i, kendi yontemi ve araglar1 yoluyla, izleyiciye bu ritim ve yumusaklik hissini
aktarmaktadir.

Parmak izlerinin acgik¢a goriilebildigi seramik c¢alismalarini minimal olarak tanimlayan Amanda Cade
Hollomon-Cook ise Amerikali bir sanatc¢idir. Ayn1 zamanda zanaat temelli fonksiyonel liretim yapan bir
yerel comlekgi atdlyesinde calismakta olan sanatg, liretimlerini kendi atélyesinde siirdiirmektedir.

Gorsel 4. Sergi goriintiisii, A.C. Hollomon-Cook (Fotograf: Connie Coady Matisse).

Hollomon-Cook’un iiretimleri bicim ve forma dair arayislar olarak nitelendirilebilir ve zamansiz mimari
gondermeler icermektedir (bkz. Gorsel 4). Negatif alana odaklanarak ve seramik ile biiyiik ebath calisma
denemeleri yaparken ortaya ¢ikan tiretimlerin tesadiifen sandalye ve sehpalar gibi fonksiyonel nesnelere
doniistiigiini belirten sanat¢i sert, net ve saglam siliietler yaratmak pesindedir. Hollomon-Cook'un
seramiklerinde form ne kadar net ise yiizeyler o kadar dokuludur. Sanatgi iiretim siirecini goriiniir kilmak
icin el liretiminin kisiligini korumak istediginden bahseder (Morris, 2018).

Yine Amerikali bir sanat¢i olan Julia Haft-Candell ise ¢gamurun dokunsalligindan faydalanarak seramik
heykeller iiretmektedir (Gorsel 5). Calismalarinda; inceligi ¢agristiran beyaz kile kiyasla, insanlikla ve
diinya ile daha iyi bag kurduguna inandig1 renklerde ¢camur biinyeler tercih etmektedir (Night Gallery,
2022). Tamamen ellerini ve viicut agirligini kullanarak malzemesine sekil veren Haft-Candell neredeyse
tlim calismalarini fitil teknigi ile tiretmektedir (Whitney, 2021). Sanatgci, kendi ¢alismalarin1 ve malzeme
tercihini su sozleri ile aciklamistir.

Ben her zaman malzemenin isin anlamina ne kattigini diistiniiyorum. Sezgisel
bir tarz ve degisim fikri ile ¢calismak i¢in en iyi medyumun ¢amur oldugunu
buldum. Camur diisiince ve duyguya dogrudan bir yanit saglar. Degisen
hizlarda temasa fiziksel olarak yanit verir ve sonuglarin sinirsiz olasiligi vardir.
Seramik camurunun kendisinin birden fazla degisen kimligi vardir; pisirildikten
sonra bile yeniden sirlanip tekrar pisirilebilir. Kirillirsa, yeni bir form
olusturacak sekilde epoksi ile birlestirilebilir. (Seramik) Camurun hem c¢ok
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kirilgan hem de ¢ok dayanikli olmasini seviyorum. (Whitney, 2021)

Gorsel 5. Interlocking Combs, ]. Haft-Candell, 2018 ve Smoke Shift, ]. Haft-Candell, 2019.

Sanatgi, formlarinin ve iizerinde gordigiimiiz dokunun tretim bicimine bagh olarak bedeninin izleri
seklinde ortaya ¢iktigin1 vurgulamistir. Bu, kullandigi malzeme olan seramik ¢amurunun degisken
dogasina da a¢ik bir vurgu yapmaktadir.

Calismalari tizerinde parmak izi dokusunun agik¢a goriildigi bir baska gilincel isim de Matt Wedel'dir. Bir
seramikci olan babasinin yaninda, heniiz iki yasinda iken bu malzemeyle tanisan Matt Wedel de Amerikal

bir sanatcidir. Kendi atélyesi olan sanat¢i ayn1 zamanda cesitli {iniversitelerde ders vermektedir (CFile,
2019).

Gorsel 6. Flower Tree, M. Wedel, 2015



Seramik Malzemenin Dili ve Kimligin Tasiyicis1 Olarak Parmak izi Dokusu

Heykel alaninda g¢alisan Wedel, bu disiplindeki pek ¢ok ismin yalnizca bir modelleme araci olarak
benimsedigi seramik malzeme ile iiretmeyi tercih eder (bkz. Gorsel 6). Seramik malzeme ile
sekillendirilmis bir formun kalibini alarak farkli bir malzemeden iiretildiginde pek cok detayr korumak
miimkiin olsa da Wedel'in ¢alismalarinda bu durum séz konusu degildir. Malzemenin karakterini yansitan
ve bir bagska medyum ile taklit edilmesi mimkiin olmayacak duyumsal giicte ¢alismalar iiretmektedir
(CFile, 2015). “Diinyay1 ¢camurdan veya kilden yeniden yaratma niyetiyle bitki ortiisiinii, mineralleri ve
hayvanlari karmasik bir sekilde modeller” (Central Cal Clay, t.y.).

Calismalarinda parmak izleri agik¢a gériinmekte olan Wedel sanat tiretiminin “(...) malzemeyi kesfetmek
ve tarihinin derinine inmek” (Central Cal Clay, ty.) i¢in bir ¢aba oldugundan sz eder. Sanatginin bu
yaklasimi c¢alismalarindaki el izinin malzemenin yapisina ve dogasina bir gdénderme oldugunu
gostermektedir (Gorsel 7).

Gorsel 7. Flower Tree, M. Wedel, 2018

Malzemenin dogasina odaklanarak seramik camuru ile ¢alisan bir bagka isim olan 1983 Ingiltere dogumlu
Sam Bakewell ¢alismalarim1i Londra’da siirdiirmektedir. Kiiciik yaslarda kil ile oynarak basladig
calismalardan beri ana malzeme olarak seramik ¢amuru kullanmakta olan sanatg¢i, 2011 yilinda Royal
College of Art'tan seramik ve cam alaninda yiiksek lisans mezunu olmustur. Bakewell'in sanat pratigi,
seramik camurunun ireticisinin (maker) bilingaltini aynaladigina/yansittigina olan inanca dayanmaktadir
(V&A Museum, t.y.). Malzeme pratigi ile gecen uzun yillar sonucunda sanat¢i hem onun yapisal
o6zelliklerini, bigcimsel olasiliklarini 6ne ¢ikaran bir liretim benimsemistir hem de malzemenin metaforik
anlamlari ile iliski kurmaktadir.

Gorsel 8. Reader, S. Bakewell, 2017
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Bakewell'in ¢alismalarinda 6zelestirel ve otobiyografik bir yon mevcuttur. Roportajlarinda sanatci, beden
hareketlerini nasil bu medyuma aktardigini, ¢ogu zaman akil saghgini korumak igin iirettigini belirtmistir.
Sanat¢inin son dénem ¢alismalarinin ¢ogunda parmak izlerini acik¢a gérmek miimkiindiir. Bakewell'in
“Reader” adli 2010 yilindan beri siire gelen serisinde malzemesi ile nasil iletisim kurdugu
okunabilmektedir (Gérsel 8). 2019 yilinda, istanbul’da “Kaliplar1 Asinca: Mit, Efsane ve Masallarla
Avrupa’dan Cagdas Seramik” adli sergide Mesher adli sanat mekaninda da bu serinin bir kismi
gosterilmistir. Bu calismalarda parmak izi, liretim siireci ve sekillendirme asamasinin dogal bir sonucu
olarak meydana gelmis, malzemenin dogasini ve her bir dokunusa nasil yanit verdigini vurgulamak adina
da orada birakilmistir.

Baz1 sanatcilar bir malzemeye odaklanip, onunla zaman gecirmek ve dilini ¢ozerek ifade olanaklarindan
yararlanmak yoluna giderken, bazilar1 da ifade etmek istedikleri diisiinceye en uygun olacak araciy
se¢cmeyi ve malzeme konusunda daha esnek davranmayi tercih etmektedir. Uluslararasi bir sanat¢1 olan
Gabriel Orozco 1962 Meksika dogumludur, pek ¢ok farkli malzeme ile calisir ve tek bir malzeme ile
uzmanlasmak yerine pek ¢ogunda tecriibe edinmeyi, denemeler yapmay1 ve yeni baslayan seviyesinde
kalip, malzemenin olanaklarini kesfetmeyi tercih ettigini belirtmistir (Art21, t.y.). Sanat egitimini Mexico
City ve Madrid’de alan ve sabit bir atélyesi olmayan Orozco; bugiin New York, Paris ve Mexico City’de
yasamaktadir.

Temel olarak giindelik nesnelerin birbirleri ve insanlar ile olan iligkilerine odaklanan Orozco, 1991 yilinda
Fransa’da, artik atolye olarak kullanilan eski bir seramik tugla fabrikasinda seramik ¢amurunu kullandig:
bir calisma gerceklestirmistir (bkz. Gorsel 9). Bu fabrikada ¢camur yogurmak i¢in kullanilan makinalardan,
tugla yapiminda kullanilan ¢amuru gecirmis, sonrasinda bu blok halindeki ¢amura bedeni ile kuvvet
uygulayarak bicimler yaratmistir: “Ve bu hareket ile, bir bedenin ve sekillenen bu boslugun dinamik
hissini almaya baslarsiniz. Seramik camuru duyarl bir alicidir ¢ilinki bir kiitle olarak tiim bu eylemleri ve
kuvveti almaktadir” (Art21, t.y.).

-

Gorsel 9. Cazuelas (Beginnings), G. Orozco, 2002 ve My Hands are My Heart, G. Orozco, 1991

Orozco bu ¢alismasinda, bir bigimin tamamlandigin1 anlamak i¢in etrafinda dolasarak onu inceledigini
belirtmistir. Bu bakista, camur ile gecirdigi siirecin, bedeni ile yaptig1 hareketlerin nesne tlizerinden
aciklikla okunabiliyor olmasi ve bdylece izleyiciler tarafindan da okunabilecek olmasi, onun igin
calismanin tamamlandigini géstermektedir. Uretimin siirecini, camurun verdigi tepkileri ve sekil alan
dogasin1 vurgulamaktadir. Uretim siireci ve nihai sonucu birbirinden ayirmadiginin altin1 ¢izmektedir
(Art21, ty.). Bu yaklasimi sayesinde, ortaya ¢ikan seramik nesnenin insan zihninde yaratacagi algiyr
kendisi insa etmektedir.

Malzeme arayisi konusunda Orozco’nunkine benzer bir tutum sergileyen ¢agdas sanatg1 ve tasarimci Katie
Stout, heykelden mobilyaya pek c¢cok farkli alanda iretim yapar. Stout, sanat¢i ya da tasarimci
kimliklerinden yalnizca biri ile sinirlanmay1 reddetmekte ve alanlar arasinda kalan isler tiretmektedir.
Malzeme seciminde de ayni 6zgiirligii benimseyen Stout, bir medyuma bagh kalmaktansa fikir ile yola
¢ikip onu hayata gecirebilecegi uygun malzemeyi arar (Artsy, t.y.).

“Stout’un ¢alismalari, onun zanaatin ¢agdas sanattaki merkeziyetine (zanaat merkezli cagdas sanata) olan
baghhgini pekistiriyor” (Talley, t.y.). 1989 Amerika dogumlu Katie Stout sanat ve tasarim alanlarinin
sinirlar1 arasinda, gecis alaninda kalan ¢alismalarindan seramik malzeme kullanarak tirettigi, 6zellikle
kadin figiirlii aydinlatma/heykeller ile bilinir olmustur (Gorsel 10). Stout seramik malzeme kullandigi
calismalarinda genellikle eskiz yapmadan, ya da ¢ok basit taslaklar ile yola ¢iktigini ve fitil (coil) teknigi
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ile, elleriyle iirettigini belirtmistir (Ludel, 2020). “Her zaman fonksiyonel olan ve sizi dokunma yoluyla
temasa davet eden parcalara karsi bir ¢ekim hissetmisimdir” (Venus over Manhattan, 2021) diyen Katie
Stout ¢alismalarina belirli bir hedef ile baslasa da genellikle son halini liretim siirecinde aldiklarini da
vurgulamaktadir. Stout’'un seramiklerinde el izleri ve liretim teknigi agikca okunabilmektedir. Sanatgi, tam
olarak bitmemis gibi goériinen seramikler tiretmekten hoslandigimi dile getirmistir (Talley, t.y.). Stout
malzemenin dilini agik¢a kullanmakta ve bu dilin iiretim siirecine dair izleyiciye/kullaniciya tasidigi
bilgilere alan agmaktadir.
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Gorsel 10. Sergi goriintiileri, K. Stout
4. Sonug

Giincel ¢alismalar incelendiginde yakin tarihli sanat¢i iiretimlerinde parmak izinin goériinir kilindigy,
malzemenin karakterinin ve iiretim tekniklerinin okunabildigi ortak bir gorsel dil yakalandig:
gorilmektedir. Bu da daha once tartistigimiz gibi hem tiretenin kimligini, kisisel izini, hem de malzemenin
plastik dogasini yani kimligini yansitmaktadir. izlerin kaynagi, iiretimde malzemenin fiziksel yumusak ve
plastik olma o6zelligi, hem de sekillendirmenin elle yapilmasidir. Bu calismalarda, tretim siireci ve
malzemenin, dogrudan bi¢cime yon verdigini gormekteyiz. Bir doku olarak algiladigimiz el izleri de aslinda
bicimin bir pargasi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bunlari, formun disinda, ikincil bir islevi olan, yiizeye
sonradan eklenmis birer dekor 6gesi olarak degerlendirmek dogru olmayacaktir. Parmak izleri ve diger
bedensel izler, tretim siirecinin dogal bir sonucu ve nihai formun bir parcasi olarak karsimizda
durmaktadir.

Cogunlukla sanatgilarin  ortiicii sirlar kullanmadigi ve boéylece dokunun, dokunusun dogrudan
algilanmasina izin verdikleri gorilmektedir. Elbette bu sekilde malzeme ile iireten arasindaki iliskiyi
okumak da miimkiin kilinmaktadir. Ureten, bu durumda sanatci, malzemesi ile bir diyaloga girmekte,
hareket etmekte ve bu hareketlerine malzemeden bir karsilik almaktadir. Dokunusun bir hatirlaticisi
olarak da o izleri oldugu gibi birakmay, gostermeyi segmektedir.

Gilincel orneklerde karsimiza c¢ikan parmak izi, dijitallesen zamanda dokunmaya dair 6zlemin bir
yansimasi olabilir. Bugiin insan kendisini evrenin merkezine koydugu modern diisiincenin bakis agisindan
uzaklasarak diger canlilarin ve hatta nesnelerin de bizi sekillendirdigi, kendi diinyalar1 oldugu goriisiini
benimsemektedir. Giincel maddi kiiltiir ve nesne yonelimli ontoloji ¢alismalarindan bdyle bir okuma
yapmak mimkiindiir.

Bu diistinceler giinlimiiz sanat¢ilarini malzemenin diline alan agmaya itiyor olabilir. Nitekim gorsel
tiretimler daima ait olduklar1 ¢agin diisiincelerinin-sézciikler disinda araglarla-yansimalari olmustur.
Bulundugumuz cagda da bedensel temasin yerini dijital temasa birakmasi ile bitki/mutfak/el sanatlari
gibi alanlara ilgi gozle goriniir sekilde artmistir. Seramik malzemenin dokunma duyusu ile dogrudan
iligkili olmasina bagh olarak yeniden yogun ilgi goériiyor olmasinin bir sebebi de bu olabilir.
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Bu verilerin 1s18inda bu arastirma, giincel seramik eserlerde karsimiza ¢ikan parmak izi dokusunun
tiretenin kimligi, kisisel izi, malzemenin plastik dogasi yani kimligini yansitmak gibi anlamlar tasidigin
isaret etmenin yani sira, dokunma duyusu ve temas ile olan iliskisini de tartismaya agmaktadir.
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