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GOC-AIDIYET iLiSKiSININ ARA MEKAN UZERINDEN SINEMADA TEMSILI
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Deleuze ve Guattari, gbcebe diistiinceyi sagduyusal rutinlerin disina ¢ikarak yersiz-yurtsuzlanma olarak tanimlamakta ve
gbcun hem fiziksel hem de zihinsel bir siireg olabilecegini belirtmektedir. Baska bir deyisle aidiyetini kaybettigi yeri terk
eden goger, yeniden yurtlanabilecegi yerin arayisinda goc ve aidiyet arasinda gelgitler yasayacaktir. Tipki mekanin
bireylerin hareketleri ve fiziksel deneyimleriyle algilanarak belirlendigi gibi g¢ etme eylemi de bireylerin hareketlerini
ve fiziksel deneyimlerini icermektedir. Go¢ ve mekan lzerinde kurulan bu paralellik, insan ve mekan iligkisini mimarlik
gibi temel bilesen haline getiren sinemada, gé¢-aidiyet iliskisi anlatinin bir pargasi haline gelmesi durumunda mekanlarin
imge olarak siklikla kullanilmasina sebebiyet vermektedir. Bu makalenin temel amaci, go¢ aidiyet siirecinde ara
mekanlarin degisen anlamlarini sinemasal uzamlar Gzerinden irdelemektir. Sinema trinlerinin kurgusal yapisi nedeniyle
bu incelemede mutlak gercege degil, anlaticinin ara mekani bu baglamda temsilindeki farkliliklara ulasmak
amaclanmistir. Bunu gergeklestirirken gécerin kentte gégmen, miilteci ya da gocebe olarak deneyimledigi durumlarin
ve Otekilestirmelerin anlatildigi filmler tercih edilmemistir. Direkt olarak sirekli bir hareketin yer aldigi, gbcerin aralar,
esikler, sinirlarda bulundugu ve gegis yaptigl béylece zaman ve mekan kavramlarinin da sorgulamanin bir parcasi haline
geldigi filmleri incelemek hedeflenmistir. Bulunulan bdlgenin cesitli sebeplerle terk edilip yeni aidiyet arayisina
girilmesini konu edinen filmler; Days of Heaven (Malick, 1978), Sans toit ni loi (Varda, 1985), Nomadland (Zhao, 2020),
Station Eleven (Somerville, 2021) filmleri igerik analizi yéntemi ile incelenmistir.
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THE REPRESENTATION OF THE RELATIONSHIP BETWEEN MIGRATION AND
BELONGING IN THE CINEMA THROUGH THE IN-BETWEEN SPACE

Bera Beckem CENGIZ", Rengin ZENGEL"", ilknur TURKSEVEN DOGRUSOY*™**

Abstract

Deleuze and Guattari define nomadic thinking as deterritorialization by going beyond common-sense routines, and they
state that migration can be both a physical and a mental process. In other words, nomads, who left the place where they
lost their belonging, will experience tides between migration and belonging in search of a place where they can re-home.
Just as space is determined by perceiving individuals' movements and physical experiences, the act of migration also
includes individuals' movements and physical experiences. If the relationship between migration and belonging becomes a
part of the narrative in the cinema, which makes the relationship between human and space a basic component like
architecture, this parallelism established on migration and space causes spaces to be used as images frequently. The main
purpose of this article is to examine the changing meanings of in-between spaces in the process of migration and belonging
through cinematic spaces. Due to the fictional nature of cinema products, this study aimed to reach the differences in the
representation of the narrator's in-between spaces in this context, not the absolute truth. While doing this, it is not aimed
to examine the films that describe the situations and marginalization that the nomad experiences as a migrant, refugee, or
nomad in the city. It is aimed directly to examine the films in which there is a continuous movement, gaps, thresholds,
borders, and the concepts of time and space become a part of their interrogation. The films -Days of Heaven (Malick, 1978),
Sans toit ni loi (Varda, 1985), Nomadland (Zhao, 2020), and Station Eleven (Somerville, 2021)- on the abandonment of the
region for various reasons and the search for a new identity were analyzed by content analysis method.
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GIRIS

Deleuze ve Guattari (2005), gbcebe disiinceyi sagduyusal rutinlerin disina ¢ikarak yersiz- yurtsuzlasma olarak
tanimlamakta ve goglin hem fiziksel hem de zihinsel bir slire¢ olabilecegini belirtmektedir. Baska bir deyisle
aidiyetini kaybettigi yeri terk eden goger, yeniden yurtlanabilecegi yerin arayisinda go¢ ve aidiyet arasinda
gelgitler yasayacaktir. Go¢ etme eyleminin nihayetinde mekanla iliskili sosyal bir eylem olmasinin (Mardani,
2018) getirisi olarak, bu siiregle birlikte mekan algilayisi stirekli olarak degisim géstermekte, farklilasarak yeni
anlamlar kazanmaktadir. Tipki mekanin bireylerin hareketleri ve fiziksel deneyimleriyle algilanarak
belirlendigi gibi gb¢ etme eylemi de bireylerin hareketlerini ve fiziksel deneyimlerini icermektedir. Go¢ ve
mekan Uzerinde kurulan bu paralellik, insan ve mekan iliskisini mimarlik gibi temel bileseni haline getiren
sinemada, gog-aidiyet iligkisinin anlatinin bir pargasi haline gelmesi durumunda, mekanlarin imge olarak
sikhkla kullanilmasina sebebiyet vermektedir.

Sinema, yapisinin getirisi olarak Uretimi sirasinda farkh disiplinlerle etkilesim halindedir. Bu disiplinler
arasinda mimari; zamansal ve uzamsal yapisinin yani sira, yasam durumlarinin deneysel sahnelerini
yaratmasiyla sinemaya en yakin olandir (Pallasmaa, 2001). Baska bir deyisle bir mimar nasil zaman ve mekan,
beden ve hareket arasindaki etkilesimi zihninde canlandirarak Grlinlin(i tasarlamaktaysa bir ydénetmen de ayni
etkilesimleri kendi Grlini icin, kendi baglami dahilinde kurgulamaktadir. Yonetmenlerin kimlikleri, fiziksel
cevreleri, yasadiklari donemler gibi etmenleri iceren baglamlari etkisiyle mekani kurgulamalari sonucunda
mekan siklikla sadece arka dekor olmaktan ¢ikmaktadir. Seyircinin algisini carpitip, mekanin algilanisinin kabul
edilen sinirlarinin disina ¢ikmasini saglayan imgeler araciligiyla sinematik uzami deneyimlemede yeni bakis
actlari sunulmaktadir (Besisik, 2013). Kili¢’a (2009, s. 59) gore; uzam kelimesi ‘matematik ve doga bilimlerinin
tasarlanmis boslugu’, mekan kelimesi ‘insani, toplumsal, varolussal olarak diizenlenmis dolu alani’ ifade
etmektedir. Baska bir deyisle arka dekorun somut karsiligi oldugundan mekan kelimesi uygun olabilecegi gibi
imgeler araciligiyla algilanan gorsel veya sanal bosluklar icin uzam kelimesi kullanilmasi daha dogru olacaktir.

Eisenstein (1989), sinema ve mimari arasindaki benzerligi bir glizergah tzerinde belirli bir zamanda mekanlar
arasinda hareket etme deneyimiyle bagdastirmistir. Bu durumu sinemanin kokleri olarak gérmis, mimari ve
sinema arasinda dogrudan bir bag oldugunu varsaymistir. Hem sinemada hem de mimaride hareket etme
eylemi sirasinda gorsel olarak etkilesim kurulabilecek mekanlarin yerlestirilmekte oldugunu belirtmistir.
Deleuze ise (1997) sinemada hareketi ve katedilen mesafeyi birbirlerinden farkli tutmaktadir. Ona gore
hareket aslinda béliinememekte, sinemada aktarilmak istenen fikir dogrudan dogruya imgeler lizerinden ya
da imgelerin birlesme bicimleriyle verilerek sinemaya 6zgl bir hareket tanimlamaktadir (Deleuze, 1997).
Deleuze, bu durumun ‘hareket-imge’ ile olusan sinemayi tanimlamakta oldugunu belirtmekte ve ‘zaman-
imge’ olarak adlandirdigi ikinci bir kavrami da ayrica ele almaktadir. Zaman-imge, diislinceyi imgeden ayirir,
metaforu geride birakip i¢sel monologlari anlatinin olusumunda temel kaynaga donustirmektedir (Yetiskin,
2011). Baska bir deyisle uzamda sireklilik halindeki zamanla hareketin anlatiyi ve hazir c¢ikarimlar
olusturdugu bicimden farkh bir bicim olusmaktadir. Bu yeni bicimde, anlatiimak istenen disiincenin
aktarilmasi icin zaman, uzam, hareket degistirilebilir malzemeler olarak kullaniimaktadir. Gog sireci iceren
filmlerde hareket-imgeden, yani gercekte katedilen mesafe ve zaman imgelerin u¢ uca birlestirerek elde
edinilmesinden s6z etmek mimkin olabildigi gibi, zaman-imgenin de varliginin mevcut oldugu tespit
edilebilmektedir. Bu durumun sebebi, go¢ filmlerinde bulunan goc-aidiyet, kent-kirsal, 6zel-kamusal, terk
edilen yer ve varilacak olan yer arasinda kalan gocerin, strekli ilerleyisinde mekanlar arasinda gegisler yaparak
hareket-imgeyi olusturmasidir. Ayni zamanda gocerin aidiyetsiz kalmasi, yurtlanma arayisi bu aradalik
mekanlarinin, yani ara mekanlarin, esiklerin, sinirlarin Gzerine vyiklenen imgeleri yapi bozumuna
ugratmaktadir. Bu durum senaryonun butininde anlam kazanmakta, anlatinin kendisini imgeye
donlstirerek zaman-imgeyi de ortaya ¢ikarmaktadir.

Bu makalenin temel amaci, go¢ aidiyet slirecinde ara mekanlarin degisen anlamlarini sinemasal uzamlar
Gzerinden irdelemektir. Sinema Urlnlerinin kurgusal yapisi nedeniyle bu incelemede mutlak gercege degil,
anlaticinin ara mekani bu baglamda temsilindeki farkhliklara ulasmak amaglanmistir. Bunu gergeklestirirken
gocerin kentte gocmen, miilteci ya da gocebe olarak deneyimledigi durumlarin ve otekilestirmelerin
anlatildigi filmler tercih edilmemistir. Direkt olarak strekli bir hareketin yer aldigi, gdgerin aralar, esikler,
sinirlarda bulundugu ve gegis yaptigl boylece zaman ve mekan kavramlarinin da sorgulamanin bir pargasi
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haline geldigi filmleri incelemek hedeflenmistir. Bulunulan bdlgenin cesitli sebeplerle terk edilip yeni aidiyet
arayisina girilmesini konu edinen filmler; Days of Heaven (Malick, 1978), Sans toit ni loi (Varda, 1985),
Nomadland (Zhao, 2020), Station Eleven (Somerville, 2021) filmleri icerik analizi yontemi ile incelenmistir.
Filmler ‘evi terk etme’, ‘go¢ hali’ ve ‘yeniden yurtlanma’ temalari icermesi sebebiyle secilmis, makale icerigi
de bu (g baslik altinda toplanmis, ara mekan olarak nitelendirilebilecek mekanlar izerinden ele alinmustir.

GOCEBE DUSUNCE VE ARA MEKAN iLiSKisi
Gogerlik ve Degisen Mekan

Heidegger'e (2001) gore, insan diinya lUzerinde var olmak i¢in yerlesmeye diger tanimla mesken tutmaya
basvurmakta ve zamanla yerlestigi yere gelistigi kiltlriin etkisiyle kok salmaya baslamaktadir. Béylece kisi;
barinmak, 1sinmak, korunmak gibi fiziksel ihtiyaglarinin karsilanmasi igin yerlestigi bu mekanda bir bellek
gelistirmekte, hafiza olusturmakta, yiikledigi anlamlar dahilinde duygusal bir bag kurmaktadir. Diger bir
ifadeyle mekanin kullanicisina doniisen kisi, kendisi i¢in anlami olan bu mekanla duygusal bir bag, gerekli
aktivitelerini gerceklestirmek icinse fonksiyonel bir bag olusturmaktadir (Solak, 2017). Heidegger'e gore;
insanlarin mekanlarini algilayisi, icerisinde bulunduklari genel mekanin genis baglami icinde kendileri igin
tanimladiklari yerleri deneyimlemelerine gore farkhliklar gostermektedir ve bireylerin bir vyeri
tanimlayabilmesi igin bu yerin gevresine bir tiir sinir ¢cekmesi gerekmektedir (Sharr, 2007). Ozetlemek
gerekirse insanlar var olmak icin mesken tutmakta, yerlestikleri yerin genis baglamina sinirlar ¢ekerek
zamanla gelistirdikleri duygusal ve fonksiyonel baglariyla yasadiklari mekani tanimlamaktadir. Boylece
tanimlanan mekana bagl olunmakta veya bir diger ifadeyle ait olunmaktadir. Mekani tanimlamak icin gekilen
sinirlar, insani mekadna ve mekani insana baglayarak aidiyet duygusu gelistirmesinin yani sira, insanin bu
aidiyetten kurtularak 6zgtirlesmesi gerektigi durumlarda onlerindeki sinirlayici haline déntismektedir.

Mekanlarla kurulan duygusal ya da fonksiyonel baglar ve tanimlayici sinirlar; siyasi, ekonomik, sosyal, ekolojik
nedenlerle sekteye ugrayabilmekte, bunun sonucu olarak birey icinde bulundugu mekan ve zamana olan
aidiyet duygusunu vyitirebilmektedir (Akyildiz ve Polat, 2018). Bireyin aidiyet duygusunu zayiflatan bu
etmenler; ekolojik ve ekonomik nedenler s6z konusu oldugunda toplumdan tamamen veya kismen bagimsiz
olabilmektedir. Hem ekolojik hem de ekonomik nedenler bireyin icinde bulundugu toplumun da disinda, daha
kiiresel veya gevresel bir baglamda ortaya gikabilmektedir. Bunun aksine, siyasi ve sosyal nedenlerle aidiyet
duygusu zedelenen bireyle igerisinde bulundugu toplum dogrudan iliskilendirilebilmektedir. Lefebvre’ye
(1991) gore, bir topluma ait olmak icin o toplumun belirledigi kurallari bilmek, aidiyet sartlarini yerine
getirmek gerekmektedir. Boylece toplumu olusturan bireyler kontrol altinda olabilecek, bu aidiyet kurallariyla
ters diismedikleri siirece bir soruna sebebiyet vermeyeceklerdir. Ekonomik, ekolojik veya sosyal, siyasi
nedenlerle aidiyet duygusunu yitiren birey, duygusal ve fonksiyonel baglarini yeniden gelistirmek icin baska
bir hayatin kosullarinin olusmasini isteyecektir.

Lefebvre’ye (1991) goére, baska bir hayatin kosullarinin gerceklesmesi ve bulunulan durumun
degistirilebilmesi icin mekani degistirmek gerekmektedir. Lefebvre’nin bu goriisi mimari tasarim anlayisinda
gerceklesecek donlsiimler olarak distinllebilmesinin yani sira cografyanin dolasiyla mekanin degisimi olarak
da yorumlanabilmektedir. Fakat, toplumlarin belirledigi aidiyet sartlari bireyin bulundugu mekanda
otekilesmesine neden olabilecegi gibi, cografyasini degistirmesine ragmen yeni yerlestigi mekanda da baska
cografyaya ait ve ‘Oteki’ olarak algilanmasina sebep olabilmektedir.

Bu aidiyet kaybi, Deleuze ve Guattari’nin tanimiyla yersiz-yurtsuzlasmalar yaratmakta ve yeniden yerlenip
yurtlanmalari kesfetmek adina gécebe diisiincenin olusmasina sebep olmaktadir. Bilakis bireyin zihninde
evden disari adim atmadan da gocebe dislince gerceklesebilmektedir. Bireyin zihin durumu, yerinden,
yurdundan uzaklasmis ve gocebeye donismis, basibos dolasma durumuyla iliskilendirilebilmektedir
(Ballantyne, 2014). Gogebelik, bir noktadan bir noktaya dogrusal ve dizenli bir sekilde degil, referans
noktalari arasinda gelgitler iceren hareket etme eylemini icermektedir. Deleuze ve Guattari'ye (2005) gore,
bir sire¢ ve karmasik kombinasyonlar agi arasindaki iliski olan gocebe diisiincenin yarattigi yersiz-
yurtsuzlanma hali hizla yeniden yerlenip yurtlanmayla telafi edilebilir. Béylece bir sagduyu rejiminden
digerine gecilmis olur.
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Merleau-Ponty’nin (2016) tanimlamasina gore insan bedeni, fiziksel sinirlarina ek olarak deneyimledigi uzami
da sinirlarinin igerisine dahil etmektedir. Yani insan sadece icinde bulundugu bedenin disinda fonksiyonel
ihtiyaclarini karsilamak icin gelistirdigi araclarla ve mekanlarla genisletilmis bir bedene sahiptir. Bu
diisiinceden yola cikarak aslinda bir gocerin gogme eylemini tanimlayip yeniden yurtlanmasi siirecinde
bedenini terk ettigi ya da baska tirlu yaklasilirsa bedenine bu siirecte tanimladigi mekanlari da dahil ettigi
soylenebilmektedir. Deleuze ve Guattari'ye (2005) gore, gocebe disinceyi benimsemis bir bireyin bedeni
tiim otomatik tepkilerinden kurtulmus, gergek 6zgirlige kavusmus, toplumdan kopmus, politikasiz, benliksiz,
tiim kazanilmis aliskanliklardan ve kimliklerden arinmis organsiz bir bedendir.

Gocebe icin bu deneyimleme siireci ayni zamanda, mekanin zihindeki anlamlari, sembolleri ve imgeleri icin
de bir degisim sirecidir. “Cikis alanlarindan ayrilmalariyla birlikte gocerlerin yasadiklar fiziksel kopma ve
ardindan varis alanlariyla ilgili gelistirdikleri mekansal iliskiler” (Okumus, 2017, s. 15), aradalik, esikleri
gecmek, sinirda olmak gibi durumlarla incelenebilmektedir. Bu durumlarin olusturdugu mekanlar sadece go¢
sirecinde 6tekilesmis bireyi disarida tutmaya yarayan bir sinir degildir. Bu mekanlar, ayni ve 6teki arasinda
farkh deneyimlerin Uretilmesine neden olan karmasik bir toplumsal yapiyl tanimlamakta ve bu mekanlari
deneyimliyor olmak, stirekli olarak gecilmesi gereken bu alanlarda 6zgurlestirici etmenlerin kesfedilmesini
saglamaktadir (Ersen, 2018). Sayet, gocer yeniden yurtlanmis olsa bile kdklerini salmamissa ara mekanlarin,
esiklerin, sinirlarin tasidiklari anlamlar gécebe disiinceye ulasmadan 6nceki haliyle ayni olmayacaktir.

Ara Mekanlar, Esikler ve Sinirlar

Dizenin ve kontroliin saglanmasi icin, fiziksel mekanin kurgusunda sinirlar belirlenmekte, sinirlarsa belki bir
duvar ya da o etkiyi yaratacak belirteclerle karsimiza ¢ikmaktadir (Alkaya, 2015). Olusan bu sinirlar
nihayetinde sinirlari belirleyenlerin istekleri dogrultusunda gecirgenlik saglamakta, istenmeyeni disarida
birakmaktadir. Lefebvre’a gore, istenen ve istenmeyen ayrimi yaratan sinirlarla cevrili mekanlarin aksine
toplumsal mekanlar birbirlerini sinirlandirmamakta, sinir belirleyiciler gériiniirde mekanlar arasinda ayrim
yaratsa bile ayrilan bélimler toplumsal mekanlar olmaya devam etmektedir (Polat, 2019). Heidegger ise,
sinirt bir bitis, bir seyin dayanip durdugu nokta olarak degil, bir baslangig, bir seyin olagelisinin baslangici
olarak nitelendirmekte, bu yoniyle sinir bir eylem yaratmakta ve deneyimlenen mekan haline doniismektedir
(Boettger, 2014).

Gogerler, gozle gorinir olan fiziksel sinirlar ya da fiziksel olarak var olmasa da hissedilen zihinsel sinirlarla
sire¢ boyunca gesitli sekillerde karsilasmaktadir. Aidiyetini kaybettigi toplumun fiziksel sinirlarinin disina
cikarak hareketine baslayan gdcer; kentin, tlkelerin, yapilarin sinirlariyla karsilasarak ilerlemektedir. Oyle ki
gocerler, milteci kamplari 6rneginde oldugu gibi yeni yerlestikleri yerlerde bile énceden mesafelerin ve
hareketlerinin belirlendigi sinirlarla gevrili mekanlarla karsilasmaktadir. Milteci kamplarinin sinirlari géger
icin geciciligi ve kalicihg Gzerinden iki farkl sekilde yorumlanabilmektedir. Sayet gécer, bu mekanda uzun
siire de olsa gegici ise onlar i¢in bu sinirlar yerlenip-yurtlanma etkisi yaratirken, geriye dénme gibi bir sansi
kalmayan gocerler igin kati sinirlar icerisinde yerlestikleri bu yerle kent arasinda bir ayrimin olustugu ve
dislanmis olduklari anlamina gelecektir (Ersen, 2018).

Gegirgenligin saglamasi icin mekanlarin sinirlarinin Gzerlerinde bosluklar yaratiimalidir. Bunun sonucu olarak
da tanimh bir alanin bittigi ya da diger tanimh alanin basladigl yer olarak distinebilecegimiz bu bdlge,
muglaklasacak ve bir esik mekana donlisecektir. Sinir olma durumu boylece canlliga, enerjiye, yaraticiliga izin
veren garpisma ve karsilasma diizlemine dénlisecek, kenar olmaktan cikarak kendine has yeni potansiyeller
barindiran mekanlar kuracaktir (Alkaya, 2015).

Boettger'e (2014) gore, esik mekan uzamsal, zamansal gegisi tanimlamakta bitis-baslangic, giris-cikis, sinir, ic-
dis gibi kavramlari hem Ustlinde tasimakta hem de onlari donistiiriip gelistirmektedir. Yani baska bir deyisle
esik mekanlar, i¢-dis, 6zel-kamusal, sicak-soguk, aydinlik-karanlk gibi mekansal zithklarin i¢ ice ge¢mesini
saglayan tam olarak baslangici ve bitisinin belirsiz oldugu sinir bosluklaridir ya da sinirsizliktir. Kent icerisinde
esik mekanlar; programlarin ve siniflarin duvarlar ya da duvar benzeri sinir belirleyicilerle ayrilmasiyla olusan
mekanlar arasinda kaynasma, karisma alanlaridir.
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Sinirin ortadan kalktigi esik mekanlar, ayni zamanda ara mekéanlardir. “Duvar ara yliziinin ortadan
kalkmasiyla farkli katmanlarin bulusmasi, ara yizlerin st Uste binmeleri mekanda ve zamanda fiziksel
nitelikleriyle karsimiza ¢ikan ara mekani tanimlar” (Alkaya, 2015, s. 83). Ara mekan, tanimlanmis mekanlarin
arasindaki iletisimi saglarken tam anlamiyla bu mekéanlarin egemenliginde olmadan birbirleri arasinda
baglantiyi da saglamaktadir. iletisim ve baglanti saglamasi nedeniyle ara mekanlara farkli bir islev
atfedilmemektedir. Esik veya sinir olma ya da iki mekan arasi gegis saglama durumu zaten ara mekanlarin
islevlerdir. Ara mekanlara farkli islevler atfedilmemesinin bir diger nedeni ise, ara mekanlarin esik, sinir, gegis
olma islevleri araciligiyla karsilasmalar, ¢arpismalar gibi glinliik faaliyetlerin gergeklestigi yerler olmalaridir
(Giille, 2017).

Lefebvre’ye (2010, s. 12) gore; “Ozel yasam giiniimiizde toplumsal ve politik genel bilgilere gémdliidiir. Buna
karsilik, kamusal ve politik yasam kisisellesmistir.” Ozel yasam ve kamusal yasamin i¢ ice gecmis olma durumu
mekan Uzerinde de okunabilmektedir. Ara mekanlar, karsilasmalar ve ¢arpismalar yaratan baglanti saglama
yoniyle kamusal alan ve 6zel alan diye birbirinden iki ayri sekilde ele alinan kavramlarin i¢ ice gegmesine
sebebiyet vermektedir.

Goger icin ara mekanlarin, alt bashgl olarak esik mekanlarin, bir tlr kontrastini olusturan sinirlarin
algilanisindaki degisimi ve bunun sonucu olarak bu mekanlarin imgesel olarak yliklendikleri gérevleri belli bir
kurgusal kronolojiyle 6zetlemek gerekirse;

e Ozel alan ile kamusal alanin i¢ ice girdigi mekanlar yani ara mekanlar veya esik mekanlarda (yapi
Olceginde pencereler, kapilar, balkonlar, merdivenler, koridorlar ve kentsel 6lcekte sokaklar,
caddeler, yapi aralari, dolasim aglari) birey aidiyetini kaybeder, otekilesir.

¢ Kendi 6zel mekaninin sinirlari icerisinde var olan birey, -bu sinirlar duvarlar, citler gibi yapisal
olabilecegi gibi dogal ya da zihinsel olabilir- zamanla bu koruyucu sinirlarin cesitli nedenlerle
asindigini hisseder.

¢ Aidiyeti kaybetmis birey, yeni aidiyetler olusturmak icin esik mekanlardan -kapilar, gecitler,
pencereler- gecerek yola cikar.

* Yola ¢ikan birey yani artik gocer igin 6nlinde asiimasi gereken kentsel mekanlar ve kentsel esiklerin
yani sira dogal mekanlar ve dogal esikler vardir.

¢ Yeniden yurtlanan goger, yeni yurtlandigi toplumda gene ¢esitli zorluklarla karsilasmasindan dolayi,
kentsel ara mekanlarda -parklar, sokaklar, képriler vb.- iskan etmek zorunda kalabilir,

¢ Ya da onun gibi bu durumda kalanlarla gene 6tekilestirilmis, sinirlarla ¢evrilmis mekanlar -milteci
kamplari, gogmen mahalleleri- yeni meskeni olabilir.

GOC SURECINDE ARA MEKAN ALGISININ SINEMASAL UZAMDA TEMSiLi

Mimarinin temsili ve kurgusal glici onun, kurgunun kullanildigl (edebiyat, sinema, reklam veya politik bir
soylem gibi) baska alanlarin da pargasi haline gelmesine ve bu alanlarla dogrudan iliskiler gelistirmesine
neden olmaktadir (Haciomeroglu, 2015). Kurgusal Grlinlin sahibi bilingli ya da bilingsiz olarak, mekani dahil
ettigi UrlUnidnde, mimarinin temsil ve kurgusal glici nedeniyle yeni anlamlarin olusmasina sebebiyet
vermektedir. Sinemada ise sinemasal uzamlar fiziksel ya da deneyimlenmis mekanlarin halihazirda var olan
anlamlarini sinemanin kendine 6zgi kurgulama teknikleriyle hikayesine dahil etmektedir. Fiziki mekanlar,
bulundugu konumda cevresindeki manzaralar, peyzajlarla ¢evrelenmistir. Sinemasal uzama dénisirken ise
cevresindeki manzaralar, peyzajlari da beraberinde aktarmasi istemsiz gibi gortinebilir. Fakat, aslinda bu
durum da yonetmenin kurgusunun bir pargasidir. Boylece sinemasal uzam bir arka dekor olmaktan
cikmaktadir. Sinemasal uzam, sinemasal 6znenin deneyimledigi ekonomik, politik, kiltiirel, toplumsal,
ideolojik, sinifsal, toplumsal cinsiyetgi 6geleri icermektedir (Cam, 2019).

Pallasmaa’ya (2001) gore, fiziki mekani deneyimleyen 6zne, maddi ve zihinsel diinyalari i¢ ice gecirmektedir.
Hafiza ve riiya, korku ve arzu, deger ve anlam 6znenin gergekligi algilayisini etkilemektedir. Ozne icin gecmis,
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simdi, gelecek birbiriyle karisir ve boylece fiziki mekan, eszamanl yasam durumlariyla birlesmis olmaktadir.
Mekanin bu iki yonlilGgi mimarinin disiplinlerinden ayrilip sinemasal uzama donlismesi esnasinda daha
gorinlr hale gelmektedir. Ugur Tanyeli (2001), sinemada mekanin temsilini; hikdyenin dogasinin
ekspresyonizm etkisinde yansitilmasi, gercegi taklit ederek mekanlarin yeniden iretilmesi ve direkt olarak
mimariyi konu edinilmesi olarak Uge ayirmaktadir. Bu tanimlamadaki gercek mimari mekanlarin taklit
edilmesi maddesi, gocebe anlatisinin olusturulmasi icin kacinilmazdir. Gégcebe diisiince bir deneyimleme
sureci icermektedir. Bu suregcte mekanin birey Gizerindeki etkisinin anlasiimasi igin daha dnce deneyimlenmis
olanin degisimi Gzerinden gergeklik olusturulmaldir.

Goc¢ slirecinde ara mekan algisinin degisimini sinemasal uzam lzerinden incelemek icin bulunulan bdlgeyi
cesitli sebeplerle terk edip yeni aidiyet arayisina giren karakteri konu edinen filmler incelemistir. Ekonomik
nedenlerin sebep oldugu gocebeligi anlatan Days of Heaven (Malick, 1978) ve Nomadland (Zhao, 2020),
sosyal gerekceler olarak yorumlayabilecegimiz Sans toit ni loi (Varda, 1985) filmleri ve ekolojik nedenler
iceren Station Eleven (Somerville, 2021) mini dizisi secilmistir. Secilme kriterleri su sekilde siralanabilir;

e Evi terk etmek zorunda kalarak gécebeye doniisme,

e Fiziksel bir go¢ slireci icerme,

® GOg¢ slirecini sonlandirma istegiyle yeniden yurtlanma temalari icermeleri,

e Sinematik bir Grin olarak bu tiirden bir temayi anlamli uzamlar (izerinden tasvir etme,
¢ Bu tasvirlerin siklikla ara mekanlar, esikler, sinirlar Gzerinden olmasi,

e Bu uzamlarin “Ara Mekanlar, Esikler ve Sinirlar” boliminde belirtilen kurgusal kronolojiyle
paralellikler gbstermesi.

Bu dort yapimin segilerek birbirleri ile kiyaslanmasindaki temel sebep yukarida belirtilen secilme kriterleri
disinda ortak noktalarinin ve gég¢ haricinde temel temalarinin olabildigince az olmasidir. Boylece filmlerin go¢
temasini ele alinisinda imgelem kullaniminin benzerliklerinin tespit edilmesinde daha genel bir sonuca
ulasiimak hedeflenmistir. Go¢ temasi kaldirilarak bakildiginda Days of Heaven isgi sinifini anlatan bir donem
filmi, Sans toit ni loi toplum normlarinin sorgulandigi bir hiciv filmi, Nomadland yas ve depresyonu konu
edinen bir dram filmi, Station Eleven ise bir bilim kurgu filmidir. Segilen filmler, ‘Ara Mekanlar, Esikler ve
Sinirlar’ bélimiinde belirtilen kurgusal kronolojinin tamamini icermemektedir fakat segilen filmlerin anlatilar
bu kronolojiyle paralellikler gostermektedir. Bu kurgusal kronolojinin temel amaci ortalama bir gdg¢ anlatisi
olusturularak birbirinden farkl filmlerin incelenmesinde altlik edinmektir. Segilen filmlerin kisa 6zetlerine ve
bunlara bagli olarak segilme sebeplerine ayri ayri deginilecek olursa;

Days of Heaven

Ailesi Orta Dogu’dan Amerika’ya go¢ etmis yonetmen Terrence Malick’in 1978 yilinda ¢ektigi Days of Heaven
filmi, 20. ylzyil basinda Chicago’da baslamaktadir. Filmde, yogun bir enddistriyel donlisiim igerisinde olan
Chicago kentinde gecimleri icin fabrikada calisan, zamanla bir aile haline gelmis lg¢ gencin, isledikleri bir sug
nedeniyle kentin zorlayici kosullarindan uzaklasarak tarim iscisi olduklari bir ¢iftlige yolculuklari ve burada
yasadiklari anlatilmaktadir. Film, g¢cmenlik, yersiz-yurtsuzlanma ve yeni aidiyet arayisi temalarini incelerken
sinemasal uzamda temsiliyetini kent ve kirsal kontrasti, 6zel alan kamusal alan ayrimi lizerinden ele almasiyla
konuyla iliskilendirilip secilmistir.

Sans toit ni loi

Fransizcadan Tirkceye adinin direkt cevrimi ‘Barinmak yok, kanun yok’, Turkiye’de gosterim adi ‘Yersiz
Yurtsuz’ olan 1985 yapimi Sans toit ni loi filmi sinemasinda siklikla ‘nomadlik’ konusuna deginen yonetmen
Agnes Varda’ya aittir. Film, basinda 6ldigu anlasilan karakterin, 6liime giden bu siirecini, nedeni bilinmeyen
bir sekilde yersiz yurtsuzlanmis olusunu, yolculugu boyunca farkli mekanlarda farkli insanlarla iletisimini ve
bu insanlarin — genelde belgesel tekniginde karsilastigimiz- karakterle ilgili goruslerini anlattiklar
roportajlarini icermektedir. Film, fiziksel bir go¢ halini, sirecte karsilasilabilecek durumlari siklikla mimari
mekanlar tzerinden tasvir edilmesinden dolayi incelenen filmlere eklenmistir.
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Nomadland

Cin dogumlu Amerika’ya yerlesen yonetmen Chloé Zhao'nun yonettigi 2020 yapimi Nomadland filmi, Nevada
kirsalindaki bir sirket kasabasinin ekonomik c¢okisiinin ardindan, karavani ile yola ¢ikarak modern bir
gocebeye donlsen karakterin geleneksel toplumun disinda bir hayati kesfetmeye baslamasi, yolculugu
sirasinda akil hocasi ve yoldasi olacak insanlarla tanismasini konu edinmektedir. Film modern gocebe
kultirini yakindan incelemesi, gercek gocebe yasantisina sahip bireyleri aktorleri haline getirmesiyle bu
durumun anlasilmasinda kurgusal bir belgesel niteligi tasiyor olmasindan dolayi segilmistir. Mimaride
mobilite, gegici iscilik, 6tekilestirme gibi kavramlar filmin dikkat ¢ekici yanlaridir.

Station Eleven

Dijital yayin platformlarinin gelismesi, bu platformlara dizilerin biitiin olarak gekilip aktarilmasi sonucunda
diziler, haftalik olarak kurgulanan anlatilar olmaktan gikip uzun bir filmin pargalari haline gelmis, bu yéniyle
filmlerle ortak olarak incelenmeye baglanmistir. Bir mini dizi olan Station Eleven yapimi, bastan kurgulanmig
yapisiyla bu tanimlamaya uymakta olmasindan ve go¢-ara mekan temasi icin 6rnek teskil etmesinden dolayi
secilmistir. Yikici bir grip salginindan kurtulanlarin, her seylerini kaybettikten sonra hayatlarini yeniden
kurmaya calismalarini konu edinen yapim, Emily St. John Mandel ayni kitabindan Patrick Somerville
tarafindan 2021 yilinda uyarlanmis mini dizidir. Bu filmin inceleme igin secilmis olmasinin nedenleri; salgin
sonucunda evlerini terk eden birbirinden farkl pek ¢ok insani ve durumu icermesidir. Bir tiir post-apokaliptik?
diinyada gecen filmde, siireci i¢sellestirerek gocebe grubuna dontismds bir tiyatro ekibi, stireci sonlandirarak
yerlesik diizen olusturmus cesitli insan gruplari ve bunlar arasindaki etkilesimler yer almaktadir.

Evi Terk Etme; Aidiyetsiz Kalma ve Otekilesme

Gocer icin ara mekanlarin, esik mekanlarin ve sinirlarin mekansal olarak yiklendikleri gorevleri kurgusal
kronolojiyle maddelendirilmesinin sinemasal uzamda aramasinda ilk olarak ‘6zel alan ile kamusal alaninig ice
girdigi mekanlar yani ara mekanlar veya esik mekanlarda -yapi 6lceginde pencereler, kapilar, balkonlar,
merdivenler, koridorlar ve kentsel 6lgekte sokaklar, caddeler, yapi aralari, dolasim aglari- birey aidiyetini
kaybeder, otekilesir’ maddesi ¢ikmaktadir. Bu durumun nedeni, gbgere doniisecek birey icin ara mekanlarin
karsilasma, ¢arpisma olanaklarinin birer tehdide dénismesidir.

Gogebeye donisme slirecinin toplumsal gerekgeler igermesi; siyasi, ekolojik, ekonomik, sosyal nedenlerin
sebebiyet vermesi sinemasal uzamda kendini sokaklar gibi kamusal alanlarda géstermektedir. ic mekan ve bir
diger i¢ mekan arasinda ara mekan gorevi goren sokaklar, toplumu olusturan bireylerin etkilestigi, duygusal
ve fonksiyonel baglar gelistirdigi, ortak deneyimlerin ve tekrar eden durumlarin olustugu yerlerdir. Sokaklarin
bu fonksiyonlarini kaybetmesi yani birey igin olumlu birer ara mekan olma 6zelliklerini kaybetmesi bulundugu
yere olan aidiyetini de kaybetmesine neden olacaktir. 1916’da gecen Days of Heaven filminde kenti terk
etmek zorunda kalacak karakterlerin, sokaklar yerine Chicago’nun fabrikalar ve atik alanlari arasinda
neredeyse bosluksuz bir alanda isci olarak calistiklarini gérilmektedir (Sekil 1). Yani bu sokaklar ara mekan
gorevlerini yerine getirememektedir. Sinema 6znelerinin hareket etme olanaklarini bile kisitlayan sagliksiz
alanlar olarak yansitilmaktadir. Sehirle iliskilendirebilecek kentsel ara mekanlar, fabrikalar arasinda kalan bu
uzamlar olarak ele alinmaktadir.

1 Post-apokaliptik; diinyayi yok edecek bir kiyamet veya diinyayi yok edilmis gibi gésterecek kadar biyik nikleer savas, dogal
felaket gibi bir olay sonrasindaki durumu tanimlamak igin kullanilan terimdir.
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Sekil 1. Days of Heaven (1978) filminde fabrikalar ve atik alanlari arasinda neredeyse bosluksuz alanlar (Kaynak: TFL, 2021).

Yine Chicago’da fakat bu sefer glinim{iizde gecgen Station Eleven dizisinde ise yaklasan grip salginin yaratacagi
felaketin habercisi olarak sokak goriintlisi zamanda bir sicrama yapmaktadir (Sekil 2). Bu zaman sigramasiyla
sokaklarin Heidegger’in (2001) belirttigi “iskan etmek icin insa ettigimiz mesken alanlarinin” kapsamindan
¢ikmaktadir. Ara mekan olarak sokaklarin karsilasma, carpismalara olanak saglama durumu tekinsiz bir hale
dontsmektedir. Station Eleven dizisinde 0zel alan ile kamusal alanin i¢ ice girdigi mekanlarla
iliskilendirilebilecek bir diger sahne ise, grip salginin bulasiciigindan korkan karakterler yapi icerisinde yer
alan sirktilasyon alanlarinda karsilasmaktan kacginir hale gelmekte, bu durumu bir tehdit unsuru olarak
algilamaktadirlar. Oyle ki Sans toit ni loi filminde karakterin dliime giden yolculugunun son duragi sokaklar
olmustur. Bulundugu bdlgenin geleneksel bir festivaline dahil olan karakter, bolgenin toplumunun
geleneklerine uyum saglayamayarak, kutlamalar, toplanmalar saglayan sokaklari bir tehdit olarak
algilayacaktir.

Sekil 2. Station Eleven (2021-2022) filminde sokak gortintiisinde zamanda bir sigrama (Kaynak: Starz, 2021).

GOog slirecinin ikinci maddesi: Kendi 6zel mekaninin sinirlari icerisinde var olan bireyin zamanla bu koruyucu
sinirlarin gesitli nedenlerle asindigini hissetmesidir. Bulunulan kentle olan aidiyetin kaybedilip yersiz-yurtsuza
dontsmeden onceki ilk durak bireyin kendini en glivende hissettigi mekan evdir. Fakat sinemada gog fikri
temsil edilirken basindan beri ev kavramina mesafeli durulmustur. Ya gocebeye donilisecek bireyin yola
¢itkmadan dnceki evini hi¢ géormeyiz ya da kamusal alandaki tehlikeyle 6zel alan arasinda kirilgan bir korumaya
sahip giiven duygusunun kaybedildigi mekanlardirlar. Evin kirilgan ve gegici bir koruma oldugunu kamusal ve
Ozel, tehlike ve gliven arasinda ara mekanlar olusturdugunu kapilar ve pencereler lizerinden algilanmaktadir.
Station Eleven filminde karakterler, grip salginin yarattigi felaketten sigindiklari evlerinde siklikla pencerenin
onlnde goriinmektedirler. Pallasmaa’ya (2001) gére, sinemada kapi ve pencerelerin iki diinya arasinda araci
ve cerceveleme olarak rolleri vardir. Gocebeye dénisecek karakter icinse pencereler, gegici 6zel alan, tehlikeli
kamusal alan ve ufuk cizgisindeki yeni aidiyetlerin gelistirileceginin dislendigi Giciinct alanin bir kolaji, kendi
6zel mekanlarinin sinirlarinin asinmasinin nedenidir.
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Kronolojinin Gglinci maddesi soyle: Aidiyeti kaybetmis bir birey icin esik mekanlardan gecerek yeni aidiyetler
olusturmak icin yola ¢ikilmasidir. Sokaktan sonra ev de gitgide klostrofobik bir hal alarak, belki fiziksel, belki
de zihinsel olarak mevcudiyetini kaybettikten sonra, birey evinden, yurdundan kopmus olur. Nomadland,
Station Eleven ve Days of Heaven filmlerinde ortak olarak, artik yola ¢ikmasi gereken karakterler, bir esik
mekan olan kapl ya da gecitlerde agik¢a aydinlik-karanlik, agik-kapali kontrastlarini barindiran anlarda
gorilmektedirler (Sekil 3). Libeskind, Yahudi Mizesi tasariminda bu kontrastliklari yan yana kullanarak anlami
kuvvetlendirmeyi amaglamakta, mimaride sinematik bir etki yaratmaktadir (Besisik, 2013). Karanliktan
aydinhga gecis saglayan bu mekanlarin, i¢c mekandan dis mekana ¢ikis olgusu 6zgirlesme, kurtulma ve
umudun sembolil olmuslardir. Nomadland filminin karakteri, maddi ve manevi sikintilar yasadig evini terk
ederek kurtulmus olur. Days of Heaven filminin karakteri, ¢calistiklari fabrikayi birakarak yollara ¢ikacaklarinda
bu esikten gecerek 6zgilirlesmektedir. Baska bir 6érnekle Station Eleven’da felaketin sonrasinda evlerinden
¢ikan karakterler yeni bir umut arayisindadir.

Sekil 3. Gegit sahneleri (a) Days of Heaven (1978); (b) Nomadland (2020); (c) Station Eleven (2021-2022) (Kaynak: (a)
TFL, 2021; (b) Disney Plus, b.t.; (c) Starz, 2021).

GOg¢ Hali; Yersiz-yurtsuzluk

Goger i¢in ara mekanlarin, esik mekanlarin ve sinirlarin mekansal olarak yiklendikleri gorevleri kurgusal
kronolojinin dérdincii maddesi soyle: Yola ¢ikan birey yani artik goécer icin 6niinde asilmasi gereken kentsel
mekanlar ve kentsel esiklerin yani sira dogal mekanlar ve dogal esikler vardir. Bu asama goglin fiziksel slirecini
kapsamaktadir. Sinemasal uzamda bu silireci 6nce kentsel, sonra dogal, sonra yeniden kentsel olarak
gorlilmektedir. Bir gecitten ya da bir kapidan disariya cikarak hareketine baslayan gbcebe icin dolasim
mekanlari baslangigta glizergahlarini ve sinirlarini tanimlamaktadir.

Dolasim mekanlari, “bir ara durum olusturan mekanlardir; bina icinde ve disindaki koridor, rampa,
merdivenler ile kentsel Olcekte yollar, sokaklar, kopriler 6rnek gosterilebilir’ (Yilmaz, 2016, s. 79). Gog
imgesiyle, kentler arasi dolasim mekanlari olan kara yollari ve tren yollart modern insanin zihninde eslesmistir.
Tren, Foucault'in (1997) séziini ettigi heterotopyalarin?® ilk 6rneklerinden biridir. Ona gére tren olaganisti
bir iliskiler agidir. Bu durumun nedeni trenin, insanin icinden gecebildigi, onun araciligiyla bir noktadan
digerine gidilebildigi ve ayni zamanda gecip gidebilen bir sey olmasidir. Tren ve tren yollarinin gécebe ve ara
mekan i¢in imgeselligine Days of Heaven, Sans toit ni loi ve Station Eleven filmlerinde rastlanmaktadir (Sekil
4). Karakterler giktiklari bu yolculukta ne kadar kentten ve yapilasmadan uzaklassalar da tren raylari hala
tanimli sinirlarin igerisinde olduklarini hatirlatmaktadir.

Tren yollariyla kara yollarini birbirinden ayiran nokta tren yollarindan gegen araglarin duramiyor olusudur.
Trenler, arabalar gibi istege bagli duramadigindan dolayi, tren yollari gégebe igin cogu zaman daha giivenli
hale donlismekte ve takip edildigi stirece varilacak kesin bir durak belirtmektedir. Days of Heaven filminde
kentten maddi nedenlerin yani sira isledikleri bir su¢ nedeniyle ayrilan karakterler trene bindiklerinde onlari
yakalayabilecek kimse kalmamistir. Trenin vardigl nokta ise onlarin yeni yasamini belirtmektedir. Sans toit ni
loi’de ise karakter yolculugu sirasinda tren raylarini takip etmekte, tren istasyonlarinda vakit gegirerek dis
diinyanin tehlikelerinden uzaklagsmaktadir.

! Foucault'a (1997) gore heterotopya, gercek hayatta fiziksel olarak var olan, iitopik bir ideali gerceklestirmek icin ayrilan alandir.
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Sekil 4. Tren yollar (a) Days of Heaven (1978); (b) Sans toit ni loi (1985) (Kaynak: (a) TFL, 2021; (b) MUBI, b.t.).

Kara yollari icin farkh bir anlamin s6z konusu oldugunu séylemek daha dogrudur. Deleuze’e (2007) gore,
kentler arasinda aglar gorevi goren kara yollari, insanlari mikemmel bir sekilde kontrol altinda tutularak
sinirsiz ve “Ozgiirce” seyahat edebildiklerini disiindiren kontrol araglaridir. Tigqun’e (2011) gére, hem
tartisilmaz bir sekilde 6zglir olmayan hem de kati bir sekilde siniflandiriimayan, tanimlanmayan higbir seyin
hareket etmedigi bir ag olan otoyol sistemi, sanki peyzaj Gizerinde seritler halinde diizenlenmis gibi bir bolgeyi,
bir heterotopyay! temsil etmektedir. Nomadland filminde karavaniyla yolculugunu gercgeklestiren karakter
bltin hayatini yollar tizerinden deneyimlese de aslinda bilsbitiin 6zglir degil, tutunamadigl toplumun bir
uzantisinda hareket etmektedir (Sekil 5). Sans toit ni loi’de arabalar icin tasarlanan bu kontrol mekanizmasinin
icinde yaya olarak hareket edip izleyende gerilim duygusuna sebep olmaktadir. Station Eleven mini dizisinde
yollar, felaket sonrasinda post apokaliptik bir hal almis diinyada, hala izlenmekte olan bir yol gostericidir.

insanlar tarafindan tanimlanmis mekanlarin ya da mesken alanlarinin biisbiitiin disina gcikmak, Sans toit ni loi
ve Nomadland filmlerinde gérdigiimuz gibi citleri asmak mutlak yersiz-yurtsuzluk anina ulasmaktir (Sekil 6).
Sans toit ni loi filminde, karakter bir siire evinde vakit gecirip yurtlanma ani yasadigi bireyden kendisini sehir,
dogay! ayiran citlerin 6niinde birakmasini ister. Eski evine donen Nomadland filmindeki karakter ise kisa bir
sureligine de olsa bu evde duramaz, evin bahgesi ile dogayi ayiran citlerden disariya cikar.

Sekil 5. Filmlerde kara yollari. (a) Sans toit ni loi (1985), (b) Nomadland (2020), (c) Station Eleven (2021-2022)
(Kaynak: (a) MUBI, b.t., (b) Disney Plus, b.t.; (c) Starz, 2021).

Sekil 6. Citler. (a) Sans toit ni loi (1985), (b) Nomadland (2020) (Kaynak: (a) MUBI, b.t., (b) Disney Plus, b.t.).
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Ulasilan bu nokta artik ne ara mekan ne de mimari bir mekan tanimlamaktadir. Secilen filmlerin hepsinde
sinirlarin asildigl sinirsizhiga ulasilmak zorunda kalindigi bu mutlak yersiz-yurtsuzluk ani ¢6l benzeri
sinirlayicilarin olabildigince yok oldugu bir sahneyle izleyicilere aktariimaya calisiilmaktadir (Sekil 7). Deleuze
ve Guattari'ye (2005) gore bu ara durumda kisi kendini evinde hissetmeye baslarsa kim olduguna dair her
turlt anlami yitirebilir, gocebe diistince aliskanlik, yersiz-yurtsuzluk kimlik tanimlayici hale gelebilmektedir.
Fakat, Altan’a (2012) gore sinirsiz ya da sonsuz bir mekandan s6z edilememektedir. Bunun yerine yeryizi,
gokyizi, ufuk gizgisi veya bitkilerin birer tanimli hale getirdigi dogal mekan olusturmaktadir. Dogal mekan
evi haline gelen gbgebe icin 6zel mekani koruyan yani aslinda yerlesik icin evi tanimlayan duvarlarin
ylzeyindeki esikler diger bir deyisle acikliklar zamanla anlamini kaybedecektir. Bunun sonucu olarak yapilar
kiitleler olarak algilanmaya baslayacaktir. Bu tiirden bir bakis, secili filmlerde dogal mekanin icerisinde tek
duran yapi imajlari tzerinden temsil edilmektedir (Sekil 8). Yapilarin cephelerini olusturan duvarlara
yuklenecek anlam kisiden kisiye degiserek, koruma sagladigi distniliyorsa rahatlik, yabanci olarak
goriliyorsa tehdit duygusu yaratacaktir (Ballantyne, 2014).

Sekil 8. Kiitle olarak algilanan tekil yapilar. (a) Days of Heaven (1978), (b) Nomadland (2020), (c) Station Eleven (2021-2022),
(d) Sans toit ni loi (1985) (Kaynak: (a) TFL, 2021; (b) Disney Plus, b.t.; (c) Starz, 2021; (d) MUBI, b.t.).

12



oo

(2023, 4, 1) Cengiz, Zengel, Dogrusoy

Yeniden Yurtlanma; Mesken Tutma, Aidiyet Gelistirme

Gogebeler icin barinma ihtiyacini saglayan konutlar hareket ettikleri glizergahlar boyunca beraberlerinde
tasidiklari karavan, ¢adir gibi mobil konutlardir (Sekil, 9). “Mekan hissi sinirli, saptanmis ve sireklidir; fakat
cografi yer sonsuz, saptanmamis ve gecicidir” (Kronenburg, 2002 aktaran Akgdil, 2006, s. 21). Diger bir deyisle
gocebe cadirlari her ne kadar bir aidiyet olustursa da yerlesik olma hissiyatini vermemektedir. Bu durumun
nedeni yerlesik diizen konutlarinin aksine gégebe ¢adirlarinin i¢ mekanin dis mekaniyla uyum igcinde olmasidir.
Fakat ara mekan olusumlari ¢cadirlarin yerlesimlerine bagli olabilse de gocebe cadirinin gercek islevi 6zel ve
kamusal ayrimi yaratmak degildir. Bunun aksine islevi, bir kabuk olusturarak adeta dogada var olan bir delik
gibi fiziksel dis etmenlerden korumaktir. Ara mekanin yok oldugunu soyleyebilecegimiz gibi, gbcebe ¢adirinin
Ozel alana ulasmayan bir ara mekan oldugunu da dile getirebiliriz. Station Eleven mini dizisinde gocebe
topluluk ¢adirlar kurar, gegici olduklari bolgede kendi topluluklari igerisindeki dinamiklerine gére degisken
ara mekanlar yerlesimleriyle sekillenmektedir. Nomadland’de ise karavan kullanimi bir topluluk olusturma
amaci gudilmediginden birbirlerinden bagimsiz yerlestirilerek ara durumlarin olusumundan kaginilmaktadir.
Filmdeki karavan kullanicilari sadece, 6zel bir zamanda bir araya geldiklerinde karavanlarin yerlesimini islevli
hale getirmektedir. Karavanlar, sinir gorevi gorecek sekilde yerlestirilmekte ve ortada olusan boslugu
tanimlamada kullaniimaktadir.

Sekil 9. Mobil yasam konutlari. (a) Nomadland (2020), (b) Station Eleven (2021-2022) (Kaynak: (a) Disney Plus, b.t.; (b) Starz,
2021).

‘Yeniden yurtlanan gocer, yeni yurtlandigi toplumda gene cesitli zorluklarla karsilasmasindan dolayi, kentsel
ara mekanlarda iskan etmek zorunda kalabilir' maddesi bir diger baslkti. Deleuze ve Guattari, yeniden
yurtlanma sireci hizlica gergeklesebildigini dile getirseler de yersiz-yurtsuzlugun kimlik tanimlayicisina
donlstigl sinema karakterleri igin stireg bu sekilde islememektedir. Heidegger’e (2001) gore konut olmayan
fakat insanlarin mesken alanlari icerisinde bulunan yapilarda ikamet edebilir ama yine de onlarin iginde
oturmayiz, ikamet etmek sadece bizim onlara siginmamiz anlamina gelmektedir. Sans toit ni loi filminin
karakteri, stirekli olarak Heidegger’in s6zlinl ettigi bu tlirden konut olmayan mesken alanlarinda yurtlanmaya
calisir fakat basarili olamaz. Karakter, yolculugu siirecinde cesitli sekillerde kentsel ara mekanlarda barinma
ihtiyacini gidermeye calisir. Ornegin karakter, mezarlik ile sokak arasinda kalan kentsel ara durumda, ticari
isletme ile avlu arasinda kalan boélgede, kamusal kapali alanin kamusal agik alana agildigl alanda, kamusal
kapali alanin gegis saglayan ara mekaninda barinmaktadir (Sekil 10). Fakat karakterin nihai sonunun bastan
biliniyor olmasi, 6zellikle bu ara mekanlarin atil mekanlar olarak secilmesi ve stirekli dis miidahaleye ugruyor
olusu barinma amaciyla tasarlanmamis bu ara mekanlari izleyici géziinde tekinsizlestirmektedir.

Son madde ise 6tekilestirilmis, sinirlarla ¢evrilmis mekanlarin -milteci kamplari, gogmen mahalleleri- yeni
mesken haline donlisebilmesidir. Otorite, gocerler icin cografi sinirlar olusturur. Ancak bu sinirlandirmalar
gocerlerin beraberlerinde getirdikleri yasam olanaklariyla 6rtlismemekte ve gécerler kendi yasam alanlarini
kendileri belirlemektedirler (Alkaya, 2015). Hem Nomadland, hem de Days of Heaven filmlerinin
karakterlerini kltle olarak algilamaya basladiklari bu evlerde yeniden yurtlanma sansi yasayacaklardir.
Otoritenin ve duvarlarin olusturdugu kati sinirlar, yersiz-yurtsuzlasmis bu karakterler icin kagilmasi ve yeniden
gocebelige donlsecek bir slirecin baslamasina sebebiyet vermektedir.

Station Eleven ise bu son madde igin ti¢ ayri durum gelistirmektedir. ilk olarak bir grup insan terk edilmis bir
havaalanini 6zel, kamusal ve ara mekanlarla yeniden kurgulayarak siginmak icin ikamet ettikleri bu alani
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zamanla mesken edinmekte, yurtlarina donistirmektedirler (Sekil, 11). Yurdunu kaybederek bu alanda
mahsur kalan bu topluluk “medeniyet mizesi” adini verdikleri bu bélgede 6ncelikle barinma alanlarinin
sinirlarini belirleyerek, o boélgeleri birey bazinda 6zellestirmislerdir. Daha sonrasinda, kiltir, egitim, liretim,
saglhk alanlari olusturmuslardir. Bu kamusal bolgelerin ve 06zel alanlarin arasinda kalan mekanlariysa
kutlamalar ve toplantilar yapilan karsilasma, bulusma alanlarina ¢evirmislerdir. Havaalanini medeniyet olarak
atfettikleri kiyamet 6ncesi diinya sehirlerinin kiiguk, kullanisl bir kopyasina dénustirmislerdir.

Sekil 10. Sans toit ni loi (1985) filminde kentsel ara mekanlar ve atil mekanlarin kullanimi. (a), (b), (c), (d) (Kaynak:
TFL, 2021).

Sekil 11. Station Eleven (2021-2022) filminde Yeni yasam alani Uretim, egitim, kaltur, saglik, konut gibi islevlerin ig ice
gecmesini, saydam ylzeylerle iletisim gegmesini saglayan bir havaalanina kurulmaktadir. (a), (b), (c), (d) (Kaynak: Starz,
2021).
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Bu yeni “sehre” dis tehlikelerden kagarak sonradan gelen bir gbgebe grubuysa bu yeni diizene bir tehdit
olusturmalarindan korkularak citlerle cevrili bir alana yerlestirilir (Sekil 12). Hareket alanlari sinirlanan bu
gocerler icin bu yeni sehirle ayristirilmalari, 6tekilestiriimeleri, sehrin sinirlarinda konumlandiriimalari
ozglirliklerine miidahale olarak algilanmakta, bu bélgeyi terk ederek Nomadland, Days of Heaven filmlerinde
oldugu gibi yeniden gocebeye dénismelerine sebep olmaktadir.

Sekil 12. Station Eleven (2021-2022)filminde gocebelerin yerlestirildikleri sinir bolgesi (a), (b) (Kaynak: Starz, 2021).

Station Eleven’da bir diger gogebelikten yurtlanmaya gecis denemesi Buckminster Fuller’in jeodezik kubbe
formu temel alinarak insa edilen yapilardir (Sekil 13). Fuller’e gére, enerjisel geometri olarak nitelendirdigi bu
form, genisleyen bir teknolojinin yardimiyla dogadaki enerjilerin bilgisinden ve olasi kontroliinden elde
edilecek faydalari en Ust diizeye ¢ikarma isteginin bir Grlinlidir (Marks ve Fuller, 1973). Hafif ¢celik malzeme
ile hizlica tiretilebilir, doga sartlarindan minimum etkilenerek isi tasarrufu saglayabilir hem yapim asamasinda
hem sonrasinda enerjinin minimumda tiiketilmesini saglayabilmektedir. Bu tirden bir yapilasma
denemesinin fiziksel érnekleri Drop City* gibi titopik toplum denemelerinde gorilmektedir (Sekil 14). Utopik
topluluklarin sakinleri, fiziksel ¢cevreyi ve soyut idealleri ayni gercekligin iki yoni olarak gérmeye baslarlar
(Green, 1993). Fullerin modelinin, soyut ideallerin fiziksel cevreye tezahiriinde yalnizca ekolojik katkisindan
Ote futuristik formuyla da etkili oldugu soylenebilmektedir. Form, ayni zamanda varsayimlari sorgulamanin
bir Grand iken “esnek bir tasarim anlayisi” sunmaktadir. Fakat, gecirgenligi sinirli jeodezik kubbe formunun
hem ic hem de dis alaninda ara durumlarin olusmasina katki saglayacak cesitliligin olmadigini séylemek
miimkindir. Drop City itopik toplum denemesinin basarisizli§a ugramasinin gesitli nedenlerinin yani sira,
tasariminda bu i¢-dis arasi keskin ayrimin ara mekanlarin yarattigi etkilere izin vermemesinde arayabiliriz.

Sekil 13. Station Eleven (2021-2022) filminde Buckminster Fuller’in jeodezik kubbesi formundaki yerleske (Kaynak: Starz,

2021).

! Drop City, 1965 yilinda JoAnn ve Gene Bernafsky tarafindan kurulan, tiketim kiltirine alternatif olarak bagimsiz bir sanatgi
toplulugu yaratmayi hedefleyen ttopik topluluk yerleskesidir.
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Sekil 14. Drop City (Kaynak: Richert, 2022).

SONUC

Anlatilar, tekrar eden imgeleri segerek toplumun ortaklasmis imgeler diinyasindan hazir gagrisimlari
kullanmaktadir. Yerlesik bireylerin olusturdugu toplumlarda da ara, esik, sinir gibi kavramlar benzer mimari
imgelemeler Uzerinden yansitilmaktadir. Yurdunu kaybedip gocebeye donlisen bireylerin siirecte gelisen
duslinceleriyse biraktigi yer ve ulasacagl yer arasinda, esiginde, sinirinda olmasiyla 6zdeslestirilmektedir.
Dolasiyla benzer mimari imgeler, yerlesik bireyin algisindan farkli olarak ifade edilmektedir.

Goc surecini iceren sinema Urilnlerinde hareket, lineer siireg icerisinde yansitilarak hareket-imgeyi yaratsa da
mekanlar arasi bu ilerleyiste gocebenin algisindaki degisimin kavranabilmesi anlatinin tamamini bir zaman-
imgeye donistirmektedir. Anlatinin  tamaminin  imgeye donisimi  mekanlarin  algilanisini
farkhlastirmaktadir. Bu ylizden bu doért filmde ne kadar bilim-kurgu, tarihi- drama, yari-belgesel gibi farkli
turlerde Urdnler olsa da ortak olarak yerlesik hayatin bireylerinin deneyimledigi, gercek fiziksel mekanlarin
tasvirleri vardir. Bu deneyimlenmis fiziksel mekanlar, ic mekan, dis mekan gibi tanimh alanlardan ziyade
esikler, sinirlar ve mekanlar arasinda ilerleyen gocebenin bu aradalik durumundan dolayi ara mekanlarda
yogunlasmaktadir. Yerlesik ve gbcerin, toplum ve bireyin carpistigl, karsilastigi bu mekanlar gécebe anlatisinin
olusturulabilmesi icin uygun ortamlar yaratmaktadir.

Secilen filmlerde gézlemlenen benzer ara mekan cesitlendirmeleri su sekilde degerlendirebiliriz:

Toplumun bireylerinin iginden ¢iktiklari topluma aidiyetlerini kaybetmelerinin sebebi bu Grlinlerin sinematik
uzamlarinda 6zel ve kamusal alanin i¢ ice gegtigi sokaklar lGzerinden verilmektedir. Bu uzamlarin ara mekan
olma 06zellikleri bireye zamanla tehdit olusturmaktadir. Aidiyetini kaybetmis birey 6zel alani olan evlerine
siginmakta fakat bu uzamlarin kati sinirlarini olusturan duvarlar ise disariyla iletisimi saglayan pencereler,
kapilar gibi esik mekanlarla delikli hale gelerek birey igin glvenli ortami olusturmamaktadir. Aidiyetini
kaybetmis birey gocebe dislinceye ulasir ve aydinlikla-karanligin bulustugu esik mekanlardan gecgerek
Ozglirlesmis olarak gosterilmektedir.

Yola g¢ikan birey yani gbger icin onlinde asilmasi gereken kentsel mekanlar ve kentsel esikler vardir. Bu
mekanlar sinematik uzamda dogal peyzaji keskince bolen kentler arasinda aglar olusturan yollar olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Birey belirlenmis bu yollarda devam ettikge hala mutlak 6zgirlige ulagsmis sayilmaz.
Mutlak 6zgirlik ise ¢ol benzeri dogal mekanlarla sinematik uzama aktirilir. Gogcebe bu mekanlarda tim
aradaliklardan, esiklerden ve sinirlardan arinarak gercek gocebe diislinceye ulasmaktadir. Sinemasal uzamda
gocebe diisiincenin bireydeki etkisi 6zel alanla kamusal alan arasinda ara yliz olusturan yapi cephelerinin
kitle olarak algilanmasiyla temsil edilmektedir.

Yeniden yurtlanacak gocer, yeni yurtlandigl toplumda gene cesitli zorluklarla karsilasmakta bunun sonucu
olarak kentsel ara mekanlar sinematik uzamda barinma alanlarina donliismektedir. Gocer bir topluluk halinde
hareket etmektense 6tekilestirilmis, sinirlarla ¢evrilmis mekanlarda var olmaya calisiimaktadir. Sinemasal
uzama gore bu topluluklarin olusturdugu yeni dizen ara mekanlarin getirilerini kullanabilmektedir. Bu
durumun aksine bu yeni diizen topluma sirtini donerek i¢ ve dis haricinde ara durumlarin olusmasina izin
vermeyebilmektedir.
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Bu dogrultuda incelenen dért yapiminda ara mekanlara benzer anlamlar yikledigi saptanabilmektedir.
Kisaca; kente ve mevcutta bulundugu eve aidiyetini kaybeden karakterler yeniden yurtlanmaya giden
yollarinda ara, esik, sinir gibi kavramlar izerinden hayati yeniden algilamaya baslayacaklardir.
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