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Sinema, gorsel bir sanat dali olarak goriilmeye baslandigindan beri anlatisinin
olusturulmasiyla birlikte, biitiin yaratici ve teknik tercihlerdeki unsurlar sinema filmi
bilesenleri icinde yer almaktadir. Sinematografik 6gelerin tutarli, bilingli ve nitelikli bir
sekilde kullanilmasi sinematografik anlatimi olusturmaktadir. Tiirk sinemasinin en 6nemli
yonetmenlerinden biri olan Metin Erksan'in 1965 yapimi Sevmek Zamani filmi, ¢ekildigi
donemde sinema estetigi ve sinematografik diizeyde Tiirk sinemasi icin dnem teskil
etmektedir. Genel olarak filmin hikayesindeki manevi derinligin ve askin felsefi tartismasimni
ele alan birgok akademik calismanin yapildig1 ancak filmin sinematografisinin incelendigi
calismalarin ise sinirli oldugu tespit edilmistir. Bu makalede; Sevmek Zamani filmi ile ilgili
daha o6nce yapilmis ¢alismalardan farkhi olarak, filmi olusturan sinematografik 6gelerin
icinden teknik unsurlar 6n plana ¢ikarilmaktadir. Calismanin amaci ise; nesnelerin ve alicinin
devinimi, aydinlatma, ¢cekim dl¢ekleri ve kurgu gibi secilen sinematografik 6gelerin kuramsal
temelleri dikkate alinarak Sevmek Zamani filmindeki kullanimlarini degerlendirmektir.
Sinematografik ¢6ziimleme yontemi kullanilan ¢alismada; sinematografik 6geleri olusturan
kuramsal ve teknik yapi taslari1 detayli bigcimde yazili kaynaklardan arastirilip analiz
edilmistir. Sevmek Zamani filminin kendi dénemi dikkate alindiginda; sinematografik 6gelerin
etkili bir bicimde kullanildigi, bilingli tercihlerden ortaya cikarildigi ve déneminin ¢ok
otesinde bir anlat1 diline sahip oldugu noktalarinda bulgulara ulasilmistir. Nitekim filmin;
Tirk sinemasindaki 6zgilin niteligine dikkat ¢ekilmistir. Yesilcam doneminde ise sanatsal ve

estetik ozellikleriyle farklar olusturdugu sonucuna varilmistir.
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THE USE OF CINEMATOGRAPHY AS AN ART
OF EMOTION: TIME TO LOVE MOVIE
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ABSTRACT

Since cinema started to be seen as a visual art form, all creative and technical elements are
included in the components of the film along with the creation of its narrative. The consistent,
conscious and qualified use of cinematographic elements constitutes cinematographic
narrative. One of the most important directors of Turkish cinema, Metin Erksan's 1965 film
Sevmek Zamani (Time to Love) is important for Turkish cinema in terms of cinema aesthetics
and cinematography. In general, it has been determined that many academic studies dealing
with the philosophical discussion of the spiritual depth and love in the story of the film, but
the studies examining the cinematography of the film are limited. In this article; unlike the
previous studies on the film Sevmek Zamani (Time to Love), technical elements among the
cinematographic elements that make up the film are brought to the fore. The aim of the study
is to evaluate the use of selected cinematographic elements such as the movement of objects
and the receiver, lighting, shooting scales and editing in the film Sevmek Zamani (Time to
Love), by considering their theoretical foundations. In the study using cinematographic
analysis method, the theoretical and technical building blocks of cinematographic elements
were researched and analysed in detail from written sources. Considering the period of the
film Sevmek Zamani (Time to Love), it was found that cinematographic elements were used
effectively, that they were created from conscious choices and that it had a narrative language
far beyond its period. As a matter of fact, the original quality of the film in Turkish cinema was
pointed out. It was concluded that the film made a difference in the Yesilcam period with its

artistic and aesthetic features.
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1. GiRi$

Tiirk sinemasi Tiyatrocular Dénemi ve Gegis Donemini geride biraktiktan sonra sinema
anlatisina yeni bigimsel ézgiinliikler sunan Sinemacilar Dénemine; Liitfi Omer Akad, Metin
Erksan, Halit Refig, Memduh Un, Atif Yilmaz gibi 6ncii yonetmenlerin cektikleri filmlerle
gectigi kabul edilmektedir. Tirk sinemasinin bu dénemindeki yoénetmenlerin dénemin
toplumsal sorunlari tizerine filmler ¢ektikleri sdylenebilmektedir (Kiling, 2019, s. 43). Metin
Erksan’in Toplumsal Gergekei sinema anlayisin disinda olan Sevmek Zamanu filmi, estetigiyle
farklar olusturmaktadir. Dénemin Yesilcam sinema anlatisinin disinda bir anlayisla; bireysel
yaraticigin agir bastigl, sanat sinemasina yakin anlat1 yapisi, sinematografik 6zgiinliigiiniin
yakalandig: ve klasik anlati yapisinin disina ¢ikilarak ac¢ik u¢lu sonlanan bir yapim olarak
dikkat cekmektedir. Sevmek Zamani, hem Yesilcam donemindeki benzer ana akim ask temali
filmlerden hem de sonraki yillarda yapilan popiiler ask filmlerinden farklar olusturmaktadir.
Ana akim sinema; izleyicilerini benzer formda kabul edip yasami ayni sekilde algilamalarini
ve diinyay1 aym gozlerle tasvir eden hikaye anlaticilarinin eserleriyle biitiinlestirir (Ipek,
2017,s.75).

1965 ile 1985 yillar1 arasinda Tiirk sinemasinda en ¢ok dikkat ceken ve ask temasi etrafinda
sekillenen filmlere bakmak, Sevmek Zamani'nin sinematografik farkinin anlasilmasina
yardimci olabilir. Yesilcam sinemasindaki ask filmlerinin yaygin ortak anlatisindaki hikayeler;
zengin ve yoksul karakterlerin kontrasti lizerine kurulmaktadir. Bu tiir filmlerin baska ortak
noktalar1 ise agirlikli olarak klasik anlati yapisinda olmalar1 ve mutlu sonla bitmeleridir.
Yesilcam sinemasinda dikkat ¢eken mutlu sonla bitmeyen 6nemli melodram ask hikayeleri de
bulunur. Hir¢irik (Yén. Orhan Aksoy:1965), Vesikali Yarim (Yon. Liitfi Omer Akad:1968), Selvi
Boylum Al Yazmalim (Yon. Atif Yilmaz:1977) gibi eserlerde; filmlerin sonunda ¢esitli sebepler
nedeniyle sevenler kavusamaz. Ah Giizel istanbul (Yén. Atif Yilmaz:1966), Tath Dilim (Yén.
Ertem Egilmez:1972), Ah Nerede (Yon. Orhan Aksoy:1975), Pisi Pisi (Yon. Zeki Okten:1975)
ve Fahriye Abla (Yon. Yavuz Turgul: 1984) yapimlan ise; mutlu sonla biten klasik anlati
yapisina uygun filmlerdir. Tathi Dilim (1972) ile Ah Nerede (1975) filmleri birer ask hikayesini
konu etseler de romantik komedi tiiriine de 6rnek verilebilirler. Klasik anlat1 yapisinda;
melodram ask hikayeleri mutsuz sonla biterken romantik komedi tiiriindeki ask hikayeleri ise
mutlu sonla biter (Kargin ve Elmaci, 2023, s. 321). Melodram agk hikayelerinde karakterler
karsilarina ¢ikan zorluklari asmayi basaramazlar. Romantik komedi tiiriindeki ask filmlerinde
ise karakterlerin karsisina ¢ikan zorluklar filmin sonunda asilmis olur.

Nitekim bu ornek eserlerin; Sevmek Zamani filminde ele alinan felsefik ask hikayesiyle
ortiismedigi sdylenebilmektedir. Buradaki temel farkin aska yonelik felsefik bir bakis agisinin

gelistirilebilmesidir. Tirk sinemasinda Sinemacilar Déneminden baslamak iizere Yakin
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Donem Tiirk Sinemasina kadar Art-House film dilinde yapilan filmler arasindan Sevmek
Zamani filmi 6ne ¢ikan yapimlardandir. Sevmek Zamani, sayisiz klasik anlatidaki popiiler ask
filmlerinin yaninda film bi¢imi yoniinden de 6zgiinliikler sunar.

Bu baglamda, s6z konusu donemde icerik ve anlatim dilinde yakaladig1 6zgiinliikle dikkat
ceken Metin Erksan’in Sevmek zamani filmi, Tiirk sinemasi icin 6nem tegkil ettigi asikardir.
Filmin analizinin ve sinematografik degerlendirmesinin yapildigi bu calismada; evrensel
sinemaya katkilar sunmus ¢esitli sinema kuramcilarin ¢alismalariyla ortaya c¢ikarilan birgcok
bicimsel unsur da bu arastirmanin konusunu olusturmaktadir. Tirk sinemasinin kiilt
filmlerinden Sevmek Zaman ile ilgili 6nceden yapilmis akademik ¢alismalarda; daha ¢ok
filmin hikayesi izerinde durulmus, bicimsel ve sinematografik yani géz ardi edilmistir. Ayrica
onceki akademik c¢alismalarda Metin Erksan’in Sevmek Zamani eseri lizerine detayl bir
mizansen analizi ve sinematografik ¢oziimleme yapilmadigi da tespit edilmistir.

Bu calisma ile, soz konusu eksikliklerin giderilmesine katki saglanmasi amaglanmistir.
Konuyla ilgili yapilan literatiir taramasinin ardindan; Sevmek Zamani filminin, ¢ekildigi
doénemdeki Tiirk sinema filmlerinden bigimsel olarak farklar olusturdugu goériilmiistiir. Bir
sinema filminin ortaya ¢ikarilmasindaki araglar, bu ¢alismanin simirliliinin belirlendigi
sinematografik ogeler olan; nesnelerin ve alicinin devinimi, aydinlatma, ¢ekim dlgekleri ve

kurgudan fazladur.

2. METIN ERKSAN SINEMASINA VE ESTETIGINE GENEL BiR BAKIS

Toplumsal Gergek¢i sinema anlayisi Turkiye’'deki siyasal gelismelerden etkilenmis ve
sekillenmistir. Metin Erksan sinemasi da bu sekillenmenin i¢inde yer almis ve sinemay1 farkli
disiplinlerdeki entelektiiel gelismelerle esdeger gérmiistiir (Kayali, 2004, s.24). Universite’de
aldig1 Sanat tarihi egitiminin ardindan sinemaya duydugu ilgiyi; 1952 yilinda Asik Veysel'in
hayatini konu alan Karanlik Diinya filminde iistlendigi yonetmenlikle neticeye kavusturan
Erksan, bu filmiyle ciddi sansiir engellerine takilmistir. Erksan, sinemasini bilingli bir tercih
olarak; edebiyat, sanat tarihi ve estetik lizerine insa etmistir (Kayali, 2004, s. 23). Bu tercihinde
aldigi egitimlerin etkisinin biiytlik oldugu soylenebilmektedir.

Gecelerin Otesi (1960), Yilanlarin Ocii (1962), Ac1 Hayat (1963), Susuz Yaz (1963) ve Kuyu
(1968) eserleri; toplumsal sinif diizeni, yoksulluk, issizlik, gecekondu ve miilkiyet sorunu gibi
konulari igeren énemli Metin Erksan filmleridir. Boylelikle filmlerini; sosyo-politik bir arka
plan Uzerine insa ederek estetik bir sinema dili ortaya ¢ikarmistir (Daldal, 2005, s. 94).
Erksan’in hikayelerini toplumsal bir sorun tizerine kurdugu, anlatim bi¢imi olarak da
evrenselligi yakalayabildigi soylenebilmektedir. Yilanlarin Ocii’'nde ortak miilkiyete, Susuz
Yaz'da 6zel miilkiyete ve Kuyu’da ise insanin insan tizerindeki miilkiyetini konu alan sorunlara
odaklanmistir (Tarhan ve Tarhan, 2021, s. 8). Erksan’in filmografisinde toplumsal sorunlarin

onemli bir yer ettigi sonucuna ulasilabilmektedir.



Tiirk sinemasinda 1960 sonrasinda gekilen filmler; yeni bir sanat anlayisinin benimsendigi,
Tirk filmlerinin uluslararasi film festivallerde kabul gordigi, yeni bicimsel ve toplumsal
endiseler iizerine yogunlasilan hikayeler dikkat ¢ekmistir (Scognamillo, 1979, s. 98). 1964
yilinda Berlin Film Festivali’nde Altin Ay Odiilii'nii Susuz Yaz filmiyle kazanan Metin Erksan,
Tirk sinemasinin evrensel dlgekte deger gorebilecegini gozler 6niine sermistir. 1965 yilinda
cektigi Sevmek Zamani filmi igerik bakimindan diger filmlerinden ayrilmaktadir. Daha énceki
yapimlarinda sosyal sorunlarin hikaye edildigi filmler iireten yonetmen, bu filminde ise zengin
kiz fakir oglan kontrastinda felsefi bir agsk hikayesini anlatmistir. Felsefi ask sorgusunun
sinema i¢inde etkili bir sekilde yorumlanmasi, 6ziimsenen tek tip ask hikayelerinden farkhdir.
Erksan, bilindik bir konuyu kisisel 6zgiinliikle ele almistir. Erksan; film yapimcilarinin gise
kaygisinin golgesinde, dogu felsefesinden ilham alarak olusturdugu ask hikayesini dogu bati
senteziyle harmanlayip kisisel bir eser ortaya ¢ikarmistir (Sim, 2009, s. 177).

Fransiz sairane gercekeiligini andiran; pusly, sisli, riizgarli ve yagmurlu sahneler estetik
acidan basarili bir bigimde kullanilmis ve Tiirk masallarinda karsilasilan surete dsik olma
motifini tasavvufi bir derinlikle konu edilmistir (Esen, 2010, s. 122). Sinematografik diizlemde
ise kameranin kullanimindaki tercih dénem icin olduk¢a basarilidir. Siluet ve uzunca siiren
uzak planlar, karakterleri cepheden goren acilar karakterlerin psikolojik durumlarinin
yansitilmasiyla biitiinliik saglar. Siyah beyaz film tercihiyle birlikte goélge ve 151k kullaniminin
olusturdugu estetik anlayis Erksan sinematografisinin fark yaratan unsurlardan birkacini
olusturmaktadir (Esen, 2010, s. 126). Ozellikle filmde dikkat ceken golge ve 151k kullaniminin
olusturdugu kontrast, estetik bir tercih olmasinin yani sira filmin hikayesindeki zengin-fakir
zithigiyla da baglanti kurabilmektedir. Nitekim; Erksan’in sinematografik 6geleri kullanmadaki

bicimsel estetigi Yesilcam dénemin ¢ok 6tesinde oldugu sdylenebilmektedir.

3. ASKIN FARKLI BiR HALIYLE BiCIMSEL 0ZGUNLUGU

Tirk sinemasinda ask temasini isleyen bir¢ok film belirli ortak 6zelliklerle sunulmustur. Cogu
yapimda; cesitli imkansizliklara ragmen sevenlerin kavustugu ve mutlu sonlanan ask
hikayeleri her dénemde siirekliligini korumustur. Bu diizlemdeki ask hikayeleri agirlikli
olarak konu edilse de kavusamayan asklarin ajitasyonunun en dramatik érnekleri de bulunur.
Sevmek Zamani filminde, Sabahattin Ali'nin 1943 yilinda yazdig1 Kiirk Mantolu Madonna adh
eserindekine benzer bir portre-ask hikayesinin olmasi dikkat ¢cekmektedir. Bunun disinda
surete asik olma durumunun Fars ve Osmanli edebiyatinda; suya yansima ve riiyada gérme
gibi tasvirleri bulunur (Keskin, 2019, s. 318). Bu baglamda Metin Erksan’in Yilanlarin Ocii ve
Susuz Yaz filmlerinin de birer edebiyat uyarlamalar1 olduklari bilinmektedir. Filmlerinde
oncelikli olarak edebi iirtinlerden faydalanmasi; sanat tarihi, edebiyat ve estetik temelli
sinema anlayisinin bir tiriintidir (Glingér, 2014, s. 99).

1960-1980 doneminde birg¢ok tiirden film iretildigi, seyirci film iligkilerine bakildiginda ise

melodram yapimlarina énemli bir ilgi bulunur (Orta, 2019, s. 44). Melodram yapimlarindaki

- BAYRAM KUCUK

SINEMATOGRAFININ BiR DUYGU SANATI OLARAK KULLANIMI: SEVMEK ZAMANI FiLMI

AKDENIiZ SANAT

SAYI 32

CILT 17

e-ISSN 2458-9683

207



32

NO

VOL 17

e-ISSN 2458-9683

AKDENIiZ SANAT

208

THE USE OF CINEMATOGRAPHY AS AN ART OF EMOTION: TIME TO LOVE MOVIE - BAYRAM KUCUK

aglaty, ask unsurlarini gesitli engeller cercevesine yerlestirebilir. Olusturulan ¢atismanin seven
ciftlerin kavusmasi veya ayrilmasi ekseninde kurulmasi, melodramatik anlatiminin 6nemli
malzemelerindendir (Akbulut, 2012, s. 16). Bu noktada, filmlerdeki klasiklesmis ask
kavraminin disinda kurulmus anlatisal farkliklar 6zgiinliik acisindan deger kazanir. “Tiirk
sinemasinda bir ask iligkisinin (cinsel arzularin demek daha dogru olur) ikinci plana itildigi
(istisnalar disinda) bir film hemen yok gibidir” (Adanir, 2003, s. 167-168). Oysa Sevmek
Zamant filmi; bu tiir agk kavramlarinin ¢ok disinda bir anlamsal derinlik tasir. Filmdeki boyaci
Halil karakterinin, varlikli bir sahibinin oldugu anlasilan yazlik evde gérmiis oldugu kadin
portresine asik olmasi ve o kadinla tanismasina ragmen “Ben sana degil, senin resmine asik
oldum” repligini sdylemesi sorgulanan bir agk hikayesine hizmet eder. Kadinin kendisine
duymaya basladig1 sevgiyi reddederek askin 6znelligiyle felsefi bir arayisa yonelir. Karakterin
duydugu askin fetisize edilmesiyle degisen tutku, Kkisisel anlatim agisindan fark
olusturmaktadir (Yildirim, 2018, s. 252-253). Diinya sinemasinda, Yesilcam sinemasinda ve
televizyon dizilerinde zengin kiz fakir oglan tek tip anlatisi, ¢ok kez seyirci tarafindan tecriibe
edilmistir. Sevmek Zamani'min Klasiklesen hikayesi 06zgiin bir bi¢cimde senaryoya
doniistiirilmistiir. Bu sebeple film hem kendi donemindeki ask hikayelerinden hem de
sonraki donemdeki ask hikayelerinden farklar olusturmaktadir.

Filmdeki baz1 sinematografik unsurlar ise Yesilcam sinemasinin etkisinde kalmistir. Ozellikle
miizik tercihi donemin acikl filmlerini andirir nitelikler tasimaktadir ancak yogun sinema
etkilesiminin oldugu bir dénemde genel anlatida yakalanan 0Ozgiinlik daha 6n plana

¢ikmaktadir.

3.1. Filmin Hikayesiyle Sinematografik Tercihlerin Ahengi

Filmin zaman gibi bir akis1 vardir ve bir biitiin olarak goriinse de olusturulmasindaki her plan
genel anlatima hizmet edecek sekilde ayr1 zamanlarda dizayn edilebilir. Ornegin; resim
sanatinda kompozisyonun, perspektifin, renklerin, kullanilan firganin tiirtiniin, kagidin veya
tuvalin secimine kadar tercihler ne kadar 6nemliyle bir filmde de 151k, kurgu, kamera
hareketleri, ses ve oyunculugun biitiinliigii o kadar dnemlidir (Yildirim, 2019, s. 8). Aksi
durumda ise belirli bir tutarlilik ¢ercevesine oturmayan, bilingsiz tiretilmis filmler ortaya
¢ikabilmektedir. Dolayisiyla filmi olustururken kullanilan malzemelerin bilingli iiretilmis bir
anlama hizmet etmesi gerekmektedir. Kimi tiirdeki filmleri diisiindiigiimiizde ortak
sinematografik dgelerin nasil olmasi gerektigi ya da nasil tercih edildigi konusunda fikir
birligine varilabilmektedir. Ornegin; 1940’larda ortaya ¢ikan bir tiir olarak Kara Film;
karanlik atmosfer, golgeler, siluet planlar, durmaksizin yagan yagmur, tekin goriinmeyen arka
sokaklar, gece karanliginda ge¢en sahneler, giiven vermeyen kahramanlar gibi ogeler
lizerinde sinematografisini sekillendirir.

Sevmek Zamani'nda, Halil ve Meral karakterleri birbirlerine bir¢ok noktada zittir. iki karakter

iki farkl toplumsal sinifi temsil etmelerinin yan sira asklarinin disavurumu da farklidir. Bu



noktada filmdeki iceriksel kontrast esasen karakterlerin yalnizliklarim da ifade etmektedir.
Ozellikle Halil karakterini yalniz gordiigiimiiz planlarda, uzak genel ¢cekim élcegi sikca tercih
edilmistir. Film cercevesi icindeki bosluk, karakterin c¢ektigi i¢csel yalmzlikla baglanti
kurabilmektedir. Clinkii duydugu ask normallestirilmenin ¢ok 6tesinde bir konuma sahiptir.
Yine bir¢ok planda, Halil Meral’in portresine yakin bir pozisyona konumlandirilmistir. Halil'in
diyaloglar1 da kompozisyon i¢indeki konumlandirma tercihini destekler. “Resmin sen degilsin
ki, resmin benim diinyama ait bir sey. Benimle resmin arasina girme, ben yalniz senin resmine
asigim” ifadeleri eylem ve sdylem bakimindan tutarlilik gosterir. Sinematografik 6gelerin
ortak diizlemde konuyu ve duyguyu destekler nitelikle tercih edilmesi, Erksan’in yarattigi

6zgiin sinema atmosferinin tutarliligini gésterir.

4. NESNENIN VE ALICININ DEVINiIMININ FiLM RiTMINE ETKISi

Hareket halinde olmak ya da hareket eden cisimler hayatin her aninda stirekliligini
korumaktadir. Filmler de temelde hareket unsurundan ortaya cikmustir. Insan goézi,
hareketsiz nesneleri fark edebilme yetisine sahiptir ancak hareketsiz dgelere karsi nispeten
daha az tepki verilir diger taraftan hareket canlilik gostergesidir (Yildiz, 2018, s. 43). Insan
yasami icinde saptanmis birtakim bulgularin sinema sanati icinde de énemli bir yere sahip
oldugu asikardir. “Sanat basindan beri hareket halindeki seylerle ilgilenmistir: Av sahneleri,
savas, zafer alaylari, cenazeler, danslar ve ziyafetler” (Arnheim, 2002, s. 138). Hareket en
temelde dikkat ¢ekici bir olgudur dolayisiyla devinim unsuru sanat dallari icinde de varligim
ortaya koyabilmektedir. “Hareketin goriintiisii mutluluk verir: At, atlet, kus” (Bresson, 2016,
s. 42). Nitekim sinema sanatinda da hareketin olusturulmasi, filmin 6ziinde en temel
noktalarda yer alir. Nijat Oz6n, sinemada devinimin {i¢ ayr1 kaynaktan dogdugunu sdylemistir;
Varliklarin yer degistirmesi, alicinin yer degistirmesi; cekimlerin siralanisidir (Ozon, 1985, s.
107). Ozellikle sinemanin ilk dénemindeki filmlerinde kameranin agirlikli olarak sabit kaldigy,
devinimim ise c¢ergeve icindeki oyuncularin yer degistirmesiyle gerceklestirildigi
gorilmektedir. Griffith, s6z konusu devinimlerin eylemin ve sahnenin duygusal yogunlugunu
pekistirmesiyle ortaya ¢ikan ritmin izleyici lizerindeki etkiyi arttirdigini séyler (Abisel, 2003,
s.110). Sovyet sinemacilari da montaj yoluyla ritmi kontrol ederek izleyicinin duygularina yon
vermislerdir.

Sevmek Zamamni filminde hareket unsuru, karakterlerin plan icinde yer degistirmesi ve
kameranin ¢esitli kombine hareketler yapmasiyla saglanmistir. Kesmelerin az tercih edildigi
planlarda, Halil ve Meral karakterleri ¢cerceve igcinde yer degistir. Kimi zaman ise kameranin
konuyu ya da karakteri takip etmesiyle cerceve icinde bir yer degistirme eylemi gerceklesir.
Bu durum filme gercgekcilik duygusu katar. Clinki plan sekanslar ger¢ek zaman algisi uyandirir
ve daha az kurmaca hissiyati olusturur. Ozellikle dramatik sahnelerde kesmeler daha az tercih
edilir. Cogu zaman ise kamera sabit bir dlgekten ¢ekim yapar. Sabit ¢ekim, kameranin yer

degistirmesi veya kameranin hareket yonii filmsel siirekliligi gostermeye yonelik izleyicinin
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filme farkl bir noktadan bakmasini saglar (Eisenstein, 1999, s. 88). Bu izleyiciyi yonlendirme
secimi, yonetmenin sanatsal yaratim siizgecinden gecip belirli bir neden-sonug iliskisine
dayanmalidir. Seyirciyi yonlendirme ya da seyircinin filme hangi acidan nasil bakacagini
diizenlemek filmin anlatisi i¢cin 6nem arz etmektedir.

Sevmek Zamani'nmin ¢ekildigi tarih olan 1965 yili odak noktasina alindiginda; Sinemacilar
Donemi'nden Yesilcam Doéneminde uzanan periyotta seyircinin benzer bigimdeki ritim
olusturma tercihlerine aliskin oldugu séylenebilmektedir.

Yesilcam filmlerinin hemen hemen her filminde tercih edilen zoom (optik yakinlastirma)
Sevmek Zamani’'nda nispeten daha az tercih edilmistir. Zoom kullaniminin azlig film i¢inde
one ¢ikan ozellik olarak degerlendirilebilir. Clinkii Sevmek Zamani, sinematografik olarak
cekildigi donemin disina ¢ikabilmeyi basarmistir. Zoom kullanimi bir¢ok Yesilcam filminde
devimim saglamak, ¢ekim 06l¢egini degistirmek ve heyecan yaratmak gibi amaclarla tercih
edilmistir. Optik yakinlastirma, 6zel amaglar disinda basvurulmasi tavsiye edilmeyen bir film
teknigidir. Ciinkii optik yakinlastirma, perspektifte ve alan derinliginde bozulmalara sebep
olur. Kameranin ileri veya geri kaydirilarak yer degistirmesi normal bir perspektifte alan
derinligi olustururken kamera hareketini de daha estetik gosterir.

Arnheim’a (2002, s. 155) gore; perspektif ile kameranin nesneye olan uzakligindan dogan
etkiler filmin devinim unsurlarindandir. Dolayisiyla kamera hareketleri devinim igin
onemlidir. Bu noktada optik yakinlastirma bir kamera hareketi degildir. Sevmek Zamani ‘nda
optik yakinlastirmanin nadiren tercih edilmesi, filmin sinematografisini Yesilcam filmlerinden
ayiran teknik ozelliklerdendir.

En temelde bir sinema filmini diger video iirtinlerinden ayiran ozelliklerin basinda
sinematografik 6gelerle sekillendirilen gorsel anlati gelir. “Giizel film, kafanda sinematograf

hakkinda yiice diislinceler uyandiran filmdir” (Bresson, 2016, s. 23).

Sekil 1: Sevmek Zamani



Sekil 1 6rneginde; Meral ile Halil, genel planda baslayan konusmalarini {i¢ dakikanin iizerinde
stiren tek bir plan sekans tlizerinde gerceklestirmektedirler. Bu denli uzun bir sahnede
titizlikle diizenlenen kompozisyon dikkat ¢ekmektedir. Bu tarz ¢ekimler, daha az montaj
kullanildig1 algisi uyandirir ve devamlilik agisindan sorun olusturmaz. Uzun ¢ekimlerde,
devinim kompozisyon icindeki hareketle saglanabilir. Ayrica bu uzun ¢ekimlerle, filmin bir
sahnesi veya bir sekansi olusturabilir. Bir filmde kompozisyon planlamasi yapilirken,
seyircide devinim unsurlar1 yoluyla bir duygunun uyandirilmasi amaglanir; oyuncularin
cerceve icindeki hareketleri, kameranin hareketi ve tercih edilmisse 1siklarin yer
degistirilmesi s6z konusu devinim eylemine hizmet edebilmektedir (Mascelli, 2007, s. 207).
Sevmek Zamani'nda, devinim unsuru olarak; oyuncular her diyaloglarini séylediklerinde
cerceve icinde yer degistirmektedirler. Soldaki karakterin saga, sagdaki karakterin ise sola
gectigi ve bu yer degistirmenin siirekli yapilmasiyla birlikte devinim unsuru kesme
yapilmadan saglanir.

Temelde insan go6zii dikkatini daha hareketli ya da kendisine yaklasmakta olan nesneye
vermektedir (Sokolov, 2012, s. 18). Filmde de karakterler devinimleri gergeklestirirken kimi
zaman kamera sabit kalsa da kameraya yaklasip dikkati kendilerinde toplamaktadirlar.
Kameranin bu sahnede kimi zaman devinim halinde oldugu ve dolayisiyla plan sekans
tasarimi icinde olceklerin degistigi goriilmektedir. Ayrica sahneye karakterlerin yerlestirme
bicimi filmin hikayesiyle de biitiindiir. Halil sahne boyunca Meral’e karsi ya sirt1 déniik ya da
ylzl baska bir yone bakiyorken konusmaktadir. Karakterlerin bakis yonleri ve konumlari
sevme bi¢imlerinde oldugu gibi zittir. Halil'in asik oldugu ve bakmaya doyamadig: portedeki
kadinin yaninda olmasina ragmen ona bakmamasi filmin genel anlatisindaki portredeki surete
duyulan ask bicimiyle tutarlilik saglar. Bir baska nokta ise Yesilcam sinemasindaki dramatik
sahnelerde asina olunan bir mizansen olarak; karakterlerin konustugu kisiye sirtinin déniik
olmas1 durumudur. Gorseller 1’deki sahnede; karakterlerin ¢erceve i¢i pozisyonlarina bagh
olarak uzun sabit toplu ¢ekimlerin tercihi, sahne icinde olan biteni seyircinin dikkat odaginda
kalmasini kolaylastirmaktadir (Abisel vd. 2005, s. 98). Kesmenin tercih edilmedigi bu sahnede,
yakalanan gercekcilik algisi ile izleyici filmle biitiinlesir. izleyicinin kendisini filme yakin
hissetmesi ve karakterler ile kurdugu bagin giiclii olmasi filmden alacagi hazzin boyutuna etki
eder.

Kilig’a (1995, s. 76) gore; gorintiiyle anlatmadaki bi¢cim, zaman ve Kkisisel tercihlere bagh
olarak degisim icindedir. Gorsellestirme ile ilgili degisimler, izleyicinin dikkatinde ve
aliskanliklarinda farkliliklar olusturabilmektedir. Ornegin; giiniimiizde &zellikle dizilerin
yogunluklu olarak her yas kesimi tarafindan tercih edildigi bilinmektedir. Bu baglamda;
giinlimiz izleyicisinin biiyiik bir cogunlugunun, hareketli cekimler ile hizli kesmelere aliskin
oldugu soylenebilir. S6z konusu yapimlara aliskin olan izleyiciler; eski bir film izlediklerinde
alismis olduklari ritim unsurlariyla ¢ogu zaman karsilasamazlar. Bu durumda; sinematografik

bilgisi olmayan bir izleyici bile, farkinda olmadan filmin ya da dizinin ritmini 6l¢miis olur ve
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bunu film/dizi izleme tercihlerine yansitir. Nitekim, devinim unsurlarindaki tercihler

zamanda degisiklikler gosterseler de sinematografi icin her zaman 6nem az etmektedirler.

5. AYDINLATMANIN FiLMiN DRAMATIK YAPISI UZERINDEKi ETKISi

Kameralar temelde goriintii elde edebilmek icin 15182 gereksinim duymaktadir. Aydinlatma,
sinema dilinde 6ykiiniin katmanlarina anlam ytikleyen, insanlarin duygularina hitap edebilen
gorsel kavramdir (Brown, 2014, s. 8). Isig1 kullanmak anlatiy1 kuvvetlendirmek agisindan
onemlidir. Ayrica 15181n konumu, 15181n siddeti ve 15181n aydinlattig1 ylizey sinematografik
anlatimda estetik birer tercihi olusturmaktadir.

Estetik bir disavurum olarak aydinlatma, sinematografik atmosferin olusturulmasindaki
temel unsurlardandir (Vardar’dan akt. Cinar, 2008, s. 64-65). Aydinlatma ¢ok ¢esitli amaglar1
gerceklestirmek igin kullanilabilir. Ornegin; bir filmde vurgulanmak istenen veya énem arz
eden bir nesne farkli bigimlerde aydinlatilabilmektedir. Filmin dilinden filmin tiiriine kadar
bir¢cok etmene bagh olarak aydinlatmanin yontemi degisiklik gosterir. Ozellikle dram veya
melodram filmlerindeki sahneler, diisiik 1s1k kosullarinda gekilecek sekilde planlanir. Hiiziin,
umutsuzluk, ¢aresizlik gibi duygu durumlar1 s6z konusu tercihle daha etkili ifade edilebilir.
“Bunun aksine, kontrasin en aza indirildigi, piril piril aydinlik bir sahnede hakim duygu seving,
nese, aciklik ve dzgiirliiktiir” (Giingor, 2010, s. 96). Ornegin, bir komedi filmi izlenildiginde
sahnelerin karanlik atmosferden uzak planlardan ve detaylarin daha aydinlik oldugu ¢ogu
zaman dikkat ceker. Belirli bir duyguyu ifade edebilme unsuru olarak aydinlatma, filmin anlati
yapisina dogrudan etki eder. Yonetmenin sanatsal tercihine bagh olarak, hikayeyi farkh
anlatma tercihine gore s6z konusu durum degisiklik gosterebilir.

Giines en temel dogal 151k kaynagidir, dolayisiyla sinemacinin da aydinlatmadaki en biiyiik
destekgisidir ancak giines 1s181n1n yetmedigi durumlarda yapay 1siklandirmalar siklikla tercih
edilir (0zén, 1985, s. 44). Dogal 151k kaynaklarindan nispeten daha az yararlanabilen i¢ mekan
cekimlerinde, sahne dizayninda aydinlatma 6nemli bir etkiye sahiptir. Nitekim, hi¢ giin 15181
alamayan film platolarinda aydinlatma tamamen yapay 1siklar yardimiyla yapilir. Aydinlatma,
estetik ve sinematografik anlatiya hizmet etmesi amaciyla diizenlenir. Bir film sahnesinin her
noktasini aydinlatan 151k miktari, goériintii ekibi tarafindan kontrol altinda tutulur.

Dis mekdn cekimlerinde ise; gilinesin varligl sebebiyle daha az aydinlatmaya ihtiyag
duyulabilmektedir. Teknolojik gelismelerin bir triinii olarak; disiik 151k kosullarinda iyi
goriintiiler sunabilen dijital kameralarin gelismesiyle, kimi yonetmenlerin filmlerini tamamen
dogal 151k yardimiyla cektikleri bilinmektedir. Ornegin; The Revenant, (Y6én. Alejandro
Gonzalez Inarritu, 2015) filminin biiyiik kism1 dogada ge¢mektedir. Bu durum ydnetmenin
aydinlatmadaki estetik tercihini belirmis ve filmi tamamen dogal 151k yardimiyla ¢cekmistir.
Isiklandirmanin asil amaci nesnelerin goriiniir olmasindan ¢ok dtededir. Isig1 fazla ya da az
kullanmaktan ziyade; yOnetmenin aydinlatmaya yaklasimi nesnelerin sinematografik

anlatimini belirler (Bresson, 2016, s. 32). Aydinlatmanin asil amaci sanatsal etki olusturmaya



yonelik olmalidir. Goriintii boyutu i¢inde, 151kl1 ve golgeli alanlarin diizenlenmesi izleyicinin
duygularina yo6nelik etkiler olusturabilir (Kilig, 1995, s. 36).

Aydinlatma, farkli zamanlarda gekilen sahnelerin goérsel uyumu agisindan énemli bir teknik
goreve sahiptir. Clinkii farkli zamanlardaki 1sik siddeti ayni olmayabilir. Bu da farkh
zamanlarda cekilen ayni sahnelerin devamliligl ve gerceklii acisindan 6énemli bir soruna
sebep olabilir (0261’1, 1985, s. 113). Nitekim, aydinlatmanin hem teknik islevleri hem de
sanatsal islevleri vardir.

Sevmek Zamanr'nda kullanilan dramatik aydinlatma yontemleri, sanatsal ve teknik acidan
biitiinlik icindedir. Film, iki farkli yondeki askin felsefi iliskisi tizerine cesitli sdylemler
getirmektedir. Karakterlerin niteliksel kontrasthigi, filmin dramatik yapis1 ve aydinlatma
yontemleriyle paralellik kurar. Filmde Chiaroscuro aydinlatma tiirii iginde bulunan Siluet
aydinlatma bicimi sik¢ca kullanilmustir. Siluet aydinlatmada, oyuncularin veya nesnelerin
detaylar1 belirgin olmayacak sekilde karanlikta birakilir. Sevmek Zamani'nda 6zellikle
dramatizenin yogun oldugu sahnelerde s6z konusu aydinlatma bi¢imi tercih edilmistir.
Karanlikta ya da golgede birakilan planlar; umutsuzluk ve hiiziin gibi duygularn izleyicinin
zihinde canlandirabilir. Nitekim filmde; Halil ile Meral'in kavusamamasindaki gorsellestirme
siluet aydinlatma ile biitiinliik kurabilmektedir. Filmin genel aydinlatmasina bakildiginda ise
diisiik 151k tercihi dikkat cekmektedir. Ozellikle Halil'in Meral ile tanistig1 sahneler aydinlik
diizenlenmistir. Farkli ask bigimleri dolayisiyla birbirlerinden uzaklastiklar1 sahnelerden

sonra ise film daha karanlik bir atmosfere biiriinmektedir.

SeKil 2: Sevmek Zamani

Sekil 2'de, dogal siluet aydinlatmanin dis mekanlarda tercih edilmesi 6ne ¢ikan aydinlatma
bi¢cimidir. Halil, Meral’'in baska biriyle evlenecegini 6grendigi sahneden sonra montaj sekansla
devam eden sahnelerde bedeni karanligin i¢cine hapsolmus gibidir. Ayrica Halil s6z konusu
haberi aldiginda; karanlik aydinlatma ile birlikte sessizlige ve tepkisizlige buirtiniir. “Yalnzlik,

hiiziin, ac1 ya da umutsuzluk ile tanimlanan filmleri disiindiigiimiizde, sessizligin daha
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yumusak ve siirsel bir hava yaratacagi ¢ok aciktir” (Biro, 2011, s. 143). Film anlatisinda
sessizlikle yakalanan mistik anlam siluet aydinlatmadaki duyguyu da gii¢lendirmistir.

“Sesli sinema sessizligi yaratt1” (Bresson, 2016, s. 31) sozii; gorintiiyle anlam yaratmanin
diyalogla anlam yaratmaktan daha énemli oldugunu ifade etmektedir. Bresson (2016, s. 23);
“Hareketsizlik ve sessizlikle aktarabilecegin her seyi en sonuna kadar kullandigindan emin ol”
demistir.

Gorseller 2 6rneginde; Meral tarafindan diigiin giini terk edilen Basar karakteri bir ¢ikmazin
icindedir. Silahini birbiri ardina atesledikten sonra siluet ¢ekim icinde karanhga biirtinmesi
aydinlatmayla desteklenen dramatik bir anlatimdir. Siluet aydinlatmanin, filmin 6nemli
sahnelerinde siklikla tercih edildigi sdylenebilmektedir. Ayrica final sahnesindeki siluet plan,

filmin posterinde de kullanilmistir.

6. CEKiM OLCEKLERINiIN FIiLMiN DUYGU YOGUNLUGUNA GORE KULLANIMI

Cekim olcekleri, sinemanin ilk dénemlerinde agirlikli olarak tek ¢ekimlerden olusan uzun
genel planlar kullanilmislardir. ilerleyen dénemlerde yakin planlarin bilingli olarak tercih
edilmesi, film anlatisina 6nemli katkilar saglamistir. Cekim olgekleri ile; izleyicide etki
olusturmak, anlam devamlihigin1 saglamak ve dramatik etkiyle sinematografik atmosfer
yaratmak amag¢lanmaktadir (Tugan, 2017, s. 220).

Cekim odlgekleri, sinematografi icin hem teknik hem de anlatim dili bakimindan 6nem arz eder.
Cekim olcekleri genel olarak sdyle adlandirilir: “Bas ¢ekimi, omuz ¢ekimi, gogiis cekimi, bel
cekimi, diz ¢cekimi, boy ¢ekimi, genel cekim, toplu ¢cekim, uzak cekim” ((")Zé')n, 1985, s.104-105).
Insan viicudu temel alinarak isimlendirilen bu 6lgeklerin, her birinin kullanim yerleri ve
kullanim amaclari vardir. Ornegin genel planlar, filmin gececegi mekani tanitmada ve sahne
gecislerinde siklikla kullanilir.

Griffith; kameranin konuya yakinliginin veya uzakliginin, ¢ekimin icerigiyle ve aktarilmak
istenen duyguyla ilgili olduguna dikkat cekmistir (Abisel, 2003, s. 109). Sevmek Zamani'nda
genel planlar cesitli duygular ifade edebilmek icin tercih edilmistir. Halil'in genel planda
yalniza basina denizi seyretmesi ya da bozkirda tek basina duran bir aga¢ da yalmzhik
duygusunu uyandirabilir. Yakin plan ¢ekimleri ise daha ¢ok karakterin duygusunu aciga
cikarmak ve seyirci uizerinde yakinlik sezgisi birakmak gibi amaglar i¢in kullanilmaktadir.
Karakterin psikolojik olarak zor durumda olmasi yakin planlar ile gosterilebilir. Yakin planlar
sezgisel giicli sebebiyle, dram filmlerinde agirlikli olarak tercih edilirler. Dolayisiyla diizgiin
planlanmis yakin ¢ekimlerin kullanilmasindaki asil amaglarin; hikdyeyi giiclii kilmasi ve filmin
dramatik etkisine katki saglamasidir (Mascelli, 2007, s. 204). Bu baglamda ¢ekim 6l¢ekleri, bir
sahnenin duygusunu ifade etmede 6nemli gorevlere sahiptir.

Yakin g¢ekimlerin bir bagka kullanim yeri ise detaylarin gdsterilmesidir. Yakin c¢ekimler;
detaylardaki baskaligi gosterebilir ve kimi zaman ise konuya gerg¢eginden daha fazla

yaklasarak mahremiyet alanina girebilmektedir (Balazs, 2013, s. 64).



Sevmek Zamani filminde en ¢ok dikkat ¢ceken cekim dlceklerinin yakin ve genel planlardan
olustugu soylenebilir. Bu iki plan arasinda, dlgek ve konunun ¢ergeve icinde kapladig1 alan
bakimindan zithiklar olsa da benzer duyguyu ifade edebilecek sekilde kullanilabilmektedirler.
Sekiller 1 ve 2’deki genel planlarda devinimin; karakterlerin ¢erceve icindeki hareketleri ve
kameranin hareketi yoluyla saglandigina yonelik tespitler paylasilmisti. S6z konusu planlar,
ayni zamanda filmin duygu yogunlugunun fazla oldugu sahnelerini olusturur.

Filmde benzer duygulari farkh planlarda anlatma durumuna ise, sekiller 3’teki sahne 6rnek
gosterilebilir. Sekiller 1 ve 2’deki genel planlarda; gorsel anlatim diliyle olusturulan yalmzlik,
umutsuzluk ve ¢aresizlik gibi duygular, yakin planlarda karakterin yakin yiz ¢ekimleriyle

ifade edilmistir.

Sekil 3: Sevmek Zamani

Sekil 3 orneginde, birbirini belirli formlarda tekrar eden yakin plan yiiz ¢ekimleri
gorilmektedir. Bir yonetmen, filmde yansitmak istedigi anlam i¢in bigimsel tercihler yapar ve
bu anlami ¢ekim 6lgekleri yardimiyla olusturabilir (Abay, 2019, s. 26). Yukaridaki gorselleri
iceren sahnede, karakterin bir kanepe tizerinde oldugu anlasilmaktadir. Meral, sanki fiziksel
bir ac1 ¢ekiyormus gibi ylizliniin pozisyonunu siirekli degistirmektedir. “Tek bir yiiziin bile bir
baska tarafa donme ve birbirine dénme katsayisi vardir. Yiiz, birbirine déonme-bagka tarafa
donmeyle duyguyu, duygunun artmasini ve azalmasini ifade ederken, silinip gitme azalma
esigini asar, duyguyu bosluga daldirir ve surata yiizlerini kaybettirir” (Deleuze, 2014, s. 142).
Yakin planlarin oyuncunun yiiziiyle olan etkilesiminin bir duyguyu ifade edebilmede ne kadar
dinamik oldugu goriilmektedir. Sekil 3’te; Meral karakterinin hiiznii, yakin cekimler sayesinde

etkili bir bicimde gorsellestirilmistir. Ayrica surete duyulan ask ile yakin planlardaki suretin

SINEMATOGRAFININ BIiR DUYGU SANATI OLARAK KULLANIMI: SEVMEK ZAMANI FILMI

- BAYRAM KUCUK

AKDENIiZ SANAT

SAYI 32

CILT 17

e-ISSN 2458-9683

215



32

NO

VOL 17

e-ISSN 2458-9683

AKDENIiZ SANAT

216

THE USE OF CINEMATOGRAPHY AS AN ART OF EMOTION: TIME TO LOVE MOVIE - BAYRAM KUCUK

acist baglanti kurmaktadir. Filmde yiiziin cergeve icinde kapladigi yogun alan, seyirciye
fiziksel yakinlik hissi verir ve dramatik bir biiyii olusturur (Biro, 2011, s. 126). Ciink bir plan
icinde en fazla yeri kaplayan nesne, her zaman odag1 kendisinde toplar. Bu durum, énemli
olani ya da vurgulanmak istenilenin a¢iga ¢ikarilmis bir bicimi olarak da kabul edilebilir. Bela
Balazs ise yakin planin sinemaya; doganin yasalarinmi ve gizli kalmis hareketleri giin yiiziine
¢ikarma yetisi verdigini ifade eder (Andrew, 2010, s. 183). Nitekim yakin ¢ekimlerin bir
anlami ifade etmek suretiyle; dogru yerde ve baglantili amaglarla kullanilmasi seyirci iizerinde

baskin bir etki olusturabilir.

7. FiLMIN BiCiMSEL KURGUSU VE ANLAMSAL DERINLiGi

Sinemanin ilk dénemlerinde; bilingli yapilmis bir montajin seyirci tizerinde ne kadar etkili
sonuglar birakabilecegi, cesitli deneyler ve kuramlar yoluyla ortaya konulmustur. Kurguyu ilk
kez filmlerinde belirli bir amaca hizmet edecek sekilde kullanan Griffith ve kurguyu sanatsal
amaglar icin kullanan Sovyet sinemacilar;; bigimsel kurgu kuramlari konusunda halen
giliniimiiz filmlerinde de kullanilan montaj ¢esitlerine imza atmiglardir (Asiltiirk, 2008, s. 48).
Sinema sanatinin olusturulmasinda 6énemli bir 6ge olan kurguyu, “sinemanin yarattigi tek
sanat” olarak tanimlamiglardir (Dmytryk ve Dmytryk, 2011, s. 110). Bu soylemden hareketle,
sinematografik 6geler diger bircok sanat dallarindan etkilenmis ve sekillenmistir. Sinemanin
en temel teknik gelisimi, fotograf karesinin hareket haline getirilmesiyle gerceklesmistir.
Oyunculugun veya rol yapmanin dolayisiyla sahnelemenin ise tiyatroyla ilgisinin oldugu
soylenebilmektedir. Aydinlatmanin da resimle ilgisinin olmasi gibi bir¢cok sinematografik
ogenin diger sanat dallariyla etkilesimi s6z konusudur.

Sinemanin zihinsel tasariminda dogrudan 6nem tasiyan montaj, yalmizca ham ses ve
goriintiiyle sanatsal bir {iriin halini almaz (Ulutas, 2017, s. 162). Montajin sinemaya 6zgii bir
bulus oldugu ancak anlam kazanabilmesi ve sanatsal bir iiriine doniisebilmesi icin bigimsel
olarak islenmeye ihtiyac duymaktadir. Cekimlerin siralanisi, anlamsal devamliligin
saglanmas1 ve ritmin elverisli sekilde kullanmilmasi film sanatinin baslica goérevlerindendir
(Pudovkin, 1966, s. 183).

Sanatsal iiretimin disinda kurgu; filmin anlatim bigimine, tiiriine ve duygusuna dogrudan etki
eden 6nemli bir faktordiir. Montaj, hareketin ve imgenin is birligiyle; duygunun ve hayal
edilenin diizenlenmesinden ortaya c¢ikar (Deleuze, 2014, s. 100). Eisenstein, kurgu iizerine
gelistirdigi teknikleri, kuramsal cercevede de gelistirerek diyalektik kurgu yontemi olarak
adlandirilan montaj bigimlerini ortaya koymustur. Bdylece montaj, duyguyu kontrol etmede
veya yonlendirmede onemli bir gorev iistlenmistir. Eisenstein (1985, s. 337), sinemanin
izleyenleri etkilemedeki giicline dikkat ¢ekmis ve bu etkinin saglanmasindaki en temel 6genin
montaj oldugunu belirtmistir.

Kurgunun anlam yaratma ve duygu olusturmaya yonelik etkili oldugunu yaptig1 bir deneyle

aciklayan Kulesov ise; tepkisiz bir yliz ifadesinden sonra gelen farkli planlara gore goriintiiniin



kazandig1 farkli anlamlar1 gozler 6ntline sermistir (Bazin, 2011, s. 34). Dolayisiyla bir plan,
onceki ve sonraki planlarla iliskili olarak anlami ve duyguyu sekillendirir.

Bir filmin ritmi, filmin montaji ile dogrudan etkilidir. Cekim esnasinda elde edilen devinim ve
ritim, kurgu odasinda degisiklige ugratilabilmektedir (Arnheim, 2002, s. 158).

Ozgiin bir dram filmi olarak Sevmek Zamani; icerdigi cesitli aksiyon sahnelere ragmen,
kesmeleri nispeten daha az tercih edilmistir. Filmden 6rnek sahne vermek gerekirse; Halil
karakterinin kavga ettigi sahnelerde ritim arttirmaya yonelik kesmenin minimal diizeyde
tercih edildigi, kameranin ise hareketli oldugu goériiliir.

Monaco’ya (2002, s. 209) gore ¢ekimlerin kurgulanmas: iki asamada gerceklesmektedir,
bunlar; c¢ekimlerin onceki ve sonraki planlara anlamca uyumlu olmasi ile planlarin
uzunlugunun sahnenin devinimiyle biitiinlik kurmasidir. Filmin akicilig, filmin siiresinin
uzun veya kisa olmasmin aksine nasil kurgulandigiyla iligkilidir. Cekimlerin; sanatsal
yaraticilik ve bicimsel tercihlere gore dizilmesi; planlarin gorsel anlamlarina farkl boyutlar
kazandirabilir. Kurgunun, bicimsel bir anlatim dili olusturmak ve goriintiilerin arka arkaya
dizilmesiyle yeni anlamlar yaratmak gibi gérevleri vardir (Nizam, 2017, s. 305).

Filmin bir sahnesi goze ¢ok estetik gelebilecek sekilde olusturulmus olabilir ve ardindan gelen
planlarda aym seklide estetik birer resim kompozisyonu sunabilir ancak yalnizca yaratilan
gorsel haz birbiriyle ilgisiz anlamlar ifade edebilmektedir, dolayisiyla planlarin arka arkaya
diizenlenmesindeki temel ama¢ anlamh bir biitiin olusturmak olmalidir (Eisenstein, 1985,
s.133). Bu noktada Sevmek Zamani filmi; estetik kadrajlardan olusmaktadir. Ancak bu planlar
goze iyi goriinen birer resim kompozisyonu olmaktan ziyade, filmin anlamsal derinligine
hizmet edecek sekilde kurgulanmis olmalaridir.

Birbiriyle ilgili olan ancak farkli mekanlarda gerceklesen iki olayin es zamanli gosterilmesi,
kosut kurgu ya da paralel kurgu olarak adlandirilmistir. Paralel kurguyu ilk kez bir filmde
Griffith uygulamistir. Eisenstein ise paralel kurguyu belirli kuramsal ¢ercevede ele almistir.
Nitekim bu yontemi; giiniimiizde hem filmlerde hem de dizilerde siklikla gormek miimkiindiir.
Eisensteinin 1925 yapimi Grev adh filminde; fabrika iscilerinin grevi ile fabrika
yoneticilerinin aldiklar1 kararlar1 igceren sahneler paralel kurgu yontemiyle arka arkaya
kurgulanmistir. Ayrica arka arkaya gosterilen iki farkli mekandaki olaylar arasindaki zitliga,
zamansal degisimleri ifade edebilecek anlamlar yiiklenebilir. Bu yontem ile; 6nemli bir olayin
gosterilmesi yarida kesilerek yan olaya odaklanilmasi veya iki olayin es zamanlica doruk
noktaya ulasmasi da gosterilebilir (Asiltiirk, 2008, s. 59).

Sevmek Zamani’'nda tercih edilen kurgu bigcimleri, genel anlat1 icinde anlam bir biitiin haline
getirir. Filmin duygusuna da 6nemli katkilar1 olan paralel kurgu ve montaj sekans yontemleri

Sevmek Zamani'nda basarili bir bicimde kullanilmistir.
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Sekil 4: Sevmek Zamani

Sekil 4 o6rneginde; Halil ile Meral'in goriintiileri es zamanlca kurgulanmistir. iki farkl
mekanda gegmekte olan bu duygusal planlar arka arkaya kurgulanmasi zamansal bir biittinliik
hissi olusturur. Paralel kurgu yéntemi; birbiriyle iligki icinde olabilecek iki farkli mekandaki
olaylarin kurgulanmasiyla, karakterlerin duygu durumlarini da gésterebilir. Mekansal birlik
olmayan sahnelerin arka arkaya belirli tutarhlik iliskisi icinde kurgulanmasi anlamsal birlik
saglar. Bir filmde paralel kurgu ile; mekansal ya da fiziksel uzakliklar iceren sahneler, farkl
anlamlar1 ortaya ¢ikarabilecek sekilde diizenlenebilir. Sevmek Zamani'nda Halil ile Meral
karakterleri; diisiinsel ve sevme bigimleri olarak birbirlerine kars: zitliklar olusturmaktadir.
Belirgin hale gelen dusiinsel farklilik, karakterlerin bir arada olmasina engel olmaktadir.
Dolayisiyla karakterlerin farkli mekanlarda bulunmalariyla ortaya ¢ikan uzaklik ile

birbirilerine karsi olan ruhsal uzaklari arasinda paralellik bulunur.

Sekil 5: Sevmek Zamani

Sekil 5 drneginde ise montaj sekans kullaniminin érnegini iceren sahneler yer almaktadir.
Kullanim bi¢iminde degisiklikler goriilebilen bu yontem siklikla séyle kullanilir. Bir miizik
esliginde, cesitli zamanlarda ve mekanlarda gecen sahneler devamliliga dikkat edilmeden
belirli bir tutarhiliga gore arka arkaya dizilir. Boylelikle, siireklilik ve zamanin gecisinin hissi
ifade edilebilir.

Sevmek Zamani'nda; Halil, Meral’'in baskasiyla evlenecegini bir gazete haberinden 6grenir. Bu

sahneden sonra, karakterin farkli mekanlardaki sahneleri arka arkaya bir miizik esliginde



gosterilir. Nihayetinde filmde, zaman akisinin bir algisi olusturulurken filmsel gercekgilik
icinde yeniden iiretilir.

Sevmek Zamani'nda tercih edilen montaj bicimleri filmin duygusunu aktarmada o6nemli
gorevler Ustlenmistir. Filmin hikayesindeki mistik ve tasavvufi ask, izleyiciyi diistinmeye ve
sorgulamaya tesvik etmektedir. Nitekim filmdeki soyut kavramlar, yogun ve karmasik bir
dizlemde aktarilmistir. Ancak filmin montaji bu karmasikliktan uzaktir ve minimal bir tisluba

sahiptir.

8. SONUC

Sinemanin duyguyu ve diisiinceyi sanat yapit1 vasfiyla aktarmadaki yontemi, kendisine has
araglarla saglanmaktadir. Dolayisiyla filmler de iiretim asamasinda sinematografik 6gelerden
faydalanmaktadir. Nitelik olarak kendi déneminden farklar yaratabilmeyi basaran filmler, bu
durumu sinematografik 6geleri 6zgtinliikle kullanarak basarabilmistir.

Sinemadaki ¢ogunluklu olan klasik hikayeler, klasik anlati yapisi icinde ve belirli sablonlara
gore Uretilmektedir. Tiirk sinemasinda Yesilcam déoneminde hemen hemen her tiirde sayisiz
film cekilmistir. Glinlimiizde halen bu doénemde ¢ekilen c¢ogu filmin sinematografik
anlatisindaki niteliksel yetersizlikler tartisma konusudur. Sevmek Zamani filmi, Yesilgam
doneminde c¢ekilmesine karsin, doneminin c¢ok oOtesinde sinematografik o6zgiinliikler
sunmaktadir. Bir filmin basarili olmasi, 6zgiin olmasi ve biricik olmasi liretimindeki araglarin
kullanilmasindaki yetenek ile iligkilidir. Sevmek Zamani'nda sinematografik 6zgiinliigiin
saglamasinin temelinde, Metin Erksan’in entelektiiel birikiminin katkis1 biiytktiir. Felsefe,
edebiyat, sanat tarihi, mistisizm ve dogu-bat1 kiiltiiriinii sinema ile harmanlayip 6zgiin bir
anlatim tarzi olusturmustur. Filmin hikayesindeki ask temasi, Yesilcam sinemasindaki
emsallerinden ¢ok farklidir. Yesilcam donemindeki ask temasini iceren filmlere bakildiginda,
ana temasinin askin felsefik boyutunun sorgulandig1 eserlerin varligi dikkat ¢cekmemistir.
Cinkii Yesilcam donemindeki ask filmlerinde; cinsellik veya bedensel bulusmaya
odaklanilirken, Sevmek Zamani'nda ise askin ruhuna ve i¢ diinyaya yonelik yeni sdylemlere
odaklanilmistir. Erksan Sevmek Zamani eseriyle geleneksel ask kavramina elestirel bir bakis
getirir. izleyiciyi bir sonuca ulagtirmaktan ziyade sorgulamaya ve diisiinmeye tesvik eder.
Yesilcam doneminde ¢ekilmis filmlerde belirgin olmayan bir tiir olarak sanat kavrami, Sevmek
Zamani'nda sinematografik 6zgiinliiklerle ortaya konulmustur.

Sevmek Zamani’'nda, seg¢ilen sinematografik d6gelerin nasil tercih edildiginin degerlendirmesi
yapilmistir. Sinematografik dgelerin kuramsal temellerinin dikkate alinmasiyla analiz edilen
filmin; Yesilcam doéneminden hem bicimsel hem de sanatsal yonden farklar olusturdugu

sonucuna varimistir.
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