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Abdiilhak Himid’in Oyunlarinda Femme Fatale imgesi: I¢li Kiz ve Finten

Ornegi
Femme Fatale Image in the Plays of Abdulhak Hamid: The Examples of I¢li Kiz and
Finten
Baris Berhem ACAR”, Seda CETIN™
Oz

19. ylizyildan itibaren toplumsal hayatta kadinin goriiniir olmasiyla birlikte endiseye kapilan bazi erkek yazarlar,
oznelesen kadinlari eserlerinde kotiiciilliikle, felaketle ve kaosla iliskilendirerek bir anlamda cezalandirmislardir.
Toplumsal yasamda goriiniir olan kadin1 olumsuz 6zelliklerle bezeyerek gosteren eserlerde femme fatale imgesi ortaya
¢itkmis, Tirk edebiyatinda da modernlesmenin baslamasiyla birlikte ilk 6rnekleri gorilmiistiir. Femme fatale tipi,
kadmsiligin1 kullanarak erkekleri kendine asik eden, oyunlarla amacina ulagmaya ¢aligsan ve eserin sonunda mutlaka
felakete sebep olacak eylemlerde bulunan bir tiptir. Yazdig1 oyunlarla toplumsal meselelere deginen Abdiilhak Hamid,
kadinin Bati’da oldugu gibi Osmanli’da da 6n plana ¢ikmasi sebebiyle eserlerinde femme fatale karakterler insa ederek,
ideolojik sdylem igerisinde kadinin durmasi gereken yeri ortiik bir bi¢imde gostermistir. Femme fatale’in kavramsal
simirlarini gizerek baslayan bu calisma, Abdiilhak Hamid’in I¢li Kiz ve Finten isimli oyunlarinda insa ettigi femme
fatale tiplere odaklanmaktadir. Yazarin bu insa siirecinde femme fatale tipler merkezde olmak iizere diger kadin
karakterleri algilayis1 lizerinde de durulmus, yazarin femme fatale imgesini olustururken beslendigi kaynaklar
orneklerle gosterilmistir.

Anahtar sézciikler: Femme fatale, Abdiilhak Hamid, kétiiciilliik, eril dil, I¢li Kiz, Finten.

Abstract

Some male authors who become distressed by the visibility of females in social life by 19" century in a sense punish
women in their works through associating them with maliciousness, disaster and chaos. The image of femme fatale
emerged in works depicting the woman who is visible in social life by adorning her with negative characteristics, and
the first examples were seen in Turkish literature with the onset of modernization. Femme fatale type is the one that
steals men’s heart through using femininity, achieves her goals through shams and acts in a way that definitely causes
disaster at the end of the work. Touching on social mattes in his works, Abdulhak Hamid forms femme fatale characters
in his works and implicitly indicates the place of women in ideological discourse as a result of women’s coming into
prominence in Ottoman society as in the West. The present study firstly draws the theoretical boundaries of femme
fatale and focuses on femme fatale types built in the plays I¢li Kiz and Finten by Abdulhak Hamid. The perception of
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the author of especially femme fatale types and then other female characters are emphasized and the sources used by
the author while forming femme fatale image are manifested through examples.
Keywords: Femme fatale, Abdiilhak Hamid, maliciousness, masculine language, I¢li Kiz, Finten.

Giris

Fransizca bir kavram olan ve Tiirkgede “6liimciil kadin” anlamina gelen femme fatale, tarihsel,
sosyolojik ve politik kosullardan, cinsiyet rejimlerinden, cinsellige ve bedene dair sdylemlerden beslenerek
ortaya konmus bir imgedir. Daha ¢ok sanat ve edebiyatta karsilasilan femme fatale 1n, kurmacada siklikla
tekrarlanan bir imge oldugu bilgisine ise kadin hareketleri ve dolayisiyla kadinin ataerkil sdylem iginde
kendini bir birey olarak kabul ettirme yolundaki ¢abalariyla ulasilabilmistir.

Femme fatalen erkek yazarlar tarafindan siklikla tekrar edilen bir imge oldugunun fark edilmesi
feminist hareketin edebiyat ve sanat alaninda bir inceleme yontemi olarak goriilmesinden sonra
anlasilmustir. Oliimciil kadin anlamina gelen femme fatale, “erkegi felakete siiriikleyen, onun da etrafinda
ortilmis toplumsal iliskileri ve toplumsal birimleri krize ugratan bir kadn tipolojisi” olarak tanimlanir
(Arpact, 2019, s. 140). Fransa’daki femme fatale karakterini Amerika’da vamp kadmn; Italya’da diva kadin
tipinin karsiladig1 goriilmektedir (Derman, 1994, s. 22). Vamp, vampir ifadesinden gelir ve “mesum
kadinlarin erkegin kanimi emdigi[ni]” ¢agristirir (Dorsay, 2000, s. 124). Diva nin da ‘erotik ve tehlikeli
kadinlar’ olduklar1 goriilmektedir. Bunun yaninda bu tiplerin casus, sosyete kadini, oyuncu ya da soylu
macera kadmi rollerinde erkegi kendi biiyiilerine kaptirip kovugundan ¢ikartan, sonra da mahveden meydan
okuyucular olarak ele alindiklar1 da bilinmektedir. Ayrica bu kadinlar, kendilerini makyaj ve giyim
kusaminda disa vuran ‘seytani’ bir cinsel g¢ekiciligi goze batirma cabasiyla birlestirmislerdir.” (Akdede
2018, s. 86). Diva bu 6zellikleriyle toplumsal sigrama yasamay1 ekonomik refahla birlikte toplumsal statii
kazanmay1 amacglamigtir (Roloff ve Seeblen, 1996, s. 153-154). Kadinlarin, eril dil tarafindan kendilerine
cizilen sinin gegtiklerinde kotiiciil birer tehlike olarak anlatilmalari, 6teki olarak kurgulanmanin da yolunu
acar. Erkegi bastan c¢ikaran, felaketini hazirlayan, zekasimi sadece kotiiliikk i¢in kullanan, aile, ahlak,
toplumsal yasalar gibi degerleri onemsemeyen hatta bilerek bozan kadin karakterler, sosyal hayattaki
konumunu kadinlarla paylasmak zorunda kalan erilligin, sdylemsel hakimiyetini korumak i¢in femme fatale
karakterleri yaratmasina sebep olur.

Erkeklerin sosyal hayattaki hakimiyetlerini kaybetmeye baslamalar1 kadinlarin 6nce calisma
hayatinda sonrasinda da toplumsal ve kiiltiirel hayatta goriiniir olmasiyla s6z konusu olmustur. 19. yiizyil
sonunda (fin-de-siécle) yeni kadin (new woman) tipinin ortaya ¢ikmastyla erkeklerin iistiinliigiinii kaybetme
endiseleri iyice artmistir. “Yeni kadin, erkeklerle yan yana sigara ve igki icer, ¢caligir ve eglenir. Cinsellikle
ilgilidir. Sok eder ama sok edilemez. Dans eder, daha 6zglirdiir, hayatiyla ilgili segimlerine karar verir, viicut
hatlarin1 vurgulayan dar kiyafetler giyer, makyaj yapar” (Akt. Weiss, 1979, s. 36). “Yeni kadin egemen
cinsel ahlaka meydan okuyan yeni istihdam ve egitim alanlarma girmeye baslayan 19. ylizyilin degisen
toplumsal ve ekonomik kosullarimin yarattig1 kadin tipidir” (Stott, 1992, s. VIII). Bu yiikselis karsisindaki
endise, erkek yazarlarin yeni kadin tipine kétiiciilliik ekleyerek eserlerinde islemelerine yol agmustir. Stott’e
gore femme fatale’in kokleri, kadmlarin o6zgiirlesmesine iliskin kaygilarin ve kadin cinselliginin
cezalandirilmasi gerektiginin diisiiniildiigii asir sonuna (fin-de-siécle) dayanir. Bu sebeple femme fatale
Bati’nin 1rksal, cinsel ve emperyal kaygilarinin kesistigi sdylem sinirlarii asan bir imgedir (Stott, 1992, s.
30). Dijkstra da femme fatale’r asir sonunun semptomatik okumalarinda, sosyal sinif ve ekonomik
hareketlilikle ilgili endiseleri birlestiren bir figiir olarak tanimlar. Kadin bedenini bir araca doniistiiren bu
figiir, kapitalist modernitenin bir yansimasidir (Dijkstra, 1986, s. 351). Asir sonunun ortaya g¢ikardigi
imkanlarla kadinin goriiniirliigii arttik¢a erkegin egemenligini kaybetme endisesi de doruga ¢ikmis, bunun
bir sonucu olarak kurmacada femme fatale imgesi yayginlagsmstir.

Femme fatale’n ortaya ¢ikmasindaki bir diger etken, asir sonunda mitolojiye ve geleneksel anlatilara
duyulan ilgideki artistir (Sully, 2010, s. 46). Mitolojiye duyulan ilginin artmasiyla, femme fatale’in 6nciilleri
olarak gériilebilecek Yunan mitolojisindeki Aphrodite ve Hera; Siimer tanrigas: Istar; Tevrat’taki Delilah
ve Salome; Kirke; Pandora; Sirenler; Gorgonlar ve Lilith gibi figiirler de yeniden giindeme gelerek femme
fatale imgesini beslemeye baslamislardir. Femme fatale imgesi ile mitolojinin baglantilandirilmasi

440



Abdiilhak Hamid’in Oyunlarinda ‘Femme Fatale’ Imgesi: ‘I¢li Kiz’ ve ‘Finten’ Ornegi

psikolojik yorumlamalara da kap1 agmis, Freud, Jung ve Otto Rank gibi arastirmacilar kadin koétiiciilliigiiniin
arkaik temelleri oldugunu iddia etmislerdir. Jung’un arketip ve anima kavramlarindan da destek alan bu
goriis, Otto Rank’in ikiz temas1 (double) etrafinda detayli olarak sekillendirilmistir. Bu fikri gli¢lendiren en
onemli delillerden biri, femme fatale 'm karsiti olan melek tipi ya da masum kadin tipinin ayni eserde yer
almasi, bu iki imgenin birbirini bir anlamda tamamlamasidir. Bu durum femme fatale 1 onciilleri i¢in de
s0z konusudur. Sandra M. Gilbert ve Suzan Gubar, ti¢ cilt halinde yayimladiklar1 Tavan Arasindaki Deli
Kadn isimli eserde bu durumdan bahsederler. Kadinin cinsel ideoloji geregi bicimlendirilmeye ¢alisildigina,
olmasi ve kaginmasi gereken karakter 6zelliklerinin ¢esitli tipler araciligtyla erkek yazarlar tarafindan kadin
okurlara yillarca dayatilmis oldugunu tespit eden bu eser, iki karsit tipin altin1 ¢izer. Bu tiplerden ilki erkegin
kars1 cinste gérmeyi arzu ettigi tiim 6zelliklerin miicessemlestirildigi bir varlik olarak ‘evdeki melek’ tipi
seklinde isimlendirilir. “Erkek mutlu edilmeli; onun mutlu edilmesi kadmin mutlulugudur” (Gilbert ve
Gubar, 2016, s. 67) fikrine dayanan digerkam bir masumiyete sahip evdeki melek tipi, tim hayatini erkegine
adamis, eserlerde kendisine ait Oykiisii anlatilmayan, ¢linkii kendine ait bir dykiisii olmayan, tefekkiirle
sekillenmis saflif1 sayesinde erkege ruhani bir siginak olabilen bir varliktir. Tavan Arasindaki Deli
Kadin’datizerinde durulan ikinci tip ise ‘canavar’ tipidir. 19. ylizy1l ve 6ncesi donemlerde Bat1 edebiyatinda
siklikla goriilen bu tipin makalenin kavramsal alt yapisimi olusturan femme fatale imgesiyle birgok ortak
noktasi1 vardir.

Kadmin goriiniirliigii, mitolojiye duyulan ilgiyle ortaya ¢ikan ve feminizmle birlikte incelenmeye
baslayan femme fatale kurmacada siklikla tekrar eden ozelliklere sahiptir. Olagan digiligimi erilligin en
biiyiik korkularindan cinsellik, felaket ve 6liim {izerinden kurguladigini sdyleyen Arpaci, femme fatale’in
en temel Ozelliklerini siralar: “Bu temsillerde femme fatale suga egilimlidir, ahlaki olarak toplumsal
normativitenin diginda bir yagam tarzina sahiptir, kaos, karanlik ve 6liimle i¢ icedir. Bu 6liim bazen erkegi
bazen de kendisini bulur.” Melek kadinla eslestirilen ideal es, bir evlat ya da annelik 6zelliklerini hi¢birisini
tagimayan femme fatale karakterler, “Sliimciil bir tuzak ve tehlikeli bir macera” olarak goriiliirler. Hatta o
zamana kadar kadina yiiklenen bu 6zelliklerin en biiyiik tehdidi olarak belirtilirler (Arpaci, 2019, s. 141).

Femme fatale kadin karaktere sahip metinlerde erkek oOliimciil kadinla taniginca felakete
stirliklenecegi talihini de baglatmis olur. Bu anlatilarda, femme fatale kadin erkegi secer. Erkegin onun
cazibesine kapilmaktan bagka caresi yoktur. Kurguladigi oyunlarla sectigi erkegi elinde oynatan ve onun
giiclinii kontrol etmeyi basaran kadin siradan ve kendisine hi¢bir sey sunmayacak erkekler yerine giicii olan
erkegi ayartir. Tahrik etme giiciinden yararlanarak kurdugu oyunlar, femme fatale’in en oOnemli
ozelliklerinden biridir. Gizemli davraniglar1 ve karanlik tavriyla merak uyandiran femme fatale, erkegin
zihninin mesgul ederek siirekli kendisini diistinmesini saglar. Oyunlariyla erkegi yonlendirmeyi basaran
kadin, kendini korunmaya muhtag olarak gdstererek erkegin gii¢ egosunu tatmin etmeyi de ihmal etmez.
Ozellikle gozyaslarim kullanarak gardim indirdigine erkegi ikna eden kadim, onun da zaaflarimi ortaya
sermesine imkan tanir. Bdylece sonradan kullanabilecegi silahlar1 edinir.

Femme fatale kadinin oyunlariyla kendisine bagladigi erkege karsi en giiglii yonii, cinselligi ve
disiligidir. Bununla birlikte “[flemme-fatale’nin 6liimciil olmazsa olmaz sartlari, dayanilmaz bir cinsel
cazibe, zeka, sinsilik, kararlilik, istedigini elde etmek i¢in her yola ama 6zellikle cinsel avlanma yoluna
bagvurmaktir” (Bolat, 2009, s. 165). Femme fatale kadin, “disiligi belirgin, seksapeli yerli yerinde
bunlarinda bilincinde ve bu avantajlarini da, erkegin basini dondiirmek, onu tavlamak, onu istedigi yonde
kullanmak i¢in yararlanan kadin”dir (Dorsay, 2000, s. 124). Erkegi bencil arzular icin kullanan kadn,
giizel, gosterisli ve bakimhdir. Cekici ve isveli tavirlariyla erkegi kendine baglayan femme fatale kadin
aslinda o erkege kars1 ilgisiz ve hissizdir. Onu felakete stiriikleyecek eylemlerde bulunmaktan fazlasini
beklemez. Erkek ise felakete siiriiklendigini bile bile kadinin cevresinden ayrilamaz. Onulmaz bir
baglanmayla hep pesindedir. Etrafinin uyarilar ya da kadinin gittikce sertlesen tavirlari onu vazgegiremez.
Sonuna kadar gider (Kelleci, 2019, s. 11-12). Femme fatale kadinin ‘agina diisen erkek’, onun kotii
emellerine alet et[tigi] ve erkegi asiriliga siiriikleyip sosyal statiisiinii kaybetmesine, maddi ve manevi
acidan sarsilmasina sebep olarak toplum i¢indeki konumuna zarar ver[digi]” bir avdan fazlasi degildir
(Uguz, 2013, s. 78). Tamamen kétiiciilliikle donanan femme fatale kadin, erkegin ve toplumun basina gelen
kotiiliiklerin en biiylik sorumlusu olarak gosterilir (Gedik ve Kadayifci, 2016, s. 131). Bu ylizden anlatinin
sonunda erkek felakete siiriiklenirken ona bunu yasatan kadin da ‘anlatinin adaleti’yle cezalandirilir. Femme
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fatale kadinin “kendi ¢ikarlarini diislinmesi ve bunun igin savagmasi, erkek egemenliginin sekillendirdigi
yapinin diginda bulunmasi (onun) cezalandirilmasi igin kafi” olarak goriiliir (Tan, 2012, s. 67). Bdylece
femme fatale’i konu alan anlatilarda, erkek kadin tarafindan; kadin da metni kontrol eden eril sdylem
sebebiyle cezalandirilmistir.

Tiirk edebiyatina da Batil1 tiirler dahil olmaya basladiktan sonra femme fatale imgesinin 6rnekleri
gorlilmeye baslanir. Tipler lizerinden mesaj verme gayesi giiden ilk edebi eserlerde, ziippe, dogru/yanlig
Batililasmis kisi, ideal/melek kadin tipleri gibi kotiiciil kadin karakterlere de yer verilmistir. Metnin
ideolojisine gore sekillenen tipler, 6zelliklerine zit tiplerle birlikte karsitlik icerisinde sunularak anlatilar
inga edilmistir. Femme fatale tipler de melek kadn tipiyle birlikte kullanima sokulmus, boylece kadin, ya
anne/es olarak meleklestigi ya da bu rollerin disina ¢ikmak istediginde kotiiciilleserek seytanlastigi bir
kalibin igerisinde eserlere almmistir. Kadinlarin mirastan pay almaya basladigi (Alkan, 1990, s. 86),
cariyelik ve koleligin kaldirilma ¢aligildigi, {ist smiftan kadinlarla sinirli da olsa kadinlara egitim hakk:
verildigi, basta 6gretmenlik olmak iizere ¢aligma hayatinda kadmlarin da goriiniir oldugu ve matbuat
aleminde kadinlarin yazilarmin yayimmlandigi kadinlara mahsus gazete ve dergilerin ¢ikarildigi Tanzimat
yillarinda kadinlarm en fazla talep ettikleri ilkeler, “evlilik kurumunun diizenlenmesi, tekeslilik, egitimde
kadma olanak taninmasi ve toplumsal hayatta rahat hareket etmektir.” (Gtizel, 1985, s. 859). Biitiin bu
gelismelere ragmen, edebi eserlerde kadinlarin belli kaliplarla ifade edilmesi, kadinin 6znelesme ¢abalarina
eril dilin yeniden belli kaliplara ¢ekme ¢abasi olarak goriilebilir.

Namik Kemal’in /ntibah romaninda; Nabizade Nazim’in Zehra 'sinda; hatta Sahika Karaca’ya gore
eril sdylemin hakim oldugu bir donemde yazmalarindan dolay1 ilk kadin kurmaca yazarlarindan Fatma
Aliye ve Emine Semiye’nin eserlerinde bile eril dilin kurguladig1 melek/seytan kadin tiplerinin 6rneklerine
rastlanir (Karaca, 2019, s. 269). Kadin ya saf, iyi niyetli, esine ve ¢ocuklarina bagli, evi¢i bir yasamla
smirlanmig, erkegin istek ve arzulari gergeklestirmeyi siar edinmis olarak ya da erkegi yoldan ¢ikarmaya
calisan, giizelligini, s6zlerini, konumunu amaglarina ulagmak i¢in kullanan, felaketlere sebep olan kadin
imgesinin icine sikistirilarak sunulur. ikisinin disinda kadmin etken oldugu, kendi kararlarini verdigi, bir
erkegin etrafinda onu yiiceltecek ya da felakete gotiirecek bir yan karakter olmanin 6tesine gecemedigi
goriiliir. Erkek yazarlarin ya da eril dilin hakimiyetinde gelisen ilk donem eserlerinde bu séylemsel kodlarin
stirekli yeniden iretilerek, kadinin gercek hayattaki doniisiimiiniin edebiyata yansimasi neredeyse
Cumbhuriyet donemine kadar ertelenir.

Edebiyatta kadinin femme fatale imgesi etrafinda kurgulanmasi romanla sinirh degildir. Dénemin en
etkili edebi tiirlerinden biri olan tiyatroda da benzer bir durum s6z konusudur. Batili anlamda tiyatro ile
Abdiilmecit doneminde tanisan Tiirk izleyicisi, 6nce sarayda sonrasinda ise tiyatro i¢in miistakil olarak
yapilan binalarda yabanci tiyatro topluluklarmin oyunlarmi izlemistir. Baslarda Naum Efendi’nin
sonrasinda ise Gedikpasa Tiyatrosu ile Giilli Agop’un girisimleriyle tiyatronun bir cazibe merkezine
doniistiigiine linli edebiyatcilarin tiyatro eserleri vermeye basladigina sahitlik edilir. Recaizade Ekrem,
Namik Kemal, Ebuzziya Tevfik, Semsettin Sami, Ahmet Vefik Pasa, Teodar Kasap, Ali Bey ve Ahmet
Mithat gibi donemin Onde gelen yazarlarinin oyunlar1 sahnelenir. Ancak Gedikpasa Tiyatrosu’nun
tiyatronun -Ahmet Mithat’in Cerkez Ozdenler adli draminmn imparatorlugun etnik unsurlarina hiirriyet
duygularimi agiladigi bahane edilerek 1884°te II. Abdiilhamid tarafindan yiktirilmasi, Tiirk seyircisini ciddi
tiyatro eserlerinden mahrum birakir (Akyiiz, 2000, s. 57).

Tiyatronun sahnelenmesinin imkéansiz hale geldigi bu siirecte, donemin 6nemli sahsiyetlerinden
Abdiilhak Hamid de tiyatroya yonelmis, oynanmak icin degil okunmak i¢in eserler kaleme almistir. Kirk
kadar eserinin yirmi dort tanesi tiyatro tiiriinde vermesi, Tanzimat tiyatrosu i¢in ne kadar 6nemli bir isim
oldugunun kanitidir. Ancak onun tiyatro eserleri yeteri kadar incelenmemistir. Sairliginin gélgesinde kalan
tiyatrolarma farkl agilardan bakmak miimkiindiir. Ozellikle kadin karakterlerin ortaya konma sekilleri onun
oyunlarinin femme fatale imgesi ¢ergevesinde incelenmesine firsat verir. Ciinkii o da birgok farkli meseleye
degindigi oyunlarinda, donemin kadia bakisini tekrar etmis, kadin karakterleri belli kaliplar igerisinde
kurgulamustir. Ozellikle Finten ve I¢li Kiz isimli oyunlarinda, femme fatale tipin rnekleriyle karsilasmak
miimkiindiir. Her iki romanin ana karakterlerinin kétiiciil kadin 6zellikleri gosterdigi; karsilarinda melek
kadin imgesiyle birlikte sunulduklar1 goriilmektedir. Bu ¢alismada da bu iki oyunun kadin karakterleri,
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femme fatale imgesi etrafinda incelenecek, bu sayede hem Hamid’in tiyatrolari hem de donemin kadina
bakisinin tiirler Stesine yayginlastigi gosterilmeye caligilacaktir.

Yan Karakter Olarak Femme Fatale: I¢cli Kiz’in Uvey Annesi

1875’te yayimlanan /¢li Kiz, Namik Kemal’in Zavalli Cocuk’unun tesiriyle yazilan eserlerden biridir.
Eserin Zavalli Cocuk’tan izler tagidigi hatta Abdiilhak Hdmid’in bu oyunu bizzat Zavalli Cocuk’un bir
benzerini ortaya koymak arzusuyla kaleme aldig1 Inci Enginiin tarafindan da ifade edilmistir (Enginiin,
1998, s. 11). Bunun yaninda Recaizade Ekrem ve Shakespeare’in izlerini de tasiyan I¢l/i Kiz, halk
anlatilarinda karsilagilan livey anne motifi, veremin yenilmesi, fotomontaj gibi pek ¢ok yenilige yer vermesi
sebebiyle (Enginiin, 1998, s. 11) giinceli realist bir bakisla yansitmada bagarili olmus eserlerden biridir. Bes
fasildan olusan oyun, Osmanli’nin varlikli sayilabilecek ailelerinden birine mensup Sabiha isminde bir geng
kiz etrafinda gelisir. Annesini kiigiik yasta kaybetmis, babasi, kendisinden birkag yas biiyiik iivey annesi ve
hizmetgilerle birlikte biiyiik bir konakta yasayan Sabiha, tiim vaktini okuyarak ve diisiinerek geciren bu
yiizden de geng kizlarin sosyallesme alanlarindan olan mesire yerlerinden uzak kalmisg melankolik bir kizdir.
Konaga gelen bir yabancinin (Yasmakli Kadin/Ayse Kadin) anlattiklar1 ve komsu kdskte yasayan Sadi
Efendi’nin oglu izzet’in yazdig1 ask mektubunu vermesi sebebiyle Sabiha, Izzet’le géniil iliskisi i¢ine girer
ve kisa siire sonra sabaha karsi odasinda Izzet’le goriisiirken babasi Mesut Efendi’nin odaya girmesi
yiiziinden korku ve utancla bayginlik gecirir. Bu olaydan sonra genglerin bir an 6nce evlenmelerini isteyen
Mesut Efendi ise Sadi Efendi’nin, sanina yarasir bir diigiin yapacak kadar bor¢ para bulabilme arzusu
yiizlinden istegini gergeklestiremez. Bu sirada {ivey anne Raife Hanim da daima Sabiha’ya igneleyici sozler
sOylemekte, tiirlii vesilelerle can sikmaktadir.

Mesut Efendi’nin yaninda bagka sekilde davranan Raife Hanim, icten i¢e Sabiha’nin Slmesini
saglayacak sebepler meydana getirmeye galisir. Uvey anne Raife Sabiha’nin, Sadi Efendi yiiziinden bir tiirlii
gergeklesmeyen diigiinleri sebebiyle iiziilmesini firsat bilerek Hekim Yorgi’den yardim alir ve Sabiha’nin
veremden olmesini saglayacak ilaglar almasmi saglar. Sabiha’min daha da iiziilmesi i¢in Izzet’in ve
kendisinin fotograflarin1 fotomontajla birlestirtir ve aralarinda bir goniil iliskisi oldugunu ima ederek
Sabiha’ya gosterir. Sadi Efendi’nin diigiinii siirekli ertelemesinin ardinda da Raife Hanim vardir. Kimligini
degistirerek edindigi sevgilisi Ahmet Bey’e, Sadi Efendi’ye gonderilmek {izere, Sabiha’nin ahlaksiz bir kiz
oldugunun, bu yiizden namusuna diiskiin bir insansa bu evlilige izin vermemesi gerektiginin dile getirildigi
bir mektup yazdirir. Mesut Efendi’nin diiglinlin ger¢eklesmesi i¢in -parasini Sadi Efendi’ye vermek {izere-
yalisini sarrafa satmasi sebebiyle yaliy1 sarraftan Ahmet Bey’e satin aldirir ve ondan da bu yaliy1 alir. Ahmet
Bey’den daha fazla yararlanamayacagi noktada ondan ayrilir ve yine kimligini degistirerek Sadi Efendi’ye
yakinlagir. Onunla ayrn bir koskte bulusacak kadar yakinlagan Raife Hanim bu sefer de Sadi Efendi’nin
diigiinii geciktirmesinde etkili olur. Mesut Efendi’nin diigiin i¢in verdigi paralar1 da Sadi Efendi’den alir.
Sabiha’nin iiziintii ve hastaliktan 6lmek iizere olmasi, Izzet’in de on sekiz aylik bekleme siiresi boyunca
aklmi yitirme durumuna gelmesi sebebiyle Raife kendisini, istediklerini elde etmis saydigindan Sadi
Efendi’den de ayrilir. Aradaki engellerin kalkmasiyla alelacele evlendirilen Izzet ve Sabiha ise arzu ettikleri
gibi mutlu degillerdir. Oyunun son perdesi, lohusa yataginda 6lmek {izere olan Sabiha ve yar1 deli bir sekilde
sayiklayarak etrafinda dolasan Izzet’le baslar. Bir ay énce dogum yapmis olan Sabiha hastalik sebebiyle
giicliikle soluk alip verir ve yaninda dadis1 ve hizmetgileri oldugu sirada &liir. Izzet ise odada karisinin
6lmedigini sdyleyerek kahkahalarla giiler, o esnada odaya gelen Mesut ve Sadi Efendi’ler durumu anlamak
icin Hekim Yorgi’yi ¢agirirlar ve ondan Sabiha’nin 6ldiigiinii 6grenirler. Bu olaydan sonra odaya feraceli,
ortiilii bir sekilde giren Raife Hanim ise Mesut Efendi’nin 6fkeyle basindaki ortiiyii gekmesi yiiziinden ifsa
olur. Sadi ve Mesut Efendi’lerin yasanan tiim kétiiliiklerin ardinda Raife’nin oldugunu anladig1 bu sirada
sahneye Sabiha’nin genc hizmetgisi Perengiz’in getirdigi baska bir Hekim dahil olur. Hekim Sabiha’ya
bakarak onun heniiz 6lmedigini, bazi ilaglarla iyilesebilecegini haber vererek herkesi sasirtir. Hekim’in
tespitiyle kiza 6ldiirticii ilaglar verildigi ve Hekim Yorgi’nin Raife’yle olan iligkisi de 6grenilmis olur. Raife
Hanim, tiim gerceklerin agiga ¢ikmasindan sonra intikamim aldigini sdyleyerek sahneden ayrilirken Ahmet
Bey herkesin sagkin bakislar1 arasinda “istedigini yapana, istedigini yaparlar!” (Tarhan, 1998, s. 193)
diyerek tabancayla Raife’ye ates eder. Tabancanin giiriiltiisiiyle Sabiha tirkiip kalkarken, Raife yere yikilir.
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Oyunun merkezinde I¢li Kiz Sabiha olmasina ragmen tiim olay 6rgiisiinii alacag1 nihai sekle dogru
sevk eden esas kahraman iivey anne Raife Hanim’dir. Raife Hanim, kocast Mesut Efendi’nin ilk esinden
olan kiz1 Sabiha’ya yonelik sergiledigi olumsuz tavir ve entrikalarla eserde kotiiliigiin temsilcisidir. Bu
yiizden de Inci Enginiin’iin isaret ettigi gibi, halk anlatilarindaki diger iivey anne tipleriyle -iivey evladi
entrikali olaylarin igine cekmesi, kotiiliik yapmast vb.- benzesir. Bununla birlikte f¢/i Kiz, iivey anne tipini
uygulamada geleneksel anlatilardan farkli bir tavir sergiler. Raife Hanim’1 geleneksel {ivey anne tipinden
ayiran Ozelliklerin basinda oyunda baba figiiriiniin bulundugu konum gelir. Baba masallarda ikinci esin
(iivey annenin) entrikalarindan ¢ogunlukla haberdar olmaz, yapilanlan bilse de edilgen tavriyla ikinci ese
itaat ve kimi zaman da yardim eder vaziyettedir (Demir, 2020, s. 507). Ancak /¢l/i Kiz’da Sabiha’nin
Olmesini saglayacak tiirlii entrikalar meydana getiren iivey anne Raife ve kizinin mutlulugu i¢in her yola
bagvuran baba Mesut Efendi arasinda oyunun sonuna kadar devam eden bir miicadele vardir.

I¢li Kiz’n iivey annesini masallardaki iivey annelerden ayiran baska &zellikleri de vardir ki bunlar
Raife Hanim’1 iivey anne tipinden c¢ok 19. ylizyil Bati edebiyatinda yogun olarak ele alinan femme fatale
/kotiiciil kadin tipine yaklastirir. Bu 6zelliklerin basinda Raife Hanim’in oyundaki erkeklerin tamamina
yakiniyla kurdugu miinasebet gelir. Halk anlatilarindaki ivey anne tipi genellikle kotiiligii kendi tasarladig
veya entrikalarina kocasini bir sekilde alet ettigi halde Raife Hanim tiim entrikalar1 i¢in erkeklerden yardim
alir. Ustelik yardimini gordiigii tiim erkekler Raife Hanim icin her seyi yapmayi goze alacak derecede ona
asik olmus kimselerdir. Uvey kizi Sabiha’ya basindan beri mesafeli durdugu, evdeki halayiklardan
Perengiz’in; “[k]endi her cuma, her pazar gezmege gidiyor da sizi gétiirmiiyor, beni de gotiirmiiyor a. Su
sizi ni¢in gotiirmiiyor?” (s. 93) sozlerinden anlagilan Raife Hanim’1n, kocas1 Mesut Efendi disinda oyunda
ilk yakinlagtigi erkek Ahmet Bey’dir. Onunla daha fazla gorlisebilmek niyetiyle yaz geldigi igin
Bogazici’ndeki yalilarma taginmak isteyen Mesut Efendi’yi ‘tasinmak icin esref saati bekleme’ yalaniyla
kandirmaktan ¢ekinmez:

RAIFE HANIM- (Hiddetle yiiriiyerek) Ay aman ne haliniz varsa goriin. Giinahi benim
boynuma mi olacak? Benim boynuma mi olacak? (Kendi kendine) Ben Ahmet’i Bogazici’nde
de goriirtim. Aradaki deniz, pismis asa soguk su mu katacak? Soguk su mu katacak? (s. 103).

Raife’yi esini aldatan bir kadin olmaktan femme fatale olmaya dogru gotiiren temel sebep, onun halk
anlatilarinda goriildiigi gibi livey annelik sebebiyle Sabiha’ya yonelik duydugu kiskangliktir. Bu
kiskanghigin gostergesi ise Ahmet Bey’e, kendi isminin Sabiha oldugunu sdylemesidir:

HANIM- (Biraz diisiindiikten sonra) Clinkii Mesut Efendi’nin kiz1 Sabiha Hanim bendenizim,
ogrendiniz mi? (s. 153).

Raife’nin duydugu kiskanchigi alevlendiren doniim noktasi ise Sabiha ve Izzet Bey’in birbirlerini
sevdiklerinin anlagilmas1 ve sevenlerin evlenebilmesi i¢in baba Mesut Efendi’nin ortaya koydugu biiylik
gayrettir. Bu noktadan sonra Raife Hanim, tamamen femme fatale’a doniismiis olarak -dnceden tanigsmis
oldugu Ahmet Bey dahil- iliskide oldugu erkekleri sozii edilen diigiiniin ertelenmesi veya iptal edilmesi
amaciyla kullanmaya baglar. Ataerkil diizen i¢inde erkegini kendi segecek kadar hiir iradeye sahip olan
femme fatale tipi I¢li Kiz’da da yansimasmi bulur (Kelleci, 2019, s. 10). Oyunda etraflica ele alinan Ahmet
Bey ve Sadi Efendi’nin felakete siiriiklendikleri iligkilerini baslatan Raife Hanim’dir:

AHMET BEY- Ah, o seni Kagithane’de ilk gordiigiim giin. Ne idi, o ne idi? Hala o Caglayan
alem-i ablar goziimde tiitiiyor!... (s. 155).

SADI EFENDI- (...) Saniyen hanima 6nce ben alaka etmedim, ibtidd o beni sevmis. Dikkat
isterim, o beni sevmis (s. 156).

[liskilerine istedigi gibi yon verme kudretini elinde tutan Raife Hanim, bunu kurdugu kusursuz oyunlarla
saglar, hatta dyle ki erkeklerle oynamak onun i¢in bir yasam bi¢imine dontigmiistiir:
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HANIM- (Kendi kendine) Aldatmak bana, ben aldatmaga mecbur. (s. 152).
HANIM- (Kendi kendine) Sanki diizen bana dil olmus, ne sdylesem aldatmak cikiyor. (s. 155).

Kurgulanan oyun ve entrikalara yonelik inang ise dncelikle Raife Hanim’in karsi cinste viicuda getirdigi
merak duygusundan kuvvet alir. Bu sayede tutkunu olduklar1 hanimin gizemli tavirlarinin nedenini merak
eden oyundaki erkekler, ister istemez onun cazibesine kapilirlar:

AHMET BEY- (...) Sen bana simdiye kadar kendini bildirmedin. Ne kadar sordumsa kim
oldugunu bir tiirlii séylemedin. Her giin bir baska evde goriistiik. Her giin bir baska kira
arabasiyla geldin. Yalniz yanindaki Emine Kadin degismedi. (s. 152).

SADI EFENDI- (...)[B]izim ¢ikmaz sokaktaki evin yaninda bir komsumuz vardir Emine Kadin
derler, (Ahmet Bey yine iirperir.) evinin bir odasinin i¢i bizim selamlik odasindan gériiliir. Iste
ben hanimi o odada gdrdiim. Ekseriya bana igaret eder, mahcubiyet gdsterir, arz-1 muhabbet
ederdi. Hasili beni celbeder, isaret edip sokaga ¢ikar, ben de ¢ikarim, tarif edip bir eve girer,
ben de girerim. O daima Emine Kadin’la gezerdi. Delilesi o idi. (s. 156).

Erkeklerin ilgi ve alakalarimi ¢ekebilmek i¢in Raife’nin, merak duygusundan nasil yararlandigini gésteren
yukaridaki satirlar ayn1 zamanda femme fatele imgesinin baska bir yoniine de isaret eder. Femme fatale
karakterlerin tiim entrikalarinda kendilerine yardim eden bir yardimcilarmin olmasi durumu, f¢li Kiz’a
Emine Kadin karakteri araciligiyla yansitilmistir. Oyunun basindan sonuna kadar Raife’nin yaninda olan
Emine Kadi, onun her planina sorgulamadan, Raife’den gelecek “ikram” karsiliginda (s. 136) itaat eder.

Raife Hanim’1n oyunlarinin inandirici olmasini saglayan diger bir etmen zaaf ve kusurlarini iliskide
oldugu erkeklerin Oniinde kusursuzca sergilemesi, dolayisiyla korunmaya muhtag tavirlar1 sebebiyle
erkeklerin korumaci yanlarinin agiga ¢ikmasini saglamasidir:

SADI EFENDI- (...) O gelir gelmez kucagima kosup da sakalimi goziiniin yastyla yikadigin
giinleri unuttum mu sandin yaramaz!... Daha {i¢ giin evvel seni seviyorum dedigim zaman
kalbinin ¢arpinmasi on adimlik yerden isitiliyordu. Daha ii¢ giin evvel yiiziimii gordiikge giines
altinda kalmig gibi hararetinden dudaklarin gatlard. (...) Giilerek gelir, aglayarak giderdin. (...)
Bana gosterdigin mecburiyet, ne gonliimde odaligimin muhabbetini birakti, ne goziimde
merhumenin hayalini koydu. (s. 163-164).

Raife Hanim, kurguladigi entrikanin istedigi gibi sonuglanmasini saglamak i¢in de gozyasina ve zayifliga
bagvurarak amacina ulasir. Diigliniin iptal edilmesi i¢in Sadi Efendi’ye gonderilecek sahte mektuplarin
Ahmet Bey tarafindan imzalanmasi da Raife Hanim’in keder ve gozyasiyla siisleyerek oynadigi oyun
sayesinde miimkiin olur:

HANIM- (Tahazzun ile) Ciinkii ben size bu kadar mecbur iken Izzet Bey’i elbette istemem.
Ogrendiniz mi?

AHMET BEY- (Tehdciim ile) Zihnime saskinliklar geliyor! Ne soyliiyorsun.

HANIM- (Daima teessiirle) Efendi babam beni Izzet Bey’e zorla vermek istiyor! Ben o zulmii
ceker miyim? Ceker miyim?

()

HANIM- Simdi mektubu da verirsiniz a. Verirsiniz a!

AHMET BEY- Hem mektubu veririm, hem de Fettah Efendi’ye birka¢ mektup daha yazarim.
(Mektubu Hanim’a vererek)

Al efendim. Istersen benim aleyhimde de bir mektup yazdir. Ben onu da bdyle okumadan
miihiirlerim. (s. 153-154).

Femme fatale imgesinin en belirgin 6zelliklerinden biri de kétiiciil kadinin bedenini bir cinsel obje olarak
kullanmasi ve bu sayede erkegi etkisi altina almasidir. Raife Hanim’1n cinselligi bir silah olarak kullandigina

445



Baris Berhem ACAR, Seda CETIN

dair oyunda acik isaretler olmamasina ragmen, Sadi Efendi’nin sarf ettigi, “/ii/¢ ay evvel bu evi tutmaga
mecbur oldum. Ug aydan beri de burada goriisiiyoruz. Ah, o kadar giizel bir mahlukayr adam elli yagindan
sonra degil, bunadiktan sonra bile sever.” (s. 156) seklindeki sozler ve Raife Hanim’in Ahmet Bey’le de
‘Ahmet Bey’e mahsus bir oda’da goriistiigii bilgisinin dordiincii fasilin baginda yer almasi, Osmanl toplum
yapisi goz 6nilinde bulunduruldugunda oldukga serbest bir yagantiya isaret eden kisimlardir. Raife Hanim’1n,
Ahmet Bey’in deyisiyle, “/b/egenmedigi adama vermek istedikleri bir kiz bu yolda gezmege mecbur olur”
(s. 154) diyerek ima ettigi toplumsal beklentinin disindaki yasantisi, aslinda arka planinda biiyiik hedefleri
barindiran bir tuzaktir. Bu sekilde 6nce Ahmet Bey’i kandiran Raife Hanim, ondan Sadi Efendi’nin biraderi
Fettah Efendi’ye Sabiha’y:1 kétiileyen bir mektup yazdirir. Daha sonra Mesut Efendi’nin -parasi Sadi
Efendi’ye verilmek {izere- sarrafa satti81 yaliy1 Ahmet Bey’e yeniden satin aldirip yaliy1 ondan hediye olarak
alir. Kandirildigini anladiktan sonra Ahmet Bey’in, “/njem var ne yok, bana hepsini sattirdi” (s. 161)
sOzleriyle isaret ettikleri, maddi zararin daha da biiyiik olduguna génderme yapar. Raife Hanim’1n ‘bu yolda’
bir hayata sahip olmasi1 Sadi Efendi’nin de maddi manevi bedeller 6demesine neden olur. Kendisine
miistakbel gelini Sabiha hakkinda gelen olumsuz mektuplara ragmen diigiinden tamamen vazge¢gmeyen Sadi
Efendi, Raife’nin diigiinii istememesi iizerine oglu [zzet’in mutsuzluguna ragmen bu isten vazgeger. Ustelik
Mesut Efendi’nin gonderdigi paray1 da Raife’ye verir. Raife Hanim’1 sevdigi bilinen (s. 192) ancak
iligkilerinin mahiyeti eserde detayl1 olarak verilmemis olan Hekim Yorgi de bu sevginin ‘muhtemel’ bedeli
olarak Sabiha’ya verdigi ilaglarla onun ‘verem olacagi sdzii’nil (s. 136) verir. Nitekim yasadiklar1 ve aldig1
ilaglarin etkisiyle iyice gii¢siizlesen Sabiha, oyunun sonunda herkesin kendisini 6ldii sanacag bir kriz ve
bayginlik gecirir. Oyunda kendileriyle ilgili bagka bilgi verilmeyen Mehmet ve Raif Bey’ler de Raife
Hanim’m isteklerini yerine getirerek sahte mektuplar yazip Fettah Efendi’ye gonderirler.

Raife’nin etki alanindaki tiim erkekler femme fatale imgesinin kagimilmaz bir sonucu olarak kaos,
karanlik ve Olim (Arpaci, 2019, s. 144) cemberinin ortasinda kalmis gibidirler. Hepsi Raife’nin
gergeklestirmek istedigi bir planin pargasi olan bu erkekler yaklasan felaketi hissetseler de karsi koyamazlar.
Bu erkeklerden Raife’nin kocast Mesut Efendi onun, kizina kars1 kotii diistinceler besleyen bir “livey anne’
oldugunu bildigi halde onunla evliligine devam eder ve bdylelikle Raife’nin, kendisini dolayli olarak kontrol
altinda tutmasina miisaade eder. Bu durum ise Mesut Efendi’nin, “seytan huyunda bir kadin” (s. 139)
diyerek tasvir ettigi Raife’nin, izzet ve Sabiha nin evlenmeleri igin yalmin satilacagini 6grenmesine, Hekim
Yorgi’den aldig1 ilaglar1 Sabiha’ya igirebilmesine imkan tanir. Izzet’in babasi Sadi Efendi i¢in de durum
farkli degildir. Oglunun Sabiha’y1 sevdigini bilmesine ragmen ‘sanina yarasir, gosterisli bir diiglin yapmak’
bahanesiyle diigiinii erteler. Sadi Efendi, ‘on dort ay1’ (s. 156) bulan bu ertelemenin yalnizca gosterisli bir
diiglin yapma arzusundan ibaret olmadigin, “/l/dkin, paray: bitirmemis olsaydim, bunlardan miimanaat
gormeseydim bile, yine ben diigiinii yapamayacaktim. Dogrusunu ister misiniz, beni niyetimden geciren
ancak bizim hammdr” (s. 159) sozleriyle itiraf ederek Raife’nin istegiyle diigliniin gerceklesmedigini dile
getirmis olur. Uzun ve 1stirapli bekleyis yiiziinden Izzet’in delirmesine, Sabiha’nin da verem olup &liimiin
esigine gelmesine neden olan Sadi Efendi, -ismini Nafia olarak bildigi'-Raife’nin, aslinda kendi hayatinda
meydana getirdigi yikimin bilincindedir: “Vakti var dive Izzet’in diigiinii gibi bizim nikdhi da
geciktiriyorsun. Ben mektupta ya bana varmaga razi olursun yahut ben de sana ragmen Izzet’e Mesut
Efendi’nin kizvmi alirmim diye yazdim” (s. 163). Buna ragmen Sadi Efendi Raife’nin oyununa geldigini
ogrendiginde Once kizar, sonra onun tarafindan -sdylenenlerin sakadan ibaret oldugu yalaniyla- bir kez daha
kandirildiginda Raife’nin affina siginir: “Ben ettim sen etme hammcigim. Hem ben dyle yalandan
hiddetlendiydim” (s. 166).

Yaklasan felaketi hisseden son isim Ahmet Bey’dir. Oyunun sonunda tabancasiyla Raife’yi
oldiirerek, onun bir tiirli getiremedigi 6liimii oyuna getirmis olan Ahmet Bey, diisiincelerini saran karanligin
farkindadir:

! Nafia, Sabiha kiiciikken 6len annesinin adidur.
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AHMET BEY- (Yine siikiit ve miilayemetle) (...) Bir aydir kizin arkasinda dolagiyorum.
Buldugum yerde mahvedecegim ah!.. Ben o kariyi, mutlak oldiiriiriim. Gordigim yerde
arkasindan gidecegim. Girdigi yere girecegim. Her giin, her yerde gezecegim. Goriinceye
kadar gezecegim. Hakkindan gelecegim. (Yine teheyyiic ile) Oldiiriiriim diyorum, 6ldiiriiriim
diyorum. Oldiiriiriim diyorum size! (s. 161).

Ahmet Bey’in, kendi hayatini felakete siiriikleme pahasina Raife’yi 6ldiirmesi yine femme fatale imgesinde
rastlanilan baska bir durumun ag¢iga ¢ikmasini da saglar. Eril soylemin var ettigi bir arketip olan femme
fatale’1 hazirlayan oncii tiplerden olan canavar tipi, Gilbert ve Gubar’a gore bir eserde karsitiyla yani evdeki
melek tipiyle birlikte bulunur. Kadinlik sdyleminin ingasiyla yakindan ilgili olan bu durum aym zamanda
iki karsit tipin ayn1 anda hayatta -mutlu, giiclii- kalamayacaklarimin bir gostergesi olarak da yorumlanabilir.
Nitekim Pamuk Prenses ve Yedi Ciiceler masalimi feminist elestiri yontemiyle ¢éziimleyen s6z konusu
yazarlarin tespiti de bu goriisii destekleyici mahiyettedir:

Kralice bir komplocu, plan kurucu, cadi, sanatgi, canlandirici olarak, tiim sanatgilarin
geleneksel anlamda olduklar1 gibi sonsuz yaratici enerji barmdiran, hazircevap, oyunbaz ve
kendisiyle mesgul bir kadindir. Diger taraftan, mutlak iffeti, donuk masumiyeti, tath
hiikiimstizligii ile Pamuk Prenses, 6nceden de iizerinde durdugumuz ‘tefekkiir iginde saflik’
idealini temsil etmektedir: bu ideal Kralige’yi gergekten de oOldiirebilecek niteliktedir.
Soylence evinde bir melek ve Gykiisiiz bir yagamin kahramani olan Pamuk Prenses, sadece
cocuk degil ayn1 zamanda (tiim disi meleklerin oldugu gibi) cocuksu, uysal ve itaatkardir.
Ancak yetigskin ve seytansi Kralice, i¢inde ‘Onemli eylemlerin’ var oldugu bir yasam
istemektedir; tanim1 geregi Oykiilerin ve Oykil anlaticiliginin ‘kadinsiliktan uzak’ yasamini
dilemektedir. Bu nedenle kizi olmasi dlgiisiinde, kendinden bir parga olan Pamuk Prensesi
oldiirerek eylem ve heyecani evinden disarida tutmaya galisacak, kendi i¢indeki Pamuk
Prenses melegini yok edecektir (Gilbert ve Gubar, 2016, s. 85).

Masaldaki Kralice’yle I¢c/i Kiz’in Raife’si iivey annelik ve ataerkil diizende diisiincelerini diledigi gibi
sOyleyebilme noktalarindan benzerlik i¢indedir. Buna mukabil Pamuk Prenses ve “/b]en simdi buraya adam
degil, ecelim gelse ondan bile utanir da mahvolurum” (s. 115) diyecek kadar namusuna diigkiin olan Sabiha
da saflik, iffet, erkege, eril soyleme mutlak itaat noktalarinda benzesirler. Bu benzerlikler sebebiyle Pamuk
Prenses ve Sabiha, anlati boyunca elde edemedikleri huzurlu yasamlara ancak iivey annelerinin
etkisizlestirilmesi veya 6lmesiyle kavusabilirler. “Ah, su kizin yiizii giildiigiinii bir tiirlii icim almiyor” (s.
142) diyen Raife ve Kralice ikilisi ise livey kizlarina yonelik sebepsiz nefretleriyle anlatida daha derin
mesajlarin gizlenmis olabilecegine isaret ederler. Nitekim Gilbert ve Gubar’in deyisiyle ‘kizi olmasi
ol¢iisiinde, kendinden bir par¢a olan’® bu kizlar1 iivey annelerin, hicbir zaman yiizeye ¢ikmasini/hakim
olmasini arzu etmeyecekleri alt benlikleri olarak yorumlamak da miimkiindiir. Dolayistyla f¢/i Kiz bu agidan
ikinci bir okumaya tabi tutuldugunda tiim yasananlarin femme fatale Raife’nin alt benligiyle verdigi
bilingdis1 bir savagim oldugu yorumuna ulagmak miimkiindiir. Son olarak Abdiilhak Hamid, femme fatale
imgesini inga ederken onu, modernlesme siirecindeki 19. yiizyil Osmanli’sinin 6nemli bir meselesi olan
kadinin egitilmesi hususundaki goriislerle sekillendirmistir. Buna gore evdeki melek tipinin bir temsilcisi
durumundaki Sabiha, Fransizca dersleri alan, ¢ok okuyan -okuduklar arasinda babasinin verdigi Ahmet
Mithat Efendi’nin Hace-i Evvel’i de vardir- ve babasi Mesut Efendi tarafindan “isittigin yahut okudugun
zaman derhal inanma. Biraz siiphe, biraz tereddiit, biraz zihninde muhakeme et. Aklina kabul ettirmege
calis” (s. 104) sozleriyle terbiye etmeye calistigi bir kizdir. Uvey anne Raife ise yaninda bir mektup
okundugunda bile ne sdylendigini anlamayan, kocasina kars1 s6ziinii esirgemeyen bir kadindir. Raife’nin,
kocasiyla hazircevap ama bilgisizce konusmasi Abdiilhak Hamid’in de bu durum iizerinden okura mesaj
vermesinin yolunu agar:

2 Raife, sevgililerinden Ahmet Bey’e, adinin Sabiha oldugunu, Sadi Efendi’ye ise Mesut Efendi’nin 6len karisi Nafia
oldugunu soyleyerek bilingalti bu baglantiy1 biling diizeyine ¢ikarmustir.
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RAIFE HANIM- Yok, sanki hasud iyi bir seyse bu sdziin bana bir miinasebeti vardir,
diyecegim.

MESUT EFENDI- Bilmem ama senin i¢in icat olunmus bir s6z olmali. (Kendi kendine hiddet
ederek) Behey Istanbullular! Istanbullular! Bakimz terbiye etmediginiz, okutmadiginiz
kizlarinizdan kocalar1 neler ¢ekiyorlar! Ben simdi bunun anasina babasina beddua etmem de
kime ederim? (s. 141).

Yazarin, ‘egitimli, masum gen¢ kiz- egitimsiz, ahlaksiz kadin’ ikilemiyle kadma ve kadmnliga dair
sergiledigi bu yaklasim, femme fatale imgesinin insa edilmesinde hakim ideolojik sdylemin ne kadar etkili
oldugunu gostermektedir.

Son olarak femme fatale imgesinin sanat ve edebiyattaki temsillerinde renkler de birer gosterge
durumundadir: “Beyaz, genelde femme fatale’in hikdayede ilk goriindiigii andaki kiyafetlerinin rengiyken
siyah daha ¢ok hikayenin sonlarina dogru kullanilan bir renktir. Beyaz, safligin, temizligin ve masumiyetin
bastan ¢ikaricihigina dikkat ¢ekerken, siyah, kotiiliigiin, 6liimiin, gizemin ve karanhgin ifadesidir’ (Arpaci,
2019, s. 145). Sabiha’nin herkes tarafindan 6ldiigiiniin zannedildigi son perdede Raife, sahneye “yasmakli,
feraceli” (s. 188) bir sekilde kimligini gizleyerek girer. Raife, kim oldugunun anlasilmasinin 6niinde bir
engel olarak siyah Ortillere sigimmasma ragmen, Mesut Efendi’nin 6fke ve hiddetle &nce
yagmagini/Ortiisiinil, sonra da feracesini yirtmasiyla agiga c¢ikar. Raife’nin oyunun tamamina getirdigi
metaforik karanligin adeta yirtilan yasmak ve feraceyle birlikte dagilmaya basladigi bu bdlim onun, sarf
edilen 6fkeli sozlere higbir sekilde karsilik vermedigi ilging bir boliimdiir. Raife yirtilan metaforik karanlikla
birlikte -erkeklere cevap verememesi sebebiyle- dnce bir anlamda eril diizendeki hdkim pozisyonunu,
sonunda da Ahmet Bey’in tabancasindan ¢ikan kursunlarla yasam hakkini kaybeder.

Kotiiliigiin Merkezindeki Bir Femme Fatale: Finten’in Ana Karakteri

I¢li Kiz’da yan karakter olarak yer alan femme fatale, geleneksel {ivey anne tipinden de oldukca
etkilenmistir. /¢/i Kiz’dan yaklasik on yil kadar sonra yazdig1 Finten’de ise femme fatale karakterin oyunun
merkezinde ver aldig1 goriiliir. Uvey anne dzelliklerinden de tamamen ayrilan bu karakter, basl basina bir
femme fatale 6rnegidir. Hamid’in 1886-1887 yillarinda Londra Sefareti Baskatibi iken yazdig1 Finten,
Ingiliz aristokrasinin giinliik hayatina odaklanir. Yazar eserini ayn1 dénemde yazdigi Zeynep ile birlikte
Maarif Nezareti’ne yollar. Zeynep, “hanedan aleyhine” bulunur, Finten de onunla birlikte degerlendirildigi
icin ikisi de yayimlanma ruhsati alamaz (Karaburgu, 2010, s. 252). “Yazilarim iginde en edebi denecek
kiliklis1 yine Finten'dir. Onu étekilere tercih ederim.” (Unaydin, 1985, s. 5) diyen Abdiilhak Hamid, Finten
sebebiyle gorevinden uzaklastirilmis, bir daha edebi eser kaleme almamasi sartiyla gorevine iade edilmistir
(Enginiin 1998, s. 16). Mehmet Kaplan’1n i¢ yapisina, sahis kadrosuna ve ana fikrine karsitlik ya da ¢atisan
kuvvetlerin tesir ettigini sdyledigi Finten, sonrasinda kismen Servet-i Fiiniin ve Musavver Terakki
dergilerinde yayimlanir (Kaplan, 1999, s. 145). Eksiksiz olarak ise Siileyman Nazif’in ¢abalartyla 1912
yilinda Hak gazetesinde tefrika edilir. Kitap olarak 1916 ve 1927 yillarinda olmak {iizere iki defa basilir
(Karaburgu, 2010, s. 252).

Hamid’in Londra’da tamidig1 “adi bir bar kiz1” diisiinerek yazdigini sdyledigi Finten, Ingiltere’de
gecer (Tarhan, 1994, s. 207). Asil ad1 Misis Kiros olan oyunun baskarakteri Finten Ingiltere’de yasayan ve
Ingiliz aristokrasisine girmek isteyen bir Kanadalidir. Diger femme fatale karakterler gibi hem giizel hem
zeki hem de kurnaz olan Finten, Avustralya’da altin madenleri isleten, yasca kendisinden biiyiik olan Mistir
Kiros ile evlidir. Cazibesiyle kendisine asik ettigi ama parast ve mevkii diginda hicbir yonii ilgisini
cekmeyen Mistir Kiros onun ilk kurbamdir. ingiltere aristokrasisinden Lord Dik’i de cazibesiyle etkilemis,
onu da kendine asik etmistir. Onunla iliskisinden de farkli ¢ikarlari vardir. Onunla evlenerek Ingiliz
sosyetesinin bir pargast olmak ister. Bu planin1 gergeklestirmek i¢in Hint usagi ve asigi Davalaciro’dan
dogan ve tuhaf goriiniisii sebebiyle siirekli “ucube” olarak anilan oglunu Lord Dik’ten olmus gibi gosterir.
Cocuk sayesinde Lord ile evlenmek, Ingilizlerle esitlenmek ister. Ancak Lord Dik’in annesi Leydi Dik, kati
bir aristokrat oldugu icin oglunun nasil bir gegmise sahip oldugu belli olmayan Finten’le evlenmesini
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istemez. Erkekleri cazibesiyle yola getiren Finten Leydi Dik i¢in farkli oyunlar planlar. Oncelikle Lord Dik
ile evlenmesinin Oniindeki ilk engeli ortadan kaldirmak icin usagi ve asig1 Dalavaciro’yu kocas1 Mistir
Kiros’u 6ldiirmesi i¢in Avustralya’ya gonderir. Sonrasinda gayrimesru ¢ocuguna bir anne bulmaya girisir.
Ugiincii dereceden veremli bir kiz1 Lord Dik ile evlendirerek gocugun ondan oldugunu ilan etmeyi, verem
hastasi olan kiz da kisa siirede 6liince Lord Dik ile hayal ettigi evliligi yapmayi planlar. Bu planinda yaninda
yardimcis1 Melvil de vardir. Femme Fatale karakterlerin islendigi metinlerde genellikle onlara yardim eden
biri bulunur. Burada da Melvil bu gorevi ifa eder.

Fitnen planin1 devreye sokarak yine kendisine 4sik olan Doktor Tomas’in vasitasiyla verem
hastanesinden {igiincili dereceden veremli bir kiz1 ayarlar. Bilang adim1 verdigi kimsesiz kiz1 soylu bir aileden
gelmis gibi gostererek Lord Dik ile evlenmeye ikna eder. Bu sirada kocasini 6ldiirmesi i¢in yolladigi asigi
Davalaciro’dan mutlu haberi alir. Kocas1 dlmiistiir. Finten i¢in isler yolunda gidiyor gibidir. Ancak metnin
eril zihniyeti, bu kadar kdtiiliik yapan, her seyi istedigi gibi yonlendirecegini diisiinen ve erkekleri etkisi
altina alarak onlan edilgenlestiren Finten i¢in farkli bir son planlar. Bu kadar kétiiciil fikirler cezasiz kalmaz.
Once Bilans, iyilesmeye baslar. Seytani Finten’in karsisindaki melek kadin roliine biiriiniir. Bu haliyle Lord
Dik de ona agik olur. Plani istediginin aksine ilerleyen Finten, onlar1 ayirmak icin bir¢cok yol denese de
basarili olamaz. Lord Dik’ten umdugunu alamayan Finten, bu sefer kendisine deli gibi asik olan, kendisinin
de kabullenmese bile baz1 hisler besledigi usagi Davalaciro’ya doner. Ancak etraflarindaki her erkekle bir
macerasi olan Finten’i kiskanan Davalaciro bir kriz aninda kendisinden olan “ucube™yi bogarak dldiiriir.
Bunun iizerine Finten de Davalaciro’yu silahla vurur. Hedeflerine ulagmak i¢in her yolu deneyen ama
sonunda ¢ocugu bogulmus, asiklar1 kendisinden sogumus ya da Olmiis bir katil olarak kalan Finten de
oyunun sonunda metaforik olarak odasinda acilan mezarin onu yutmasi sonucu 6liir. Oyun boyunca femme
fatale kadin karakterlerin bircok 6zelligini gdsteren Finten’de 6ne ¢ikan noktalar, kendini tanimlamasi,
erkegi sececek kadar aktif olmasi, oyun oynamasi, erkegi felakete siiriiklemesi olarak sayilabilir.

Finten’in kendisi basta olmak iizere oyundaki karakterlerin Finten hakkindaki tanimlamalar1 onun
femme fatale olusunun altim ¢izer. Finten, Lord Dik’e kendini sdyle tanitir: “Ben yeni diinyadan eski
diinyaya gelmis, en sonraki diinyaya gitmeyi gitmek istemeyecek kadar bir sthhat ve servetle mescereden
cemiyete gecmis, Londra’da Sent Cores Pileys’te yatip kalkar, fakat sevdigine dogru yiiriidiigi yahut
kucaklamak istedigi zaman biitiin harekatinda ak sakall1 bir beliyyenin seda-y1 zencirini duyar bir kadimim.”

(Tarhan 1998, s. 185). Sonrasinda ise herkesin onu sevdiginden ama kendisinin kimseyi sevmemesinden
bahseder:

Benim miimkiin miidiir diinyada cidden kimseyi sevmem?
Beni sevsin derim herkes, fakat ben kimseyi sevmem (s. 240).

Herkesin kendisini sevmesini bekleyen Finten’in bir diger 6zelligi ise hi¢ sevmedigi adamlara bile muhabbet
besler goriinmektir. Bunu da yine kendisi ifade eder: “Kati bir yiiregi rikate getirmek, soguk bir adam
hareketlendirmek yine pek zevkimdir. Hi¢ sevmedigim adamlara ilan-1 muhabbet etmekten, kibir ve gurur
ashabinin kibir ve gururlarina hizmet etmekten de galiba zevk-yab oluyorum.” (s. 207). Omriinde hicbir sey
hissetmedigini s0yleyen Finten’in erkekleri kendisine asik ederek istediklerini elde etmesi ve bunu bilingli
bir sekilde yapmasi, onun femme fatale olusunun en belirgin gostergesidir.

Finten’i en yakinindaki Melvil de aym sekilde tanimlar. Finten’in oyunlarin bir pargasi olan, ona
her kotii isinde yardim eden Melvil, Hint usak Davalaciro’yu sevmektedir. Onun Finten’e asik olmast
Finten’in ise onu kullanmasini daha fazla izleyemeyen Melvil, oyunun sonuna dogru Finten’e ¢ikisir. Orada
sarf ettigi sozler, Finten’in kendisini tanimlamasiyla uyusur: “Zaten diinya yiiziinde senin ma’sikun
olmayan erkek yoktur! Ancak hi¢ birisini gonliinle degil, hepsini gozlerinle seversin! Hic birisine
muhabbetinden degil, hepsine hirsindan musallat olursun.” (s. 342-343). Hizin1 alamayan Melvil, iyice
sertlesir:
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Kolun Vaykont Roz’un boynunda iken nabzin Doktor Tomas’in elinde; ellerim Mister
Kiros’un cebinde iken gozlerin Lord Dik’te idi! Avrupa’nin, Avustralya’nin mecalis-i
muhtelifesinden baglayarak Asya’nin, Amerika’nin akvam-1 vahsiyyesine, Afrika’nin
maymunlarina kadar ragbet gosterdikten, Cinlileri, Hintlileri, Yeciicleri, yamyamlar bile
tecriibe ederek habgahini Babil Kulesi’ne dondiirdiikten sonra senin ne oldugunu anlayan Lord
Dik meydanda bir de ervah-1 habiseden niimune olmaga seza bin sekil ve simada bir ucube
durdugu halde, mazisine lanetlerle tovbekar olup evlendigi i¢in gazaplandigin, zevcesini
bitirmege kiyam etti§in su zamanda ise hirsindan, sana idneten, merhameten, muvakkaten
verdigim silah-1 intikami 1sirmak istiyorsun, dyle mi? (s. 33).

Iginde erkek olan mezarlara asik olacak kadar “maglube-i ihtiras” olarak gordiigii Finten’i yakindan tanigimni
bu sozlerle gosterir. Finten gercekten de birgok masuku olan, onlar1 hevesleri i¢in kullanan bir femme
fatale’dir.

Finten’in kisiligini tanimlayan bir diger tabiati ise magrurlugudur. Kendini “kurdugunu yapabilen
dahiyelerden” sayan Finten, ¢Okiisiiniin bile azametle olacagina inanir: “Diisersem de azametle, mehébetle,
muzafferiyetle diismeliyim. Sukutumdan biitliin mehéafil-i iilfet sarsilmali! Yere gectigim zaman secdegahim
da beraber gegmeli! Kabrim birka¢ mihrap yikintisindan hasil olmus bir sahika olmali!” (s. 179). Kendisini
bu derecelerde goren Finten icin herkes oyunlarimda oynayacak bir oyuncak ya da agna diismiis bir
mahllkattan fazlas1 degildir.

Femme fatale karakterlerin en 6nemli ozelliklerinden birisi, femme fatale karakterin istediklerini
gergeklestirmek icin erkekleri kendilerinin segmesidir. Tanigma, iliskiye baglama ve felakete siirliklenme
asamalarmin hepsinde erkek edilgen, kadin ise etkendir. Kadmin hangi erkegi sececegi ondan
hoslanmasindan degil, ondan nasil istifade edecegini belirlemesinden gecer. Finten de ilk olarak Mistir
Kiros’u segmistir. Yasli ve zengin bir adam olan Mistir Kiros, Avustralya’daki evine Finten’in biiyiik bir
portresini asacak kadar ona meftundur. Finten ise onunla parasi i¢in evlenmistir. Eger zengin olmasa onunla
evlenmesinin de bir amacinin olmayacagini belirtir: “Ya altmig bes yasinda bir adami, tesmim ettigi havada
daima beraber nefes almak i¢in mi isteyecektim? Bir ihtiyara saika-1 ask ile mi varnlir?. (Giilerek) Yanina
bile varilmaz...” (s. 178). Lord Dik’i de kendisine 4sik eden Finten, ondan da ingiliz aristokrasisine girmek
icin faydalanmak istemektedir. Siirekli agigina kotii davranarak sevgisini alevlendiren Finten, onunla
oyuncak gibi oynar. Finten’in veremli bir kizla evlenerek ¢ocugunu mesrulastirmasini talep etmesi {izerine
kararsiz kalan Lord Dik’i ikna etmek i¢in bu oyunu kabul etmezse bir daha Finten’i géremeyecegi sdylenir.
Onun cevabi ise kesindir: “Peki, dostum, peki! Her ne tertip olunursa peki, katil mi olayim, maktul mii
olayim? Hepsine peki!” (s. 201).

Finten’in sectigi bir diger erkek ise Doktor Tomas’tir. Gizli islerinde ona yardim eden Doktor Tomas,
veremli kizin bulunmasinda, onunla Lord Dik’in evlenmesinde de rol oynar. Ucubenin dogumu ve
sonrasinda herkesten gizli olarak bakilmasi meselesinde de Finten’e yardim eden doktor, onun masasi
olmay1 kabul eder. Bir siire sonra vicdanen rahatsiz olsa da ona korkiitiik asik oldugunu kabul etmekten
fazlasim1 yapamaz. Finten’in oyunlarinda 6nemli bir rol iistlenen diger bir masuku ise Davalaciro’dur.
Usakliginin yaninda evladinin da babasi olan Davalaciro’ya diger masuklarindan daha fazla sempati
besleyen Finten onu da ise yarayacagi i¢in se¢mistir. Finten ondan bahsederken “O bir silah ki bir muhabbet-
i ca’liyye ile bilemek lazim geliyor. Yalmz bir intikam aleti.” der (s. 342). Kocasimi Sldiirmesi i¢in
Avustralya’ya yollamasi da bu fikrin fiile gegmis halidir. Gergekten de Finten, iliskide oldugu biitlin
erkekleri, bir ama¢ ugruna se¢mis; onlart oyunlarinda gerektigi gibi kullanmaya c¢alismis, bunda da
muvaffak olmustur.

Femme fatale karakterlerin, kendilerini tamimalari, bilingli olarak etraflarindaki herkesten
faydalanmalari, magrurluklar ve iliskide olduklari erkekleri segmeleri diginda diger bir 6nemli 6zellikleri,
emellerine ulagsmak i¢in kurduklar1 oyunlardir. Genellikle erkeklerin felaketiyle sonuglanan bu oyunlar
Finten de dener. Hirsiyla hem zengin olmak hem Ingiliz aristokrasisine dahil olmak hem de etrafindaki
erkeklerin hepsini agina diisiirmek isteyen Finten, metin boyunca bir¢ok hileye bagvurur. O, “[n]e kanundan
meded bekler”, “ne tiptan; ne agktan hizmet me’mdl, ne sadakatten faide muntazar”dir (s. 176). O ¢ozimil
hep kendisi bulan, bunda da muvaffak olan kadindir. Sorunlarina ilk buldugu ¢6ziim kocasinin dliimiidiir.
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Kendisinin hi¢ dahli yokmus gibi gostererek onu ortadan kaldirmak ister. Bunu da dile getirmekten
cekinmez: “Giizelligimden en evvel istifade ettigi icin Mistir Kiros’a adavetim var. Mistir Kiros
gebermeli...” (s. 180). Ikinci plan1 ise Melvil ile beraber yaparlar. Lord Dik’i veremli bir kizla evlendirip
hem ¢ocuguna mesru bir anne bulacak hem de kizm &liimiiyle birlikte Lord Dik ona kalacaktir. Tlk plam
icin Davalaciro’yu; ikinci plani i¢in kiz1 tespit edebilmek adina Doktor Tomas’1 kullanmaya karar verir.
Davalaciro “seytan isi” olarak gordiigli bu fikre zor ikna olsa da kabul eder. Lord Dik de ayn1 sekilde razi
olur. Doktor Tomas da doktorlugunun ve iyiniyetli olusunun verdigi tereddiide ragmen onun planina adim
adim uyar. Gilizelligi ve cazibesiyle kendisine asik olan erkekleri oyunlarina ikna eden Finten, baglarda her
sey planladigi gibi gittigi i¢in mutludur. Mistir Kiros 6lmiis, Davalaciro Avustralya’dan sag salim
donmiistiir. Lord Dik evlenmeye ikna olmus, Doktor Tomas sayesinde aradigi 6zelliklere sahip bir kiz
bulmus, onlarin evlenmesini saglamigtir. Biitiin masuklarindan istifade ederek, kocasindan kalan mal
varligiyla ¢ok zengin olmustur. Basta kazang gibi goriinen meseleler, metnin adaletinin tecellisiyle sarpa
sarmaya baglar.

Femme fatale karakterler, kendilerine asik ettikleri erkegin felaketine sebep olmalari ile bilinirler.
Erkeklerin femme fatale karakterle iliskilerindeki pasiflikleri bu hazin sonda da devam eder. Finten de
metnin adaleti devreye girene kadar iki masukunun felaketini hazirlamay1 basarmistir. Kocas1t Mistir
Kiros’un 6ldiiriilmesi ilk basarisidir. Davalaciro’yu cinayetle gorevlendirerek Avustralya’ya yollayan
Finten, onun katil olmasiyla yasl kocasinin evlilik bagindan kurtulur. Sonrasinda kiskangliktan sinir krizi
gegiren Davalaciro’nun 6nce ¢ocugunu bogmasi, sonrasinda ise Finten tarafindan vurulmasi bir diger
masukunun da felakete gidisidir. ilk felakette katil olan Davalaciro’nun bu sefer maktul olusu, kendi
kaderinde s6z sahibi olamayan, femme fatale karakterin kurbani olan erkeklerden birisi olmasina yol
acmistir.

Finten’in oyunlarinda 6nemli bir rol iistlenen Doktor Tomas da oyunlardan nasibini alir. Lord Dik ile
Bilang’in evlenmesini ayarlayan Doktor Tomas, vicdanii dinleyerek Bilans’in iyilesmesi i¢in ¢aligmis,
onun kendisini toparlamasi i¢in elinden geleni yapmistir. Bu yiizden Finten’in goziinden diismeyi gdze alan
doktor, mesleginin icap ettigi sekilde hareket etmigtir. Ancak bu durum askindan yanip tutustugu Finten’den
uzaklagmasina sebep olmustur. Melankolik bir ruh haline kapilip Finten’in yokluguyla diinyas1 kararan bir
mecnuna donmiistiir. O Finten’in masuku olmay1 caniyla 6demese de depresif ruh haline 6liimiine kadar
mahkim olmustur.

Finten’in felakete siiriiklemeyi basaramadigi tek masuku ise Lord Dik’tir. Kotiiciil kadinin karsisinda
yer alan, metni dengeleyen bir unsur olarak beliren melek kadm tipinin bir 6rnegi olan Bilang ile evlenen
Lord Dik, onun sayesinde Finten hastaligindan kurtulmustur. Bilang sagligina kavustuk¢a Lord Dik de
iyilesmis, Finten’in etki alanindan ¢ikmistir. Burada melek kadin tipi, adeta femme fatale’in panzehiri gibi
kullanilmistir. Doktor Tomas, Bilans’1 tanidik¢a hekimligini hatirlayip sonunda derin bir melankoliye
kapilsa da Finten’in {lizerindeki etkisini azaltmayi nasil basarmigsa, Lord Dik de onunla yakinlagtikca
Finten’den uzaklagsmistir. Finten a¢isindan melek kadin Bilang yiiziinden basarisizlikla sonuglanan bu biiyiik
oyun, femme fatale karakterlere sahip metinlerde siklikla oldugu gibi kendi felaketiyle sonuglanmistir.
Metnin sonunda 61diigiinii bildigimiz Finten, hem ¢ocugunun goézleri 6niinde 6ldiiriilmesine sahitlik etmis
hem en fazla sempati besledigi masukunu 6ldiirmiis hem de kendi sonunu hazirlamigtir. Metnin basinda
hayal ettigi ingiliz aristokrasisi yerine mezara giren Finten, masuklari gibi kendi felaketini de oyunlartyla
insa etmis olur.

Sonug¢

Kadmin toplumsal hayatta goriiniir olmaya baslamasiyla birlikte eril zihniyet, yasadigi endise
yilizinden kadimi yeniden simiflandirma ihtiyaci hissetmistir. Bu anlayis edebiyata da yansimis, erkegin
kontrol etmesinin daha miimkiin oldugu tipler eserlerde var edilerek kadin okura ideal imge olarak
sunulmus; giiclii, etken, eril hegemonyaya boyun egmeyen ve bu yiizden de eserin sonunda daima
cezalandirilan kadin tipleriyle de kadin okur bir anlamda uyarilmistir. Femme fatale imgesi de bu zihniyetin
bir tirlinli olarak ortaya ¢ikmus, erkeklerin yazdig: eserlerde kétiiciilliikle, cinsellikle, felaketle ve kaosla
iligskilendirilerek anlatilmigtir. Toplumsal hayatta goriiniir hale gelen kadin bu sayede kurmaca diizlemde

451



Baris Berhem ACAR, Seda CETIN

erkek yazar tarafindan bir anlamda cezalandirilmigtir. Tiirk edebiyatinin modernlesmesinin basindan
itibaren de bu tarz karakterlerin 6rneklerini gérmek miimkiindiir. Sair-i azam olarak bilinse de nesir tiiriinde
de kaleminin kuvvetli oldugunu ispat eden Abdiilhak Hamid, yazdig1 oyunlarda femme fatale tiplerine
ornekler vermistir.

Bunlarin ilki olmas1 bakimindan f¢li Kiz dnemli bir yerdedir. I¢li Kiz 'daki femme fatale’1 5nemli kilan
temel sebep, bu karakterin ayn1 zamanda geleneksel halk anlatilarindaki {ivey anne tipinden de beslenmis
olmasidir. Uvey anne tipiyle aymi ¢ikis noktasina sahip olan —iivey evlattan nefret etme, onu kiskanma vb.-
femme fatale karakter Raife, geleneksel anlatilarda rastlanmayan sekilde erkeklerle yakinlik kurmasi,
basgvurdugu oyunlarda kadimnsiligimi kullanmasi ve topyekin bir felakete sebep olmasi nedeniyle femme
fatale imgesine yaklasir. Bununla birlikte bu donemde Osmanli’da 6nemli bir mesele olan kadinin egitimi
sorunu da yine femme fatale Raife araciligiyla eserde kendine yer bulmustur. Bu bakimdan koétiiliigiin
merkezindeki Raife cahil, egitimsiz ve ahlaksiz bir kadin olarak cizilirken eril diizen icerisinde makbul
olarak goriilen i¢li Kiz Sabiha, cok okuyan, egitimli ve iffetli bir genc kiz olarak resmedilmistir.

I¢li Kiz’dan on yil sonra yazdig1 Finten’de ise Himid, bu oyunun baskarakteri Finten’i femme fatale
karakterlerin tipik bir ornegi olarak kurgulamustir. I¢li Kiz’in femme fatale’s Raife, geleneksel halk
anlatilarindaki unsurlar1 barindirmasi sebebiyle femme fatale’a giden siiregte bir gegis karakteri olarak
diistiniilebilirken Finten, Bat1 edebiyatinda karsilasilan femme fatale imgesinin en tipik drneklerinden biridir.
Femme fatale karakterlerin temel 6zellikleri olan kendinin bilincinde olma, magrurluk, birlikte olacagi
erkeklere karar verme kudreti, oyun kurma becerisi, kadinsiligi kullanma ve metnin sonunda felakete
stirliklenmenin drnekleriyle resmettigi Finten, tam anlamiyla bir femme fatale’dir. Ona yardime1 olan bir
karakterin bulunmasi ve karsisinda melek kadin diye tasvir edebilecegimiz bir karakterle birlikte anlatilmas1
da bu tarz anlatilarin kodlarini yansittigim gosterir. Istegini gerceklestirmek igin higbir smir tanimayan, her
tirlii yola bagvuran Finten, metnin sonunda cezalandirilmasiyla diger tipik femme fatale 6rneklerine
baglanir. Kétiiciil kadim1 Osmanli kadini olarak degil, Kanadali bir kadin olarak gostermesi de Hamid’in
Osmanli’ya bakisiyla iligkilendirilebilir. Hamid’in bu kadar basarili bir femme fatale tipi ortaya koymasi,
Bati1 edebiyatin1 yakindan takip ettiginin gostergelerinden biridir.

Hem /¢li Kiz hem de Finten'de femme fatale karakterlerin yonlendirmesiyle kétiiliik yapmaya sevk
edilen erkek karakterler, oyunlarda gecistirilmis olsalar bile aslinda yaptiklar kétiiliiklerin bilincindedirler.
Ancak bu kdétiiliikler, femme fatale karakterlerin 6zellikle eserlerin basinda erkekler i¢in umut kaynagi
olmalan sebebiyle bilingli olarak goz ardi edilmistir. Sanki biitiin kotiiliiklerden habersiz, tercih haklar
yokmus gibi yansitilirlar. Ancak entrikalar ilerledikce ve erkek bir anlamda kastrasyon siirecine
siiriiklendikce oyunlardaki erkek karakterler bu siirecte I¢/i Kiz’da Ahmet Bey’in servetini, Sadi Bey’in
itibarini, oglunun saghigimi ve malvarligimi tiiketmesi; Finfen’de Lord Dik’in ise erkeklik onurunu
Davalaciro’nun cinayet isleyerek masumiyetini, Doktor Thomas’imn mesleki itibarmi kaybetmesi vb.
psikolojik hadim edilme sebepleri yiiziinden endiseye kapilmislar, toplumsal statiilerindeki sarsilma, onlar1
femme fatale karakterleri sorgulamaya itmis ve eserlerin sonunda hepsi femme fatale karaktere zarar veren
eylemlere girismislerdir. Kadinlarin toplumsal hayatta goriiniir olmasiyla oyunlardaki erkeklerle benzer bir
endise tasiyan Hamid de femme fatale kadmlari isledigi eserler kaleme alip eserlerin sonunda onlar
oldiirerek geleneksel ataerkil diizene uymayan, kaderine kendi karar verebilecek diizeydeki kadinlar1 bir
anlamda cezalandirmistir. Toplumsal yasamda erkeklerin endisesini giderecek eski konumlarina geri
dondiiriilmeye direnen kadinlar, kurmaca diinyada maktul olmaktan bagka sans taninmamistir. Metin
boyunca bu sonu hak ediyormus gibi gosterilen femme fatale lar metnin sonunda giinah kegisi olmus,
bdylelikle onlarin cinayete kurban gitmesi yazarin da okuyucunun da vicdanini rahatsiz etmemistir. Boylece
oyunlarm sonunda eril endise, femme fatale’larin oldiiriilmesiyle giderilmis, ataerkil sdylem yeniden
uretilmistir.
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Yazar katkisi: Kavramsallagtirma: BBA, SC; Veriyi diizenleme: BBA; Arastirma: BBA, SC; Yontem: BBA,
SC; Kaynaklar: BBA, SC; Gozetim: BBA; Onaylama: SC; Taslak metin yazimi: BBA, SC;
Gozden gegirilmis metin yazimi: BBA, SC.

Cikar catismasi: Yazarlar ¢ikar catigmasi bildirmemistir.

Mali destek: Yazarlar bu ¢alisma i¢in mali destek almadiklarii bildirmistir.

Etik kurul onay:: Yazar bu caligmada etik kurul onayina gereksinim duymadigini beyan etmistir.
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