“SONUM BASLANGICIMDIR” OYUNUNDA
MUZIK TASARIMI ile KARAKTER, ANLAM ve
DRAMATURIJI iLISKISI

AYSEGUL DING ~

0z

Bu calisma, Bursa Devlet Tiyatrosu tarafindan 2021-2022 sezonunda sahnelenen ‘Sonum
Baslangicimdir’ oyununun miiziklerini konu edinmektedir. Amag, ‘Sonum Baslangicimdir’
oyununun miiziklerini ‘Tiyatro Miuzigi Coziimleme Yontemi’ kullanarak tahlil etmek ve
miiziklerin oyunla iligkisini, alimlayiciya yonelik iletilerini ve eylemden bagimsiz varliklarini
tespit etmektir. C6ztimleme sonucunda oyundaki miiziklerin, adeta birer durak noktalari
oldugu ve yekpare biitiinii kesitlendirerek, siirekli akis halinde olan konular arasinda képri
islevi gordiigi tespit edilmistir. Bir nevi eklem yerleri olan miizikler, oyunun temel karakteri
olan Yosun'un parcalanmis kisiligine, toplumdan izole olmusluguna ve hayatina dair birgcok
konuda fikir verir. Ayrica prolog ve epilog miiziginde efsanevi ve ilkel olana atifta bulunulur.
Orkestra piyano, keman, viyolonsel, fliit ve vurmalilardan olusur. Enstriimanlar kimi
sarkilarda ‘6lum’, ‘parg¢alanmishk’, ‘gdniilli tecrit’ gibi temalar1 ve metaforlari betimler. Ayrica
arpejli miizik ctimleleri, pes perdelerde dogaclamaya yakin iisluptaki viyolonsel, viyolonsel ile
keman arasindaki iliski, kullanilan kadanslar, prologda ‘yilan’ bahsiyle birlikte duyulan fliit,
oyundaki karakterle ve anlam katmanlariyla dogrudan iligkilidir. Calismanin, kullanilan
yontem ve tiyatro miiziklerine yaklasim ag¢isindan miizikli oyunlarin incelenmesinde yol

gosterici nitelikte oldugu diisiiniilmektedir.
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THE RELATION WITHIN MUSIC DESIGN and
CHARACTER, MEANING and DRAMATURGY
by THE PIECE “MY END IS MY BEGINNING”

AYSEGUL DINC *

ABSTRACT

This study is about the music of the play "My End is My Beginning" staged by Bursa State
Theater in the 2021-2022 season. The aim is to analyze the music of the play '"My End is My
Beginning', with original music added later, by using the 'Theatre Music Analysis Method' and
to determine the relationship of the music with the play, its messages to the receiver and
existence independent of the action. It is possible to evaluate the affinity of theater music with
actions by approaching them through their existence, independent of the action and the
perception of the audience. The music added to the piece 'My End is My Beginning' is almost
like a milestone in the piece and plays a role as link between the subjects that are in constant
flow by cross-sectioning the monolithic whole. The music, which has some kind of joints, gives
an idea about the fragmented personality of the main character of the play, Yosun, her isolation
from the society and many issues of her life. It also refers to the mythical and primitive with
the music used in prologue and epilogue. The orchestra consists of piano, violin, cello, flute
and percussion. Instruments depict themes such as 'death’, 'fragmentation’ in some songs. In
addition, musical sentences with arpeggio, cello with melodies close to improvisation in low
frets, the affinity between cello and violin, the cadences used, the flute heard with the mention
of "snake" in the prologue are directly related to the character and layers of meaning in the

play. It is thought that the study is guiding in terms of examining theater music.
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1.GiRig

Metni Nurduran Duman’a, miizikleri ise Irmak Sahin’e ait olan “Sonum Baslangicimdir”, 2021-
2022 sezonunda Halil Akarsu yonetmenliginde Bursa Devlet Tiyatrosu tarafindan sahnelendi.
Orijinal miiziklerin kullanilmasi, miiziklerin niteligi, miiziklerin dramatik yapiy1 etkileyecek
sekilde yerlestirilmis olmasi oyunu miizikolojik a¢idan incelenebilir kildi. Oyunun muhtevasi,
anlam katmanlari, karakteri, yapisi ve mekdn tasarimi miizikleriyle simbiyotik bir baga
sahipti. Miuzigin, diger oOgelerle karsilikli etkilesimi bu c¢alismanin yapilmasinin temel
nedenidir. Bu etkilesimin 1s181nda ¢alismanin amaci, “Sonum Baslangicimdir” oyununun miizik
tasarimi ile karakter, anlam ve dramaturji arasindaki iligkiyi anlamlandirmak, ayrica miizigi

oyundan bagimsiz olarak degerlendirmektir.

Bir tiyatro eseri bir¢ok farkl paradigma 15181nda, yalnizca karaktere, mekana, kurguya ya da
diger oyun bilesenlerine yonelik incelenebilir, her bir arastirmaci kendi perspektifi ile bircok
metafor ve tema a¢iga ¢ikarabilir. Miizigi inceleme nesnesi yapan arastirmact i¢in ise oyundaki
tim bilesenler, mizikleri daha iyi anlamak ve agiklamak icin yorumlanir. Oyundaki
metaforlar1 ve temalari anlamlandirmak miiziklerdeki yansimalarinin izini siirmek adina
onemlidir. Dolayisiyla bu calismada karaktere, eyleme, zamana ve mekana dair tim tahliller

tamamen miiziklerin ihtivasin1 anlamaya ve yordamaya yoneliktir.

Oyununun tek karakteri, oyunda ii¢ kisilikle temsil edilen Yosun’dur. Kendini evinde izole
eden, boliinmiis kisiliginin yarattigi kimlikleriyle girdigi diyaloglar disinda yalnizca “kedisi”yle
iletisim halinde olan Yosun'un, oyun boyunca tekrar eden hezeyanlarini ve cogunlugu ge¢cmise
dair diisiincelerini duyariz. Oyun ti¢ kisimdan olusur, birbirinin neredeyse aynisi olan prolog
ve epilog ve bu iki par¢a arasindaki ana kisim. Parcalar arasinda perde kapanmaz, sahne
degismez. ‘Yilan’ metaforu iizerine kurulmus bir tiraddan olusan prolog ve epilog, oyun
icerisindeki iki 6zerk kisimdir. Bu 6zerk kisimlarda yilanin kadim kiiltiir ve 6gretilerdeki
kutsalligini dinleriz. Prologun ve epilogun oyundaki icerik, bicim ve sdylemden tamamen farkl

olmasi bir kontrast olusturur. Ana kisimda ise Yosun'un hayati merkezdedir.

Oyun daha basindan itibaren birbiriyle ilintili tema ve metaforlarla 6riilmustir. Oyuna hakim
olan belirgin metafor ve temalar séyledir:
- Oyunun ana kisminda: parcalanmislik, zaman paradoksu, toplumsal olana karsin
bireyin i¢ catismasi, gonilli tecrit, ortili anarsizm;

- Prologda ve epilogda ise ‘yilan’ ve ilkel olanin kutsanmasi.

“Parcalanmislik” oyunun en baskin temasidir. Prologdan hemen sonra Yosun, tek bir bilinci
temsil eden diger ti¢ Yosun ile kanon halinde ilk repligini séyler. Seyirciye, i¢ ice gecmis ii¢
kisiligini gosterir. Yonetmen Akarsu, metinde tek bir karakter olan Yosun'u, ligce bdler,
parcalar. Sahnede ii¢ farkli oyuncu, ti¢ Yosun vardir. Pargalanmishiga, Yosun'un eylemsizligi

eslik eder. Bu birliktelik, 6znenin parcalanmasinda eylemsizligin itkisi lizerinde diisiinmeye
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yol acar ve akillara Georg Wilhelm Hegel'in (1770-1831) ‘ben’in parcalanmasi meselesini
getirir. Yosun'un pargalanmishgi ve kendinden tiireyen digerleri, ‘olma’ hali i¢in gerekli olan
devinimden yoksunlugun bir tezahiiriidiir. Eger Hegelyan perspektifteki gibi varlik ve higlik,
devingen ve dolayisiyla gelisen bir sey olarak “olus” lizerinden tanimlanirsa, Yosun goniilli
tecridinin icerisinde, aksiyon disinda, devinimden ve gelisimden, dolayisiyla “olus”tan uzaktir
ve hicliktedir. Oznenin “ben” olarak varlik bulmasi tamamen devinimle ilgilidir. Ozne, donmus,
statik, degismez degil devinen ve hareket halinde olandir. Devinen 6zne ne zaman kendini
bulsa, eksik olarak bulur ve yeniden biitiinlik kurmak icin arayisa gecer. Bu arayis “6znenin
kendinden c¢ikip yeniden kendine doéniis devinimidir”. Bu devinimde 6zne ne zaman ki
ugranilan “ben”lerden birisinde (ya da birilerinde) saplanip kalirsa, o zaman devinim,
dolayisiyla gelisim duraklar ve 6zne parcalanir. Devinim, 6znenin zamani yakalayabilmesini
ve zamanla akabilmesini saglar (Izmir, 2013, s. 41). Dolayisiyla Yosun, eksikligini gidermek
icin kendinden ¢ikmis fakat ugradigi “ben”lerinde takilip kalmais, bu yiizden eylemsizlesmis ve

parcalanmustir.

Oyundaki diger tema olan “zaman paradoksu” birka¢ tabakada varlik bulur. ilki Yosun’un
gecmise ve gelecege ugusan zihni nedeniyle zamani yakalayamamasinda goriiliir. Bu durum
Ulug Nutku'nun (2008) bilincin gecmise ve gelecege cift yonlii hareketinin insani gercek
zamanin disina ¢ikarmasi tezini hatirlatir. [Kkincisi ise oyundaki zamanin belirsizliginde ve esas
olarak da dzellikle oyunun isminde goriiliir: ‘Sonum Baslangicimdir’. Sonun baslangigla ic ice
gecmesi, zaman birimleri icerisinde bir belirsizligi ifade eder. Zaman iki olay arasindaki
mesafe ile Olgiiliiyor ise sonun baslangi¢c olmasi iki olay arasindaki hareketin miiphem
olmasini imler. Ayrica, Akarsu metinden farkl olarak, aym tiradi prolog ve epilog olarak
kullanarak da sonla baslangici bir kilar. Tiradin bir yi1lan methiyesi olmasi, hem baslangicta
hem sonda kullanilmasi, “kuyrugunu yutan yilan” metaforunu hatirlatir; son ve baslangicin
birligini tekrar vurgular. Kuyrugunu yutan yilan hem bir déniisiimii hem de kisir déngtiyti ve

devinimsizligi simgeler. Devinimsizlik hali burada da karsimiza ¢ikar.

Ayrica “zaman paradoksu” oyundaki diger bir tema olan “toplumsal olana karsin bireyin i¢
catismasl1” ile baglantilidir. Norbert Elias, baslangi¢ ve sonu, zaman araliklarinin igerisine
yerlestirilmis nirengi noktalar1 olarak goriir. Elias’a goére zaman, uygar medeniyetin icadidir
ve gelismis toplumlarda, topluluga aidiyetin gerekliligi olarak sosyal aliskanliklar tarafindan
belirlenir. Dolayisiyla zaman, kisisel davranislari topluma gore sekillendirir. Elias, zaman
kavramini sosyal dis zorlama ile kisinin kendine uyguladigi i¢ zorlama tizerinden tanimlarken
de aslinda uygarlasmaya dem vurur (Elias, 2000, s. 45-110). Oyunun ilkel ve kadim olana
vurgu yapan prolog kismi ile baslayip, modern bir kadinin hezeyanlarini anlattig1 ana parcaya
baglanmasi bir kontrast ve anakroni yaratir. Prolog ve epilog kadim kiiltiirleri anlatirken
zaman lstline atif yapar, oysa ana kisimda Yosun, modern toplumun zaman algisina

uyumsuzlugu nedeniyle kendini toplumdan dislar.



Oyundaki diger bir tema olan tecrit meselesinin islenisi, mekansal agidan Ingmar Bergman’in
“Persona” (1966) filmi ile benzerlik gdsterir. Persona’da doktorun yonlendirmesiyle deniz
kenarindaki eve kapanan tiyatro oyuncusu Elisabeth Vogler gibi Yosun da kendi iradesiyle
evine kapanir ve kendini mekanla 6zdeslestirir; mekani kabugu yapar ve oradan ¢ikmayarak
kendinden olmayan her seyi diglar. iki eserde de pargalanma izolasyonu, izolasyon da
parcalanmay1 pesi sira getirir. Yosun'un goniillii tecridi, ‘toplumsal baskiya karsi bireyin ig¢
catismas1’ temasiyla birlesir. Bu birlesme Jean-Paul Sartre’in (1905-1980) toplumsal roller ve
yalnizlik meselesine dair diisiincelerini akla getirir. Sartre’a gore insan 6tekilerin varligina
zorunludur (Akgiindiiz, 2013, s. 21). Toplum, insan i¢in étekidir. insan, davraniglarini sosyal
olarak kabul gérmiis degerlere uydurursa sosyallesebilir. Fakat bu tiirden bir sosyallesme
insani degersizlestirir. Ciinkl kabul géormek icin ‘maskeler’ ve ‘roller’ edinir. Maskeleri ve
rolleri reddeden insan 6zgiirlesir fakat bir taraftan da yalmizlasir ve kendini diinyadan
soyutlar. Yine de bu yolla saglanmis yalnizlik, varolusun yasasidir (Tansel, 2006, s.3). Biitiin
bu sebeplerle Yosun bir mahk{im hayati yasamaz; o, goniilli tecridinin icerisinde 6zgiirdiir ve

degisik roller i¢in uyarlanmis maskeler yerine, birbiriyle celismeyen ti¢ kisilige sahiptir.

Oyunda, Yosun disinda iki karakterden daha s6z edilir: Yosun'un siirekli seslendigi kedisi
Godot ve Godot'nun eve getirdigi yilan. Godot, Yosun'un varlhigina tek kanittir. Yosun, kedisi
Godot'yu siirekli bekler haldedir. Bu durum Samuel Beckett'in “Godot’yu Beklerken” (1953)
oyunundaki eylemsizlik elestirisine metinlerarasi bir atiftir. Yosun'un tecridine neden olan
toplumsal baski, Godot i¢in gecersizdir. O, aga¢larda diizen kurmus kargalar: yerlerinden
edebilir. Diizen ve toplumsal yapi onun i¢in anlamsizdir. Bu haliyle Godot bir anarsisttir.
iktidar iliskileri, hiyerarsi ve giic dengeleri ona etki edemez. Nitekim oyunun sonunda
Godot'nun, ‘yilan’t eve getirmesiyle birlikte sisteme ayak uydurmak istemeyen Yosun oliir.
Yosun iizerinden goriiriiz ki toplum baskisini iliklerine kadar yasayan insan, dnce iktidar
iliskilerini sorgulamasina engel olan veya iktidar iligkilerini mesrulastiran, en basta ask olmak
iizere diger i¢glidiilerinden uzaklasir. Daha sonra kendini toplumdan, hatta ‘sizin gokytiztiniiz’
dedigi tim mekansal alandan izole eder. Sonunda topluma ait son alani olan bedeni de anarsist
ilkel benligi tarafindan oldiriliir. Aslinda bu 6limiin bedensel olduguna dair net bir iz
gosterilmez. Oliim aninda dahi nihai son gelmis mi, belli degildir. Tiim bu akis, kurgu, temalar
ve metaforlar miizige dogrudan etki eder. Bu etki dogrusal ve sirayla degildir. Oyunun
herhangi bir yerindeki miizik, bambagka bir yerdeki unsur ile baglantili olabilir. Ayrica mizik,
oyundan bagimsiz olarak kendi i¢ dinamikleriyle de varlik bulur. Hem oyuna ickin hem de

oyundan bagimsizdir.

2. YONTEM

Tiyatro miizigi, tiyatronun diger unsurlariyla etkilesim halinde olmasi sebebiyle salt miizik
yapma ve sarki soyleme eyleminden ayrilir. Miiziksiz bir oyuna sonradan miizik eklemek, eseri

dramaturjik olarak etkiler. Miuzikler ilk olarak oyunun yapisina etki eder dyle ki oyunun

- AYSEGUL DINC

“SONUM BASLANGICIMDIR” OYUNUNDA MUZIK TASARIMI ile KARAKTER, ANLAM ve DRAMATURJI ILiSKiSI

AKDENIiZ SANAT

SAYI 31

CILT 17

e-ISSN 2458-9683

35



NO 31

VOL 17

e-ISSN 2458-9683

AKDENIiZ SANAT

36

- AYSEGUL DINC

THE RELATION WITHIN MUSIC DESIGN and CHARACTER, MEANING and DRAMATURGY by THE PIECE “MY END IS MY BEGINNING”

biitiinlikli yapist miizikler araciligl ile epizodik hale gelebilir ya da aksine parcali yapiya sahip
bir oyunda, miizikler biitiinliigii kurabilir. Miiziklerin oyunun igerisinde konumlandig1 yer
coziimleme acisindan oOnemlidir. Ayrica, oyundaki tiim metaforlar, temalar ve anlam
katmanlar1 miizik araciligi ile agiklanabilir. Miizigin oyundaki karakterlerle de dogrudan
baglantis1 vardir. Oyundaki karakterler miizikle temsil edilebilir. Miizigin dramatik etkisi,
karakterlerin ruh hallerini ve karmasalarini ortaya koyabilir. Yazarin, yénetmenin veya
bestecinin karakterlere dair disiinceleri muzikle a¢iga ¢ikabilir. Tiim bu unsurlar 1s181nda, bu
calismada, Din¢’in ‘Tiyatro Miizigi Coziimleme Yontemi’ kullanilmistir. Yontem aracilig ile
miiziklerin oyunla iliskisini, seyirciye ilettiklerini ve oyundan bagimsiz varligini analiz etmek
miimkiindur. Muzikler oyundan bagimsiz olarak iki ontolojik alanda mevcuttur: ilki notalar ve
sarki sozleri olarak bilgi nesnesinde, ikincisi tiim sahne unsurlarindan siyrilmis sekilde icra
aninda. Boylece tiirlerinden, calgilama 6zelliklerine; i¢ anlatilarindan, prozodilerine kadar
bircok o0zellik tiyatro miziklerinin ¢o6zlimlenmesine dahil olur. Kisaca yontem tiyatro
miiziklerini, oyunla iligki icerisinde, alimlayici ile iliski icerisinde ve oyundan bagimsiz olarak

konu edinir (Ding, 2021).

Bir oyunda miizik de dahil her 6ge birbiriyle baglantil sekilde, zamansal akis icerisinde
hareket eder. Tiyatronun ve miizigin performe edildigi an icerisinde varlik bulup, performans
bittigi anda yok olmasi, veri toplama agisindan bir engel yaratmaktadir. Performans esnasinda
kisisel notlar tutulabilir. Fakat analizi saglam hale getiren veri toplama araclari, temsil ve
miizik kaydi ile nota transkripsiyonlaridir. Bu ¢alismada da kayitlardan ve nota
transkripsiyonlarindan yararlanilmistir. Calismanin, kullanilan yéntem ve oyun miiziklerine
yaklasim acisindan, ozellikle tiyatro miiziklerine yonelik calismalar icin fikir verecegi

distinilmektedir.

3.BULGULAR

“Sonum Baslangicimdir” oyununa, miizikler sonradan eklenmistir. Yekpare biitiin miiziklerle
boliinmiis ve miizikler araciligiyla olusan kesitler konularin degiskenligini ve fragmanh yapiy1
ortaya ¢ikarmistir. Miizikle verilen her durak, kii¢lik pargalarin birbirine gegerek olusturdugu
kompartimanli yapi i¢in eklem yerleri olarak tasavvur edilebilir. Oyunda alt1 tane s6zlii sarki
ve iki tane s6zsliz miizik kullanilirken, ayni tirattan olusan prolog ve epilog kii¢iik bir farkla

ayn1 muzige sahiptir.

3.1 Prolog ve Epilog Muzigi

Oyundaki ilk miizik prolog ile duyulur. Nitekim prologla ayn1 metinden olusan epilogda da bir
kismina san eklenerek, ayni miizik kullanilir. Prologun ve epilogun birbirinin hemen hemen
aynisi olmasi, “Sonum Baslangicimdir” ismini temsil ettigi gibi ayni zamanda kuyrugunu yutan
yilan figliriinii sematik olarak da oyuna ekler. Ayrica bastaki ve sondaki miizik birer ayrac

gorevindedir, Yosun'un kendini anlattig1 ana kismi adeta parantez igerisine alir.



Miizik, monologa eslik ederek baslar. Once yalmzca piyano duyulur. Oyundaki diger parcalarin
piyano partisinde arpejli bir yapi kullanmasina ragmen prolog ve epilogda oktav sesler unison

sekilde vurgulu, stacatto ¢calinir (Bkz. Sekil 1).
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Sekil 1. Prolog ve epilogda kullanilan miizikten Kesit.

Arpej bolinmiisligi simgeler. Prolog disinda arperjli yapimin kullanilmasi Yosun’'un
parcalanmighgini gosterir. Ana kisimdaki béliinmiisliige karsin, prologdaki ve epilogdaki
unison sol el parti, biitiinliiklii imaji1 betimler ve Yosun'un ilkel tarafina vurgu yapar. Boylece

Yosun’un boéliinmiis kisiliginin aksine, ilkel benliginin biitiinliikli oldugu anlasilir.

Prolog ve epilog miizigi arasinda niianslar vardir. Prologda fliitiin presto hizda kromatik bir
gam yaptig1 duyulur. Flitiin, Hindistan’daki yilan oynaticilif1 geleneginde kullanilan tflemeli
calgl ‘pungi’yi sembolize ettigi soylenebilir. Oyunun baslangicinda fliit kullanilmasi, yilanin
uyandigini ve ayaga kalktigini imler. Uyanan ‘yilan’ oyunun sonuna kadar gizli kalir, hakkinda
konusulmaz, unutulur. Fakat oyunun sonunda, Yosun'un kabugu olarak goérdiigii evde, ana
rahminde yani i¢ diinyasinda yeniden ¢ikar ve onu o6ldiirtir. Dolayisiyla fliitiin bu kromatik

partisini epilogda duymayz.

Prologdan hemen sonra Yosun, “Bacagima konan karasinegin ugup gitmesine tziilmistim bir
keresinde, nasil bir yalniz hissetmekse. Konma anindaki sevincimi de hatirliyorum. Bir canli,
itki degil, hareket edebilen bir canly, kendi istegiyle, gelip bacagima konmustu! O anki seving,
heyecan!.. Bir anlik... Sonra ugup gitti. Sinek de seving de. Yalnizlik, yine gelip iistiime
coreklendi...” (04:50. dakika) sozleriyle kendi yagsamini anlatmaya baslar. Béylece oyunun asil

boliimii agilmis olur ve dolayisiyla prolog, oyundan bagimsiz bir parc¢a haline doniisiir.

Prolog miizigine eslik eden koreografide Yosun'un dans eden ii¢ kisiligi (Sekil 2) goriiliir. Bu
kisim Bergman'in “Persona” filmini anistirir. Nitekim Bergman, “Persona” i¢in soyle soyler:
“Iki kadin kargilasir, ellerini karsilastirir ve sonra birbirlerine gecerler” (Turan, 2020). Yosun

ise diger Yosunlarla karsilasir ve zaman zaman tiim Yosunlar i¢ ice gecer.
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Sekil 2. Yosun’un birbirleriyle dans eden Kisilikleri

3.2 Yarim Cember

Prologdan sonra duyulan ilk sarki ‘Yarim Cember’dir. Sarkiya kadar olan Kkisim
degerlendirildiginde dagilmis diisiincelerden olusan kisa kompartimanlar géze ¢arpar (Tablo
1).

Tablo 1: ‘Yarim Cember’ sarkisindan 6nceki ve sonraki sahneler.

Prolog Sarkidan Onceki Sahneler Sarki Sarkidan Sonraki Sahne
Yilan temasi Yurtdisi seyahatindeki ayriliktan, Yosun’un i¢ diinyasi, Yosun’un kedisine dair
evine kapanmasina kadarki siireye kirilganliklar. hisleri, diisiinceleri.
dair kisa kisa bahsedilen olaylar.

Sarkidan 6nceki kisimda seyirci Yosun'un dagilmis zihni ile karsilasir. Yosun, piyes yazma
meselesinden, Ulysses’e; sevgilisinden haber geliyor mu beklentisiyle telefonuna siirekli
bakma obsesyonundan, arkadaslik iliskilerine kadar bir¢ok konuyu adeta bir zihin sigramasi
halinde anlatir. Elbette bunlarin hepsi, 6rnegin yasam alanlarina fiitursuzca dalan Antik Yunan
kahramanlarina dair elestirisi ya da telefonuyla olan miinasebeti seyircinin kafasinda bir
Yosun imaji ¢izer. Bu imaj fikir vermekle birlikte, Yosun’un hislerine dair bilgiyi barindirmaz.
Oysa sarkida Yosun'un birbirine sigrayan hezeyanlarinin i¢sel nedenleri gortlir. Yosun
sarkida “Iliskiler dokudum pamuk ipliginden, (...) Tuzdan duvarlar 6rdiim denize bir adim iki
goz evimde” (15:20. dakika) diyerek kirilganligini vurgular. Sarki sayesinde Yosun’un anlattigi
olaylara tekrar girilmeksizin, dontistiigii hal anlasilir. Oyunun tamaminda Yosun’un esasen ne
hissettigi agzindan duyulmaz. Seyirci daha ¢ok eylemlerinden yola ¢ikarak ona dair fikir sahibi

olur. Oysa “Yarim Cember” sarkisi, Yosun'un i¢ diinyasinin sesidir.

Sarki, kendisinden dnce anlatilan somut eylemleri soyut diizleme ¢cekerek 6nceki sahneyle bag
olusturur fakat icerik acisindan 6nceki sahneye dair bir tamamlama s6z konusu degildir.
Ayrica sonraki sahnede Yosun'un kedisine dair bir konuya ge¢mesi, sarkinin iki olay orgiisti,

iki duygu durumu arasindaki nefes alma yeri ve li¢ nokta ‘..." isareti oldugunu gosterir. Boylece



yogun diyaloglar arasindan seyirci ¢ikarilir ve dinlendirilir. Sarkida piyano, keman ve ¢ello
kullanilir. En dikkat ¢ekici nokta eserin tam kadansla bitmemesidir. Yarimlik hissi miizik

malzemesi ile de verilmistir (Bkz. Sekil 3.).

=
==

Sekil 3. “Yarim Cember” sarkisinin bitis kadansi.

oo 4|00

3.3 Sikilmadan Sikilmak

“Yarim Cember” sarkisi ile ‘Sikilmadan Sikilmak’ sarkis1 arasinda yaklasik yedi dakikalik
zaman vardir. Bu arada Yosun, oyunun basindaki tutumuyla ayni sekilde konudan konuya
gecerek hayatini, yasadiklarini anlatir. Diisince ugusmalar1 arasinda, kedilere dair fikirleri,
piyes yazma arzusu, Modigliani'nin “Gen¢ Adam” tablosuna dair izlenimleri, Rachmaninov’'un
Preliidlerinden yola ¢ikarak sevgilisinin duygu durumuna dair ¢ikarimlar;, Anna
Ahmatova’nin siirlerine dair diisiinceleri ve en nihayetinde sair olabilme istegi dile getirilir.
En son noktada ‘ben de yazabilirim ask siirleri, daha dogrusu onlarin askina giizel bir siir...
Ben de yazarim... Ne var ki... Iste yaziyorum... Yazdim” (22:00. dakika) repligi sdylenir
soylenmez sarki baslar. Yonetmen bu noktaya sarki yerlestirerek, siiri ve sarkiy1 ayni sey kilar.
Artik sarki da siir mayasindandir. Sarkinin dncesi ve sarki diisiiniildiigiinde sinestezik bir
durum ortaya cikar. Bir resimden ve sonrasinda Rachmaninov’un preliidlerinden bahsetmesi,
devaminda siir ve sarki esitlemesi ayrica sarkidan sonra da Modigliani’nin resmi lizerinden
bir ahlak paradoksunu anlatarak tekrar resme yonelmesi, tiim bu sanatlar1 kisa bir zaman

araliginda seyircide bir kilar. Dolayisiyla ses renge, renk siire, siir sarkiya doniisiir (Sekil 4).

Sekil 4. Yosun’un dansi.
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“Sikilmadan Sikilmak” sarkisindan sonraki sahnelerde Yosun, yangindan bir kedi mi yoksa bir
sanat eseri mi kurtarilir sorusundan yola ¢ikarak bir ahlak paradoksunun igerisine diiser. Bu
paradokstan siyrildig1 anda teyzesinin 6liimiinii anlatmaya baslar. Tam bu noktada viyolonsel
ve kemanin dogaglama stildeki miizigi monologun tamamlayicisi olarak duyulur. Miizigin

dogaclama stilde olmasi dinleyiciye bir yere varamama hissini yasatir.

Uzun stire tonige varamayan miizik ile Yosun’un bir yere varamayan diisiinceleri, hisleri 6zdes
kilinir. Viyolonseli daha sonra Yosun’'un zehirlenme sahnesinde ve yilan prologunda 6liime
atifta bulunuldugunda duyariz. Viyolonsel oyunda oliimii simgeler. Viyolonsele eslik eden
keman ise bizzat Yosun'dur. Teyzenin Oliiminin anlatildigi bu sahnede viyolonselin ve
kemanin birbiriyle i¢ ice ge¢mesi, viyolonselin 6liimden bahsedilen yerlerde pes perdelerde
dolasirken, Yosun'un kendi duygularini anlattigi kisimlarda oldukea tiz perdelere c¢ikarak
kemani yakalamaya ¢alismasi, buna ragmen iki enstriimanin ayni anda birbirinden bagimsiz

partilerde ilerlemeleri Yosun'un 6liimle olan iletisimini sembolize eder.

Nitekim Yosun'un annesinden ve babasindan soz ettigi yere gelindiginde miizik susar. Bu
sessizlik, viyolonsel ve keman diietinin bizzat ‘6lim ve Yosun’ temali oldugu goriisiini
destekler. Miizigin sessizligi stirerken, Yosun monologuna devam eder ve ne zaman ki “teyzem
giderken ana yarisi olarak tiim 6mriince, otuz kiisiir yildir, yapmak isteyip de yapamadigimi
yaptl. Beni biyiittd... Beni biiyiittii teyzemin 6ltimii...” (38:20. dakika) repligini soyler, tekrar

miizik duyulur.

Miizikte baskin olan piyanodur. Ayni anda Yosun'un dansi goriiliir. Bir kozadan ¢ikisi
animsatan bu dans ile s6zsliz miizik devam eder. Piyanoda re mindr eksen akoru pargalanmis
ve tonik sesten besinci dereceye kadar diyatonik olarak aradaki tiim sesler kullanilmistir.
Tonikten, besinci dereceye kadar giden hareket ayni zamanda Yosun'un teyzesinin 6limi
karsisindaki i¢sel arayisina da vurgu yapar ve bu arayista yalnizca kendi sinirlarina kadar

ilerleyisi de gosterilir (Bkz. Sekil 5).
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Sekil 5. Yosun’un teyzesinin dliimiine dair tema.

Sahnede dikkat ceken unsurlardan birisi de Ay Isig1 Sonati'ndan bahsedildigi anda piyanoda,
Ay Is181 Sonatr’'nin ilk boliimiiniin temel hareketi olan arpejli temanin duyulmasidir. Motifler,
Sonat'in orijinal tonu olan do diyez minor’de degil, sahnedeki miizigin tonu olan re mindr

tonunda calinir (Sekil 6).



Su an i¢ organlarim titriyor. Bakin ellerime nasil titriyorlar. insallah 6lmem pek yakinda
boyle 6zlemeklerden... Bir ormanda, ‘Ayi5181 Sonati’ ¢alsin ben 6ltirken. Yatagimda 6lmek
istemem. Ozlem zor. Ozlem olmasa asklar yiiriir miiydii acaba? Asklar olur muydu daha

dogrusu? Ask olusur mu dzlem olamadan? Ya umut? Umut olmadan ask duyulur mu?

(40:01).
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Sekil 6. Oyunda Ayisig1 Sonati’'nin gectigi kisimda kullanilan transpoze.

Monologda Yosun'un kendi 6liim seremonisi i¢in uygun gordiigii “Ay Isig1 Sonati”nin adi
gectigi anda mizigin icerisine Sonat'in ikoniklesmis arpejli yapisinin islenmesi hem

metinlerarasi bir atiftir hem de Yosun'un oyunun sonundaki 6liimii bu sahne ile ima edilir.

3.4 Anneye dair

45:00. dakikada duyulan “Anne Sarkisi”dan 6nce Yosun'u yalnizliga iten toplumsal nedenleri

goririiz. Yosun onu yabancilastiran sisteme karsi direnememis ve kendini izole etmistir.

Sarkidan 6nce soyle soyler:
Sokagin sokakliga calistig giinlerde miyiz, degil miyiz? Diinya ilerliyor, kiiresel kiiresel ne
giizel. Her sey tek tip. Tek tiplesmis her seye hazir edilmis tepkiler de... Se¢men i¢in
secilmis hazir giyim secenekler. Se¢mesi kolay, giyiver, o da giizel. Dol arabalara, dol
tasima araglarina, dol isyerlerine, dol evlere, doldur hayatini televizyon gibi dizilere tek
tip uyukla gtizel giizel. Hem bak, altyazisiyla dolasiyor artik eylemler, olaylar, durumlar.
Burada aglayacaksiniz, burada giileceksiniz, burada kahkaha, burada kiiglimseme, burada
higkirik, burada azicik sinirlen ama kendini ¢ok hirpalama, burada ¢ok bilmissin, burada
daha bilmis. Burada en iyi bilen sensin. Yeter ki uyu. Zaten uyurgezersin. Sagmalasan da
affedilir, konugabilirsin. Konus, konus, konus, konus, hadi konussana... Sonra bobiirlen.
Senden iyisi yok. Hem oyuncu ol hem izle, kolay m1? Artik isine hangisi gelirse, yutuver
reklamlari. Hap degil mi zaten artik hayat? Tam agzina gore. Ne glizel, yut 6niine konani,
yat uyu... (43:50.- 45:02. dakikalar)

Yosun sozlerini bitirir bitirmez, sarki girer. Ritim ve ezgi acisindan sadeligi, minor tondaki
melodisi ile bir ninniyi andiran sarki anneye yazilmistir. Sarkida ev bir ana rahmi gibi imlenir
ve anneye duyulan 6zlem anlatilir. Ara nagmede oyun boyunca 6liimii anistiran viyolonselin
kullanilmasi annenin kaybedilmesini vurgular. Nitekim “bir¢ok ayrilik, kopuk dékiik goncayim
artik” sozleri bu kismi destekler. Sarki sonrasinda, “anne gel silkele tozumu, ti¢ giin li¢ gece
uyut beni” sézleriyle birlikte melodinin ¢ikici1 bir hale déniismesi hem daha tiz perdelerin
kullanilip hem de giirliigiin piyanodan forteye ¢ikmasi bu kismi bir haykirisa ve yardim

c1gligina dontstirir.
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Sarkidan hemen sonra “ama sizin disariniz kedimin goniil ferahligin1 golgeleyemez. Ona
islemez politikaniz, giic manyakhiginiz, iktidarsizliktan gézii dénmiis iktidarimz. O ¢ikacak
tabii bahgeye, ben bilmiyor gibi yapsam da bazen kacamaklar yapacak kacacak arka sokaga.
Oynayacak tabii disarida.” (48:00.-48:27. dakikalar) soézleriyle kedisinin sisteme karsi
durusunu anlatir. Sarkidan dnceki sistem elestirisi ile kedinin anarsist ruhu birbirini tamamlar

(Tablo 2).

Tablo 2. Anne dair sarkidan énceki ve sonraki sahneler

Sarkidan Once Sarkidan Sonra
-Kiiresellesme elestirisi -Yosun'un kedisinin toplumsal baskiya
-Toplumsal ve bireysel yabancilasma boyun egmemesi
-Karakteri ve bilinci ele gecirilmis insanlar SARKI -Kedinin baski karsisinda eve kapanmayi
-Yosun’un bunlar karsisinda caresizligi ve degil, 6zglirligiinl se¢mis olmasi
toplumdan soyutlanmasi -Yosun'un kedinin o6zelliklerini gururla

anlatmasi

Sarki iki kompartiman arasina girerek, konuyu ikiye bélen bir virgiil islevi goriir. Ayrica
Yosun’un kedisi gibi anarsist ve 6zgiir olmak yerine anne rahmine déner gibi evine kapanmay1
sectigini ve eylemsiz kalmanin azabini yasadigini gosterir. Sarki Yosun'un yabancilasmaya
verdigi bir tepkidir. Swain’in yabancilasma tanimi olan “denetim disindaki sistem algisi ve
kendimize diisman olarak tecriibe ettigimiz kendi faaliyetlerimiz” (2013, s.5) climlesi goz
oniine alindiginda, Yosun’un denetleyemediklerinden kagtigi ve bir ninniyi anistiran sarki ile

denetimin yalnizca annesinde oldugu ge¢cmis zamanlara donme arzusunda oldugu goralir.

3.5 Evdeki Kedi

Kedi karakteri oyunda olduk¢a baskindir, anarsizm ve ozgirlik 6zlemi kedi iizerinden
anlatilir. Sartre’in “kendinde varlik” meselesi “Evdeki Kedi” sarkisi ile oyuna miizikle de girer.
Yosun, kendisi olmayan hicbir seye doniismek istemedigi icin kendini izole eder. Kedi ise hali
hazirda zaten tamamen “kendi olmak” halindedir. Nitekim Yosun, “Evdeki Kedi” sarkisindan
hemen 6nce su repligi soyler: “Hayvanlarin masumlugunda eriyip kaybolur tiim sévgiiler, tim
kifirlesmis sézctikler. Onlar sadece oluyorlar c¢iinkii. Varlik alanlarinda ne iseler o” (50:27.
dakika). Sonrasinda baslayan sarki, ritmik kalibi, sade melodisi, kullanilan vurgular ve renk
enstriimani olarak iiflemeli ¢algi secimi ile kabare stilindedir ve sarkiya eslik eden danslar da

stile uygundur (Sekil 7).
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Sekil 7. ‘Evdeki Kedi’ sarkisinin temasi.



Kabare stili, politik acidan elestirel bir tavri eglenceyle birlestirerek seyirciye sunar. Dikmen
Giirlin, kabare tiyatrosunu sisteme, mizah ve kiistahlikla karsi ¢ikan bir tiyatro tiirii olarak
tamimlar (2021, s. 5). “Evdeki Kedi” sarkisinda kabare stilinin kullanilmasi, 6ncesindeki
toplum elestirisi baglamina bu agidan uygun goriilmiis olabilir. Ayrica, kabare stilinin ilk
goruldiigii ve kabare stili ile 6zdeslesmis mekan olan “La Chat Noir”in “siyah kedi” anlamina

gelmesi de stil ve igerik a¢isindan sarkiya bir atif olarak diistintilebilir.

4. SONUC

Bir tiyatro eserine yerlestirilmis miizikler, yapinin seklini belirler, biitiinii kompartimanlara
ayirabilir, var olan par¢alanmishigi butiinliikli kilabilir, deneysel bir yaklasim icin alan
acabilir. Oyundaki karakterleri miizikle temsil etmek mimkin oldugu gibi, yazarin,
yonetmenin veya bestecinin karakterlere dair diisiinceleri miizikle a¢iga ¢ikabilir. Ayrica,
oyun icerisindeki tim semboller ve anlam katmanlar1 miizik araciligi ile iletilebilir. Dolayisiyla
miizikli bir oyun mizikolojik a¢idan bir inceleme nesnesi olabilir. Bu agidan “Sonum

Baslangicimdir” oyunu ‘Tiyatro Miizigi C6ziimleme Yontemi” araciligi ile incelenmistir.

Oyunda, tamamlanmak icin parcalanan, toplumdan kag¢mis bir kadinin, anarsist ruhu
tarafindan o6ldiiriilmesine giden siire¢ metaforlarla anlatilmistir. Miizikler, oyunda
gosterilemeyen detaylari, ruh hallerini, olaylar1 gostermistir. Oyunun o6zerk kisimlari
arasindaki kontrast, miizik ile gii¢clendirilmis ve bu kisimlardaki atmosfer isitsel olarak
desteklenmistir. Bunun disinda oyunda sarki kullanilmasinin bir sebebi de sarkilarin kompakt

sekilde, az zamanda ¢ok seyi anlatma giicli ve miizigin dramatik etkisidir.

Oyunun biitiinliiklii ve kesif monologlardan olusan yapisi, mizikler araciligiyla kompartimanh
hale dontstiiriilmis ve seyirciye, konudan konuya gecis i¢in bir diisiinme molasi verilmistir.
Bu anlamiyla miuzikler birer noktalama isareti gorevindedir. Prologda ve epilogda ayni
miizigin kullanilmasi ve bu iki béliimiin oyunun tamamindan séylem ve i¢erik acisindan farkl
olmasi bu kisimlar1 birer parantez isaretine doniistiirmiistiir. Parantezin 6nemli seyleri
vurgulama islevi ile Yosun'un hikayesinin 6nemine vurgu yapilir. Oyundaki diger sarkilarin da
noktalama isareti olarak kullanildig goriiliir. “Yarim Cember” sarkisi li¢ nokta gorevindedir.
Sarkinin 6ncesinde anlatilan konular yarim kalir, yeni bir konuya gegcilir. ‘Anne Sarkist’ ise bir

virgiil gibi konuya es verir. Sarkidan sonra konu devam eder.

Orkestra basta piyano olmak iizere viyolonsel, keman, fliit ve vurmali enstriimanlardan olusur.
Piyano tiim sarkilara eslik eder ve kullanim alani dolayisiyla hayatin, devam eden siirecin
temsiliyetini {stlenir. Viyolonsel ise derinligi ve 6liimi temsil eder. Ornegin “Sikilmadan
Sikilmak” sarkisinda viyolonsel ile keman partilerinin birbirini takip etmesi, kemanin Yosun'u
simgelemesi dolayisiyla Yosun'un 6liimle iliskisine isaret eder. Ayrica yine ayni sarkida iki
enstriimanin dogaclama bir iislupla hareket etmesi, bir yere varamama hissine sebep olur.

Burada Yosun'un diisiincelerinin ve eylemlerinin nihayetsizligi vurgulanir. Oyunda Yosun'un
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parcalanmishig1 6zellikle piyano partisinde goriiliir. Prologun ve epilogun piyano partisinde
daha ¢ok unison sesler ve akorlar kullanilirken, diger sarkilarda arpejli yap1 duyulur. Prolog
ve epilog Yosun'un kimliginden bagimsiz bir séylemdedir. Oysa oyunun igerisindeki sarkilar
bizzat Yosun'la ilgili konulardan olusur. Dolayisiyla oyunun igerisinde kullanilan arpejli yapi,
Yosun'un parcalanmighiginin tezahtridiir. “Yarim Cember” sarkisinin son kadansi ise
Yosun'un yarim kalmishigina bir vurgudur. Ayrica prologda flitiin kullanilmasi “yilanin

uyanisina” bir gondermedir.

Oyunda ‘Yarim Cember’ ve ‘Anne Sarkist’, Yosun'un i¢ diinyasina dair seyirciye fikir verir.
‘Sikilmadan Sikilmak’ ise gerek bulundugu nokta gerek siirle iliskili sekilde oyuna girmesi
acgisindan sinestezi yaratarak resim, siir, edebiyat ve miizigi seyircinin zihninde bir kilar. ‘Anne
Sarkist’, Yosun'un anne rahmine dénmek arzusuyla soyledigi bir ninnidir. Ezginin yiiksek
perdelere ¢ikmasi ve giderek giirlesmesi, sarkiy1 Yosun’un annesine, aslinda kendi varolusuna
yonelik bir yardim ¢1gligina, bir haykirisa doniistiiriir. ‘Evdeki Kedi’ sarkisi ise kabare tiirtinde

tasarlanmistir. Boylece oyuna gizlenmis politik elestiri kabarenin elestiren dogasi ile birlestir.

Son tahlilde oyunda miizik yalnizca bir eglence unsuru ya da atmosfer destekleyicisi degildir.
Miizikler, yerlestirildikleri kritik noktalar sayesinde oyunun yapisina, akisina etki etmistir.
Ayrica sarkilar, oyunun muhtevasini igererek kurguya ve konuya katki saglamis,
gorinmeyene, anlatilmayana isaret etmistir. Metaforlarla ve temalarla zenginlestirilmis anlam

katmanlar1 miizik katmanlarina ickindir ve karakter temsiliyeti miiziklerle saglanmstir.
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