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Belgesel filmi siniflandirabilmek i¢in iki ana yol bulunmaktadir. Bunlardan ilki belgesel filmin
modelleri, digeri ise ayirt edici bicemlerdir. Bu ¢alismada, varolan alt1 belgesel biceminden biri
olan performatif (edimsel) bicem tanimlanarak, performatif belgesel ve bellek iliskisi
baglaminda performatif belgesel 6rnegi olarak “Heraion Teikhos'un Kadinlar1” (2023)
belgeseli ele alinacaktir. Yapimcihigini ve yonetmenligini yazarin (Ozker) iistlendigi, Kiiltiir ve
Turizm Bakanligl Sinema Genel Midiirliigii tarafindan Belgesel Film Yapim Destegi almaya
hak kazanmis “Heraion Teikhos'un Kadinlar1” belgeseli bu ¢alismada performatif belgeselde
bellek yaklasimi baglaminda igerik analizi yontemi ile ¢dziimlenmistir. Bu ¢alisma, belgesel
sinemanin bellekle kurdugu iliski baglaminda performatif belgeselde bellegin nasil temsil
edildigini “Heraion Teikhos'un Kadinlar1” belgeseli 6zelinde incelemeyi amaglamaktadir.
Performatif belgesel ornegi olarak nitelendirilebilecek “Heraion Teikhos'un Kadinlari’nda
bicemsel ozelliklerle baglantili olarak bellegin 6znel niteliklerine vurgu yapildigy,
O0zyasamoykiisel dgeler barindirdigi ve belgeselin unutmaya direnme bigimi olarak bellek
katmanlarini kalici kilma potansiyeli oldugu sonucuna varilmistir. Ayrica bu calisma ile
belgesel film araciligiyla kadin emeginin gorinir kilinmasina ve kiiltiirel mirasin

aktarilmasina katki sunulmasi beklenmektedir.
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ABSTRACT

There are two main ways to classify documentary films. The first is the models of the
documentary film, and the other is the distinctive modes. In this study, the performative mode,
which is one of the six existing documentary modes, will be defined and the documentary "The
Women of Heraion Teikhos" (2023) will be discussed as an example of performative
documentary in the context of the relationship between performative documentary and
memory. The documentary film " The Women of Heraion Teikhos ", which was produced and
directed by the author (Ozker) and was entitled to receive Documentary Film Production
Support by the Ministry of Culture and Tourism, General Directorate of Cinema, was analyzed
in this study by content analysis method in the context of memory approach in performative
documentary. The aim of this study is to examine how memory is represented in the
performative documentary in the context of the relationship between documentary cinema
and memory, in the context of documentary film "The Women of Heraion Teikhos". It has been
concluded that in "The Women of Heraion Teikhos", which can be characterized as an example
of a performative documentary, the subjective qualities of memory are emphasized in
connection with stylistic features and that the documentary contains autobiographical
elements and documentary has the potential to make memory layers permanent as a form of
resistance to forgetting. In addition, this study is expected to contribute to the visibility of

women's labor and the transfer of cultural heritage through documentary film.

Keywords: Documentary Film, Performative Documentary, Memory, Personal Memory,

Collective Memory.

* This study was produced from the thesis named "Performative Documentary and Memory", which is still being written in Yildiz Tech-
nical University, Institute of Social Sciences, Department of Art and Design, Proficiency in Art programme. It was presented as a paper
between 29 October 2022 at the 16th International Congress of Social Sciences with Contemporary Research with the title of The Anal-
ysis Of Documentary Film “The Women Of Heraion Teikhos” In The Context Of Memory Layers From Personal Memory To Collective
Memory.

** Instructor, Cukurova University, Faculty of Communication, Department of Radio, Television and Cinema, odozker@cu.edu.tr, https://

orcid.org/0000-0002-4779-5010

*** Assoc.Prof. Dr., Yildiz Technical University, Faculty of Art and Design, Department of Communication Design, iakinci@yildiz.edu.tr,
https://orcid.org/0000-0001-7243-8536



1. GIRiS

Bilinen gercgekligin onyargilardan uzak bir akil ile yeniden insa edilmesi bir¢ok yeni kesfin
eklenmesinin bir sonucudur. Kuskusuz buna, ilerleyen zamanda degisen her seyin
algilarimizda yol actig1 degisiklikleri de eklemek gerekiyor. Diis ve gergekligin birbirini kesen
noktasinda durdugumuz yerde ayaklarimiz zemine biraz daha saglam basacaktir. Sinemada
olusturulan gerceklik; senaristin ve yonetmenin kafasindaki gerceklige gore sekillenip
kurgulanirken ve cogu kez ¢ekim asamasinda ilk yola ¢ikilan fikirden bambaska yerlere
gidebilirken, izleyicinin zihinsel algis1 da yénlendirilmis olur. izleyici edilgen bir duruma
diiser. Oysa ki belgesel bize ¢okca saglam bir zemin sunar ve izleyicinin 6znel gortslerini
bircok durumda nesnel bir alana tasir. izleyicinin kendi kafasindaki gerceklikle yonetmenin
kurguladig1 gerceklik birbiriyle ortiismeye baslar. Bu; izleyiciye bir film izledigini degil, bir
gerceklige taniklik ettigi izlenimini verir ve hayatin i¢ine dahil eder. Boylelikle bir bilin¢alti
seriiveni, diissel bir yolculuk fikri ve arayis 6ykiisii hayatin gercekleriyle siki sikiya ortiismiis
olur, izleyiciyi ikna eder. Belgesel film gerceklikle dogrudan iliski kuran strprizli bir
yolculuktur. Bu yolculuga ¢ikan yonetmen yolda karsilastigi beklenmedik siirprizlere verdigi
tepkilerle baglantili olarak ¢ekmek istedigi belgeseli sekillendirir. Belgeselin izleyiciyle
bulusmasina degin devam eden bu yolculuk izleyiciyle bulustuktan sonra da baska bir sekle

evrilerek devam eder.

Belgesel sinema alanindaki ¢alismalariyla dne ¢ikan Bill Nichols, “Belgesel Sinemaya Giris” adli
kitabinda belgesel filmi siniflandirabilmek i¢in iki ana yol dnerir. Bunlardan ilki belgesel filmin
modelleri, digeri ise ayirt edici bicemlerdir (Nichols, 2017, s. 167). Belgeseli siniflandirirken
alt1 farkl belgesel biceminden yararlaniriz. Bunlar; gézlemci bigem, katilimci bigem, siirsel
bicem, doniisli bicem ve performatif bicemdir. Bu c¢alismada, varolan bu alti belgesel
biceminden biri olan performatif (edimsel) bigem tanimlanarak, performatifbelgesel ve bellek
iliskisi baglaminda performatif belgesel 6rnegi olarak “Heraion Teikhos'un Kadinlar1”
belgeseli ele alinacaktir.

Calisma kapsaminda bellek yaklasimi baglaminda icerik analizi yontemiyle ¢c6ziimlenen,
yonetmenligi ve yapimcihigl yazar (Ozker) tarafindan gerceklestirilen performatif belgesel
“Heraion Teikhos’'un Kadinlar1” Kiiltiir ve Turizm Bakanligi Sinema Genel Midirligi
tarafindan 2020-3 Sayili Sinema Destekleme Kurulu kararinca Belgesel Film Yapim Destegi
almistir. Elli dokuz dakika uzunlugundaki belgesel film ti¢ yillik bir emegin sonunda

tamamlanmistir.

2. PERFORMATIF BELGESEL VE BELLEK

Belgesel film, tarihsel siirecte pek ¢cok teorisyen tarafindan tanimlanmaya ¢alisiimistir. Bunlar
arasinda en ¢ok bilinen ve en ¢ok kabul géreni Ingiliz Belge Okulu kurucusu John Grierson’un
1930’larda yaptig1 “Gergegin yaratici bir sekilde islenmesi ve/veya yorumlanmasi” (Nichols,

2017, s.27) tanimlamasidir. Grierson sunu da itiraf eder: “Belgesel hantal bir tanim ama
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birakalim is gérmeye devam etsin” (Beattie’den aktaran Saunders, 2014, s. 24). Sinema
kuramcisi Richard Barsam ise belgesel icin “kurgusal olmayan”1 onerir ve “belgesel film
taniminin yerini almayacak, bunun yerine bu tanimi ve bu heyecan verici sinema tiiriine dair
birgok farkli yaklasimi i¢ine alacak bir tanim” (aktaran Saunders, 2014, s. 25) diye de ekler.

Belgesel belki de en iyi sekilde “gercegi” yaratici ve elestirel bir sanat biciminde temsil etmeye

calisan melez bir film tiirii olarak tanimlanabilir (De Jong, Knudsen ve Rothwell, 2013, s. 20).

Bu calismada temel referanslarimizdan olan ve belgesel sinema alanindaki calismalariyla 6ne
cikan Bill Nichols’a gore; belgeseller gercekten olmus bir sey ile gercek kisiler hakkindadir ve
gercekte olanlara iliskin oykiler anlatir (Nichols, 2017, ss. 27-32). Belgesel yonetmeni,
hayatin icerisinden gergek kisileri filminin 6znesi haline getirir ve onlarin s6z sdylemesine
olanak tanir. Belgesele iliskin bu agiklamalara ek olarak belgesel film yapiminin baska film
yapim formlarinda olmayan benzersiz bir dzelligi vardir. Roger Silverstone bunu “keyfi”
olarak aciklar (aktaran De Jong vd., 2013, s. 21) fakat bu 6zelligi “tesadiif’ olarak agiklamak
daha dogru olacaktir (De Jong vd., 2013, s. 21). Belgesel cekme pratigi olan kisiler “tesadiif”tin
belgeselin akisini nasil etkiledigi konusunda deneyim sahibidirler. Gergek kisilerle, gercek
mekanlarda gekilen belgesel filmlerin kurgu akisi da bu “tesadiif’lerin katkisiyla yolunu bulur.
Bu konuya dair yazarin (Ozker) yonetmenligini yaptigi belgesel film “Refika”dan (2012) 6rnek
vermek miimkiindiir. “Refika” yonetmenin, adinin Refika oldugu sdylenen bir fotograftaki
kadinin pesinden Adatepe ve Midilli'de iz slirmesinin bir glincesidir. Aslinda burada 6nemli
olan “Refika”nin hayat hikayesinden daha ¢ok bir kadin imgesine dair birden fazla hikayenin
yaratiliyor olmasidir. Buradan yola ¢ikarak “Refika”, tarih yaziminin nasil sekillendigini
gostermesi agisindan da 6nemli bir figlirdiir ¢linkii Adatepe’de ve Midilli’de yerel halka sorular
yoneltilerek yapilan roportajlar bize bir kadin imgesine dair birbirinden farkli hikayeler
oldugunu gosterir. Tim bu yaratilan hikayelerin arka planinda da onlar1 destekleyen bir
tarihsel slire¢ vardir. Miibadele siirecinde Rumlarin Adatepe’yi terk etmek zorunda kalmalari
ve Refika’nin da bu siirecte Adatepe’yi terk edenlerden biri olmasi ihtimaliyle birlikte,
yaratilan hikaye desteklenir. Belgesel filmde Adatepe’nin ge¢miste Rumlarla Tirklerin bir
arada yasadigy; diikkanlari, meyhaneleri, postanesi, kilisesiyle cok zengin bir kéy oldugundan
soz edilir. Bugiin bakildigindaysa sokaklarinda ¢ocuklarin dahi olmadigl, yeni bastan insa
edilmis bir Adatepe’de ge¢misin hayaleti gibi sizi stirekli izleyen, takip eden, kdyiin ge¢cmisini
hatirlatan bir kadin imgesi olan Refika, sabunlarda, zeytin yag: tenekelerinde, saatlerde,

tepsilerde karsiniza ¢ikar (Sekil 1).



Sekil 1: Refika'nin Saate Basilmis Resmi.
Kaynak: Makalenin yazarlarina ait kisisel arsivden alinmistir.

Belgeselin acilis sekansinda miibadele siirecini anlatmak amaciyla makro c¢ekim olcegi
kullanilarak cekilmis, terk edilmis eski bir Rum evinde saga sola kosturan karincalar metafor

olarak gosterilir (Sekil 2).

Sekil 2: Terk Edilmis Eski Bir Rum Evindeki Karincalar.
Kaynak: Makalenin yazarlarina ait kisisel arsivden alinmistir.

Boylelikle tarihsel siire¢ karinca metaforuyla izleyiciye aktarilmaya ¢alisilir. Rumlar koyt terk
etmis ve geriye sadece oriimcek ag1 baglamis birka¢ eski esya ve evin yeni sakinleri olan
karincalar kalmistir. Belgesel filmin icerisinde yer alan roportajlarda daha ¢ok Refika ve asik

oldugu gen¢ olan Nazmi'nin hikayesinden s6z edilmektedir. Bir kisi Nazmi'nin jandarma
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tarafindan vuruldugunu anlatirken bir digeri Yunan askeri tarafindan o6ldiiriildigiinii, bir
baskasi ise Refika’ya asik olan iki gencin birbirini vurdugunu séyler. Refika'nin aslinda bir
Rum oldugu ve adinin da Rebecca olup daha sonra Refika’ya dontistiigiinii sdyleyen de vardir.
Refika’'nin ve Nazmi'nin hikayesi boyle rivayetlerle, farkli versiyonlari ile giiniimiize kadar
tasinmistir. Bu farkhihiklar akilda tabii ki birtakim soru isaretleri yaratmaktadir. Bu
hikayelerden hangisi dogru? Fotograftaki o kadin Refika mi, degil mi? Tarihi kim yaziyor? Film
boyunca bu sorulara yanit ararken giincenin sonunda o fotograftaki kadin imgesinin bir
markanin logosu olarak kullanildigina ve “Refika”nin bir anlamda metalastigina tanik olunur.
Bu belgesel filmin yolculugunda yasanilan “tesadiif’ler filmin akisini belirler. Yonetmen elinde
“Refika”nin resmi ile ona dair bir iz bulmaya calisirken, Midilli'de tesadiifen girilen antika
dikkaninda, antikaci Psiroukis’in resimdeki kadini hatirlamasi ve diger kadin resimlerinin
bulundugu cergevelerin arasindan onu ¢ekip ¢ikarmasiyla ve resme dair bildiklerini
aktarmasiyla birlikte yonetmen tam da anlatmak istedigi meseleyi aktarma sansini elde etmis

olur (Sekil 3).

- %u o'\Evet“ _
-She is the one@es.‘ -

Sekil 3: Midilli’deki Antika Diikkaninda Refika’nin Resminin Bulundugu An.
Kaynak: Makalenin yazarlarina ait kisisel arsivden alinmistir.

Siiphesiz bu “tesadiif” yasanmasaydi belgesel farkli bir sona dogru evrilecekti ve yonetmen
vermeyi amacladigl mesaji verebilmek i¢in farkli sahneler cekmek durumunda kalacakti. Bu
ornekten yola cikarak belgesel film yapim siireclerinde gerek eski bir Rum evinde karsilasilan
karincalar, gerek roportaj yapilan 6zneler gerekse antika diikkaninda rastgelinen resimle
iligkilendirildiginde “tesadiif’lerin belgeselin akisini nasil etkiledigi a¢ik¢a goriilmektedir.
“Refika”’nin sonunda ise “insanlarin bir seye inanmaya ihtiyaci var, gercegi anlatacak kimse

olmayinca kim ne anlatiyorsa ona inaniyorlar” sozii ile sorgulamadan inandigimiz pek ¢ok



konuya da gonderme yapilir. Final sekansinda ise yazar kasa sesine eslik eden, “Refika”nin bir

anlamda metalastigini gosteren planlarla belgesel son bulur (Sekil 4).

Sekil 4: “Refika” Belgeselinin Final Sahnesi.
Kaynak: Makalenin yazarlarina ait kisisel arsivden alinmistir.

Buradan hareketle bu ¢alismada incelenecek olan performatif belgesel “Heraion Teikhos'un
Kadinlar1”nin ¢ikis noktasinin da bir “tesadiif’e dayandig1 séylenebilir. Yonetmen, Tekirdag
Arkeoloji ve Etnografi Miizesinde lizerinde bal arisi figliri bulunan bir Efes Sikkesi ile
karsilasir. Bu Efes Sikkesi Heraion Teikhos adi verilen antik kentteki kazida bulunmustur.
Calismanin ilerleyen kisimlarinda deginelecegi lizere bal aris1 figiliriiniin yonetmenin
hayatinda 6nemli bir yeri vardir. Bu tesadiif izerinden yénetmen bu antik kente ve devam
etmekte olan kaziya iliskin arastirma yaparak Kazi Baskani Prof. Dr. Nese Atik ile iletisime
gecer. Atik ile yaptig1 goriisme sonucunda kazida calisan is¢i kadinlardan haberdar olur.
Bunun iizerine bu konuyu bellek ile iligskilendirerek bir belgesel ¢ekmeye karar verir.
Boylelikle belgeselin yolculugu bir bal arisinin rehberliginde baslar. Belgesel film yapma
eyleminde ortiik olan sey, "gercek"in temsilidir ve ka¢inilmaz bir anlati yaratma eylemi bir
gerilim yaratir. Belgesel film yapimcilari olarak, kendi eyleminizi kesfetmek ve bu gerilimin
sundugu firsatlarla yaratict bir sekilde mesgul olmak icin elestirel farkindahga ve
ozdiistiniimsellige ihtiyacimiz vardir (De Jong vd., 2013, s. 20). “Heraion Teikhos un Kadinlar1”
belgeselinde de yonetmen 6zdiistiniimselligi 6n planda tutmaktadir. Kendi hikayesi ile birlikte
sesini ve goriintlsiinii de belgesele dahil eder. Filmin giris sekansinda yénetmeni antik kentin
kalintilar: arasinda yazi yazarken goriirtiz (Sekil 5). Bir yandan da izleyiciye neden orada
olduguna iligkin ist ses araciligiyla bilgi aktarir. Bu sekans belgeselin bigemine iliskin

izleyiciye fikir verir. Yonetmen de filmin 6znelerinden biridir.
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Sekil 5: Yonetmen Kalintilarin Arasinda Yazi Yazarken.
Kaynak: Makalenin yazarlarina ait kisisel arsivden alinmistir.

Performatif bicem, siirsel bicem ile benzer sekilde belgeselde bilginin anlamini arastirir
(Nichols, 2017, s. 218). Performatif belgesel diinyay1 nasil algiladigimizi olgusal bilgi disinda
nelerin etkiledigi sorusunu sorar ve bilginin gosterilebilir ya da ¢agristirilabilir oldugunu ve
bunun performansi gergeklestiren Kkisi tarafindan 6zgiin bir sekilde gerceklestirildigini
benimser, diinyaya iliskin bilgimizin karmasikligina vurgu yapar. Belgesel tarafindan ele
alinan konulari anlayis bicimimizin bir kismini da deneyim ve bellek olusturur (Nichols, 2017,
ss. 219-220). Bellek calismalari farkl disiplinlerde kendisine yer bulmus énemli bir ¢alisma

alani olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Belgesel film ve bellek iliskisinin diinya c¢apinda ilgi goéren alanlardan biri oldugu
dusiintlebilir. “Heraion Teikhos’un Kadinlar1” belgeseli de bellegi farkli alanlarda tartismaya
acan ve izleyicilere sorular sordurmayi hedefleyen bir calisma olarak tasarlanmistir. “Heraion
Teikhos’'un Kadinlar1”, kisisel bellekten kolektif bellege uzanan bir iz siirme hikayesidir.
Yonetmen (Ozker) kendi kisisel belleginden yola ¢cikarak Trakya’ya adimi veren bes bin yil 6nce
(Atik, 2016, s.75) Trak halkinin yasadig1 Heraion Teikhos antik sehrinde kazi is¢isi olarak
calisan sekiz kadinin hikayesi tizerinden izleyenlere antik/modern bir Trakya masali anlatir

(Sekil 6).



Sekil 6: Kaz1 Alaninda Yonetmen ve Kaz iscisi Semahat Calhisirlarken.
Kaynak: Makalenin yazarlarina ait Kisisel arsivden alinmistir.

Belgeselde, bellek, hatirlama, unutma, tarih gibi kavramlar, kisisel bellek anlatimi tizerinden,
Trakya cografyasina uzanarak antik kentte calisan kadin iscilerin giindelik yagamlarina ve
hikayelerine taniklik edilir. Traklarin hikayesi ve kadinlarin hikayeleri birbirine karisir. Bellek

katmanlarinda iz birakan anilar kadinlarin anlatimlariyla aktarilir.

Bellek alanindaki calismalariyla taninan Jan Assman “Kiiltiirel Bellek” adli kitabinda bellek
sanati ve hatirlama kultiiriine iliskin olarak “bellek sanati”, “ars memoriae” ya da
“memorativa” kavraminin Bati geleneginde saglam bir yeri vardir [...] Bellek sanati bireyleri
ilgilendiriyor ve onlara bellegini gelistirme imkani veriyor [...] Hatirlama kiiltiirii ise sosyal
sorumlulugun devamini amagliyor ve bir gruba dayaniyor” demektedir (Assman, 2018, s.38).
Tirk Dil Kurumu'nun tanimlamasina gore ise bellek ya da hafiza, yasananlari, 6grenilen
konulari, bunlarin geg¢gmisle iliskisini bilingli olarak zihinde saklama giiciidiir (Tiirk Dil
Kurumu Sézliikleri, 2022). Bunun siirekliligini saglamak ise nesnelerin, esyalarin ve yasanilan
seylerin olusturdugu anilarin bir sekilde kayit altina alinmasindan gecer. Belgeselin giicii de
burada ortaya cikar. Bellegin ortaya cikarttig1 ve sakladigi her sey genis bir toplumsal
mutabakat gerektirir. Yasama dahil olan her seyde vardigimiz nokta insanligin ortak mirasina
katki sunar. Bizler hep bulundugumuz zamandan geg¢mise dogru bir bakis atmak
zorundayizdir ve bugiiniin kosullar1 bakis ac¢ilarimizi belirler. Sami Giilg6z'tin tanimlamasina
gore otobiyografik bellek “kisinin kendi yasamini olusturan, kendi benligiyle baglantili olaylari
hatirlamasidir” (Giilgoz, Ece ve Oner, 2018, s. 14). Bellegimizi kimi zaman yasadiklarimizla,
kimi zamansa bize anlatilanlarla insa ederiz. Yasadigimiz her yasanti sonrasinda bellegimizde
izler, katmanlar olusur ve bu katmanlar imgelerle doludur. Bazen duyumsadigimiz bir koku

bizi bulundugumuz zamandan ve mekandan alarak baska zamanlara, baska mekanlara tasir.
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Kimi zaman deniz kokusu, kimi zaman odalara dolan taze demlenmis ¢ayin kokusu, kimi
zaman koézlenmis biber kokusu, kimi zamansa sabun kokusu bizi alir hatiralarimizin arasinda
gezdirerek belki cocuklugumuza ait zamanlara belki de ilk genglik yillarimiza gotiiriir. Kokular
ve anilar arasinda benzerlik vardir. “Anilar da tipk: kokular gibi istenmese de aniden hiicum
eder (...) Anilar israrcidir, ¢linki bir noktada egemendirler ve (her anlamda) kontrol disidirlar.
Baska bir deyisle, ge¢mis kendiliginden bugtin olur. Ani bugiine muhtactir, ¢iinkii Deleuze’'tin
Bergson’a dayanarak soyledigi gibi, aninin kendine 6zgii zamani simdiki zamandir: Demek ki
hatirlamak i¢in tek uygun zaman, yani anilarin sahip ¢iktii, anilara 6zgii zaman simdiki
zamandir” (Sarlo, 2012, ss. 9-10). Belgeselin a¢ilis sekansinda yer alan sisler igerisindeki
goriintiiler ve sisler icerisinde ne yaptiklarini tam anlayamadigimiz hareket halindeki
kadinlarin goriintiisii bize izleyecegimiz filmin ne hakkinda olduguna dair fikir verir (Sekil 7).

Bellegimizdeki anilar da ¢ogu zaman sisler icerisindeki goriintiiler gibi zihnimizde belirirler.

Sekil 7: Sisler iginde Calisan Kadinlar.
Kaynak: Makalenin yazarlarina ait kisisel arsivden alinmistir.

Ardindan Heraion Teikhos Antik Kenti'ndeki kalintilar1 goriiriiz (Sekil 8). Tarihsel siirecler
icerisinde yasanan her olay kentte farkli katmanlarin olusmasina neden olur. Bu antik
sehirdeki katmanlar, yasantilar neticesinde olusan bellek katmanlari ile benzerlik gosterir.
Sigmund Freud ve Walter Benjamin bu benzerlige yazmis olduklari metinlerde yer
vermislerdir. Calismamiza konu olan “Heraion Teikhos'un Kadinlar1” belgeseli de bu

benzerlikten ilham alarak insa edilir.



Sekil 8:. Heraion Teikhos Antik Kent.
Kaynak: Makalenin yazarlarina ait kisisel arsivden alinmistir.

Freud, yazdig1 metinlerde psikanaliz ve arkeoloji arasinda benzerlik kurar. Her ikisi de gecmis
ile ilgilidir. ikisinin de ge¢misi gomiilii oldugu yerden ¢ikarip yeniden yapilandirdigini séyler.
Gegmisin 6nemi ise yikilmis olan simdiyi onarma giiciinden gelir (Flem, 2001, s.90). Bu
benzerlige 1895 yilinda yayinlanan Histeri Uzerine Calismalar adh eserinde de su sekilde
deginir:
Bu nedenle en basta, eger itiraf malzemesinin akisi icinde bellegi bir aydinlatmaya yeterli
olmazsa daha sonra hipnozu kullanabilecegim kaydiyla, hipnoz olmaksizin yapabildim.
Boylece bu benim tarafimdan tam olarak gergeklestirilen ilk histeri ¢6ziimlemesinde
sonradan stirek li bir yontem haline getirdigim ve bilerek kullandigim bir prosediire
ulastigim ortaya ¢ikt1. Bu prosediir hastalandinci ruhsal malzemeyi katman katman aciga
cikarmaydi ve onu toprak altindaki bir kentin kazi ydntemine benzetmekten hoslandik”
(Freud ve Breuer, 2001, s.189).

Freud hastasina bildigi seyleri anlattirarak neden-sonug iliskisinin karanlikta kalan
noktalarini not eder ve ardindan kullandig1 farkl tekniklerle bellekte yer alan anilarin
derinlerde kalan katmanlarina erisir (Freud vd., 2001, s. 189). Buradan bellek katmanlarini ve
arkeolojik katmanlari iliskilendirdigi sonucunu ¢ikarabiliriz ki belgeselde de temel dayanak
bu ikisi arasindaki benzerliktir. Douwe Draaisma ise “Bellek Metaforlar1” adli kitabinda bu
konuya su sekilde deginir:

Freud'un hayatindaki ikinci tutku denebilecek arkeoloji de titkenmez bir metafor

kaynagiydi. Bir psikanalist, tipki yok olmus bir binanin dis hatlarim1 ve fresklerini,

buldugu duvar pargalarindan ve kazi kirintilarindan yeniden inga etmeye ¢alisan bir

arkeolog gibi, hastalarinin hatira ve c¢agrisim pargalarindan sonuglar ¢ikarmaya

calismaliydi. Histeri tedavisinde, histerinin ardinda gizli olan travmaya dogru tabakalar1
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tek tek asarak ilerlemek gerekiyordu. Semptomlar ancak travmatik hatira biitiintiyle
ortaya cikartildiktan sonra, dogal asinma onu etkisi altina aldiktan sonra ortadan
kalkabilirdi. Pompei'nin gercekten yikilmasi da kazi sonucu ortaya ¢ikartilmasindan

sonra olmamis miydi? (Draaisma, 2005, s. 27).

Yine ayni konu ¢ergevesinde Freud, “Nedenbilim ve Histeri” tizerine verdigi konferansta bir
arastirmacinin ilgisi sonucu kalintilarin bulundugu bir bélgeye geldigi varsayimi tizerinden bu
arastirmacinin ortaya ¢ikarilanlarla ve c¢evre halkinin geg¢misten gelen bilgileri
paylasmalariyla bu buluntularin anlamini 6grenebilecegini aciklar. Veyahut diger bir secenek
arastirmacinin, yaninda kazida kullanabilecegi aracg-gerecleri getirmis olabilecegi ve ¢evre
halkini onunla birlikte ¢alismaya ikna ederek toprak altinda kalanlar1 kesfedebilecekleri
yontndedir. Boylelikle hi¢ beklemedikleri ve bellekleri iizerine insa edilen, anitlara iliskin
bilgilere erisebilirler (aktaran Flem, 2001, s. 88). Belgeselde de burada belirtildigi gibi
arastirmaci yani Kazi Bagkani Prof. Dr. Nese Atik, yerel isci kadinlardan destek alarak kaziy1
onlarla birlikte gerceklestirmekte ve tarihin giin 1s181na ¢ikmasini saglamaktadir. “Kurtlarla
Kosan Kadinlar” kitabinda gecen “Bizim isimiz ge¢misi yeniden giin yiiziine ¢ikartmaktir”

(Estes, 2019, s. 42) sozii kazida ¢alisan kadinlar i¢in de pekala séylenebilir.

Kolektif bellek bireysel hatiralarin toplami, resmi anmalar, toplumsal semboller ve ortak
kimlikleri kuran ve tam olarak somutlastirilmamis niteliklerini ifade etmek tzere
kullanilmaktadir (Olick, 2014, s.181). “Heraion Teikhos’'un Kadinlar1” belgeselinde 6zne
olarak yer alan kadinlar anlatimlari ile kolektif bir bellek olustururlar (Sekil 9). Kolektif
bellek hakkinda yazan Maurice Halbwachs, gliniimiizde devam ettirilen geleneklere iliskin
sunu soyler:
Bununla birlikte, ge¢mis, giiniimiiz toplumunda graviirlerin ve kitaplarin disinda da
goriinlir olan; cehrelerin ifadelerinde, mekanlarin goriintisiinde hatta kimi insanlar
tarafindan kimi ortamlarda bilingsiz bir sekilde muhafaza edilip yeniden tretilmis
diistinme ve hissetme bi¢imlerinde sezdigimiz pek ¢ok iz birakmistir. Genellikle buna
dikkat etmeyiz. Ama modern adetlerin birden fazla yerde yiizeye ¢ikan eski katmanlara
dayandiklarinin farkina varmamiz i¢in dikkatimizin bu yo6ne cevrilmesi yeterlidir”

(Halbwachs, 2018, s. 82).

Sekil 9: Heraion Teikhos'un Kadinlari.
Kaynak: Makalenin yazarlarina ait kisisel arsivden alinmistir.



Freud’'un ve Halbwachs'un isaret ettigi bu konu belgeselde su sekilde karsimiza ¢ikmaktadir.
Kaz1 Baskani Prof. Dr. Nese Atik belgeselde daha 6nce baslarina gelmis olan bir aniy1 paylasir.
Kazida bulduklar1 ve ne oldugunu ¢ozemedikleri bir kaba iliskin bilgiyi bir kadin isc¢inin
gecmisten aktarilan bilgiyle onlara aktarmasi, kabin adini ve ne ise yaradigini soylemesi dikkat
cekicidir. Kazida kiillerin {izerinde bir kap bulunur ve arkeologlar bu kabin ne oldugunu
anlamaya calisirlarken is¢i kadinlardan biri bu kabin “celepne” oldugunu ve hala annesi ve
anneannesi tarafindan ekmek pisirmek i¢in kullandiklar1 bilgisini paylasir. Kazi Baskani da
kiillerin iizerinde bulunan bu kabin is¢inin anlatimiyla ortiistigiinii goriir. Geleneklerin
gliniimiize kadar nasil tasindigini ve hala kullanildiklarini, bellek aktariminin 6nemini bu
ornekte goririz. Kazi Baskani Atik, kadinin anneannesinden daha detayh bilgi alabilmek icin
gorismek ister fakat ne yazik ki anneanne vefat etmistir. Kaz1 Bagkani Atik, anlatimlarinda
bilgilerin kaybolmamasi i¢in kendisi tarafindan is¢i kadinlara aktarildigini da belirtir (Sekil
10). Gerek Kaz1 Bagkani Atik’in cabasi gerekse bu anlatimlarin belgesel filmin igerisinde
kendine yer bulmasiyla beraber bellege iliskin katmanlar kalic1 hale getirilmis olur. Béylelikle
bellek tasiyicilar1 6liime yenilse de belgesel film araciligiyla bellekten siiziilenler kalic1 hale

getirilmektedir.

Sekil 10: Kaz1 Bagkani Prof. Dr. Nese Atik.
Kaynak: Makalenin yazarlarina ait kisisel arsivden alinmistir.

Konuyla baglantili olarak yeniden Freud’a dénecek olursak, Freud'un, bir arkeologla benzer
ozellikler tasidigini séyleyebiliriz. Ciinkii Flem'’in aktarimina gore her ikisi de koleksiyoncudur
(Flem, 2001, 5.100). Belgesel film ile iliskilendirildiginde yonetmenin de bir koleksiyoncu gibi
hareket ettigi goriiliir. Clinkii bir kaz1 alanina giderek ge¢misi bugiine tasimaya calisan isci

kadinlarin hikayelerini ve Traklara iliskin hikayeleri Agnes Varda’nin “Toplayicilar” (2000)
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belgeselinde yaptigina benzer bir sekilde “goriintii toplayici kadin yénetmen” (Ocak, 2019, s.
229) olarak, bir koleksiyoncu gibi toplayarak, gecmisten bugiine nelerin kaldigin1 ve ayni
zamanda bugilin orada ¢alisan kadinlarin giindelik yasam pratiklerini kayit altina alarak

unutmaya meydan okuma bi¢imi olan belgeseli olusturdugunu goriiriz.

W. Benjamin “Kazi ve Hafiza” baslikli metninde bellegin gecmisi kesfetmek icin bir aragtan ¢ok
bir ortam oldugunu séyler. Tipki yeryiiziiniin eski sehirlerin gomiili oldugu bir ortam oldugu
gibi, deneyimlenenin ortamidir. Kendi gomiilii ge¢misine yaklagsmak isteyen Kisi, kazi yapan
biri gibi davranmalidir. Her seyden oOnce, ayni konuya tekrar tekrar doénmekten
korkmamalidir; topragin altini istiine getirir gibi davranmalidir. Clinkii "meselenin kendisi",
uzun zamandir aranan sirlarini ancak en titiz sorusturmalara teslim eden tabakalardan baska
bir sey degildir (Benjamin, 2005, s. 576). Arkeolojik tarihin, buluntulardan olusan nesnel
gercekliginin yan sira sozli tanikliklarin da belirleyici bir kaynak oldugu gorulir. Gegmisi
yorumlarken bugiinlin penceresinden bakmak bir¢ok disiplini de karsilastirmak anlamina
gelmektedir. Gegmis yasantilarin ve toplumsal diizenlerin, kiiltiirel, sanatsal, ideolojik agidan
dogru degerlendirilmesi ancak bu sekilde saglanabilir. Hatirladiklarimiz iizerinde diistinmek
ve anlamaya ¢alismak bu noktada ¢ok biiylik 6nem tasir. Susan Sontag; “Belki de hatirlamaya
cok fazla deger verilirken diistinmeye yeteri kadar deger verilmiyor” (aktaran Sarlo, 2012,
s.19) derken bizlere de bu noktada ¢ok énemli ipuglar1 vermektedir. Bellegin iitopik ufku ile
gecmis deneyimlerin ve oradan bugiine ulasan mirasin olusturdugu bilgiyi korumamiz bu
acidan ¢cok 6nem tasimaktadir. Kurgu ya da kurmaca olmayan diye adlandirilan anlatilar,
tanikliklar, yasam oykileri, anilar vb. bir ¢ok seyi yogun olarak 6znellik belirlemektedir.
Sinematografi, plastik sanatlar, edebiyat ve medya iiretimleri icin de durum aynidir. Belgesel
bize bu durumu asma imkani getirir. Arkeolojik buluntulara anlam verebilme ve bugiinle
0zdeslik kurarak bir bag olusturma ¢abasi nesnel buluntularin gergeklikleri 1s1ginda hikayeyi
yeni bastan yorumlama ve yazma imkanini dogurur. Bellek ve anlatilar1 arkeolojik
temellendirme ile insani yabancilasmaya kars1 korumakta, kimlik edinme ve toplumda yer
bulma amacini saglamaya yonelik 6zendirici bir islev gormektedir. Tarihsel siire¢ baglaminda
bir¢cok nedenden 6tiirt reddedilebilecek iddialardan olusmus bir epistemoloji bellek tizerine
kurulamaz. Vanzetti soyle yaziyor: “(bellek) olaylara tek bir perspektiften bakar, belirsizligi
kabul etmez, hatta olaylar1 arketiplere indirger” (aktaran Sarlo, 2012, s. 38). Ancak arkeolojik
calismalarin belgesel film olarak aktarilmasi bize bunu saglayabilir. Nesnelerin, dilsiz
kemiklerin ve pargalara ayrilmis esyalarin tozun topragin altindan siyrilarak bir araya
gelmesiyle bize anlattiklar1 hikdye, ge¢mis deneyimin tim somutluguyla karsimizda
canlanmasini saglar. Buluntular kullanmildiklar1 zamanin tamigidirlar ve anlattiklariyla
bellegimizi daha gii¢lii bir hale getirirler. Ve ge¢mis ¢aglardan bugiine ulasmis buluntularin
anlattiklar1 bizlere ayni1 zamanda tarih yazimi i¢in daha temel bir kaynak saglar. Buradan

hareketle tarih ve bellek arasindaki iligkiye iliskin Jacques Ranciere soyle diyor:



Bu zamanin, ki tam olarak ge¢mis zaman degildir, bir ad1 vardir: bellek.... Zamani
insanilestirir ve bicimlendirir, telleri birbirine baglar, iletisimi saglar ve onu 6zsel bir
katisikliga mahkdim eder... Bellek siire¢ olarak ruhsal iken, zamanin montajlanmasi,
yeniden insa edilmesi ya da ‘durulastirilmasy’ tizerindeki etkileri agisindan anakroniktir.
Tarihin bellek boyutu, ancak bilin¢disi ile baglar1 ve anakronik boyutu kabul edilirse kabul
edilebilir (aktaran Sarlo, 2012, ss. 53-54).
“Ge¢mis ve ona dair tanimlamalarimiz simdiki zamanin baglamindan ve gereksinimlerinden
dogar. kendiliginden “orda” duran bir sey degildir ge¢mis. Kiiltiir tarafindan yapilan bir
seydir”(Susam, 2015, s. 26). Ge¢misin hayali 6ngoriilerle insa edilerek bugiine tasinmasi tarih
yazimi ag¢isindan ¢ok dnemli bir sorun olusturmaktadir. Bizlerin “gercek” diyebilecegimiz ve
bunun iizerinden anlatacagimiz, ayaklar1 yere saglam basan hikayelere ihtiyacimiz vardir.
Paolo Rossi’ye gore, “Bellek, soylendigi gibi, gecmisi ‘somiirgelestirir’ ve onu bugiiniin

kavramlari ve duygularina dayanarak diizenler” (aktaran Sarlo, 2012, s. 60).

Bellek anlatilar1 bugiinle bag kurar ve bunu hem kendi déneminin bakis a¢is1 hem de bugiiniin
yorumlariyla, ¢ikarsamalariyla olusturur. Boylelikle elimizde inanabilecegimiz yeni bir anlati
sekillenmeye baslar. “Burada hafizanin siirlarini zorlayan, sorgulayan ve bundan sonuclar
¢ikaran noktaya geliyoruz. Insanin dogrudan dogruya kendi deneyimi olmayan yasantilari,
olaylar1 hatirlamasi i¢in bizlere gerekli olan sey nedir? James Young, “Hafizanin Siirlar1” adli
kitabinda bunu sorguluyor ve hatirlanan seylerin vekaleten devralinan ‘anilar’ oldugunu bize

belli ediyor (aktaran Sarlo, 2012, s. 80).

“Bellek olusturma birbirinden bagimsiz, daginik bicimde ortada duran hayat parcalarindan
anlamli hikayeler kurmaktir. Bellek sayesinde her nesneye, olaya, ani parcasina ytikledigimiz
anlamla kisisel hikayemizi kurar ve boylelikle de ona bir anlam, bir deger kazandiririz”(Susam,
2015, s. 27). lste belgesel sinema tam da bu noktada devreye giriyor ve bizlere arkeoloji
yoluyla ‘hatirlamanin’ farkli imkanlarini sunuyor. Bugiliniin insaninin bakisiyla gec¢mis
yasantilarin yeniden yorumlanisi bize dolayli yoldan ulasan hatirlamanin belleklere islenecek
olan hammaddesini sunuyor. Marianne Hirsch ise bu tiir bir hatirlamay1 Postmemory olarak
tanimlamaktadir (aktaran Sarlo, 2012, s. 82). Hirsch, bu tiir hatirlama yaklasimini toplumsal
bellekten daha farkli olarak mitoslar, kahramanlar, metinler ve anitlar araciligiyla bir ulusu ya
da belli bir kiiltiirii ge¢misten gelecege tasimaktan degil, ortak bellekten de farkli olarak daha
ozgiil, gizli ve 6znel bir agidan konuya yaklasiyor. Postmemory ile daha sonraki kusaklarin

biriktirdigi anilarin 6nemine dikkat cekiyor (Sarlo, 2012, s. 82).
Bireyin kimligini olusturan kiiltiirel bellek kurumlar ve kiiltiirel iiretimlerden etkilenir,
onlarla olusur. Kitaplar, miizeler, anitlar, heykeller, meydanlar kimi anilarin korunup
saklanmasi anlaminda egitsel bir amaci da iginde tasiyarak bireylerin belleklerini belirler.
Dolayisiyla verili olanlarla sekillenen bireysel bellek, kolektif veya toplumsal ya da

kiiltiirel bellegi olusturur (Susam, 2015, s. 32).
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Boylelikle bizler de bugiinden ge¢misin buluntularina bakarak bellegimizde yeni anilar insa
etmis oluyoruz. Hem so6zlu tarih ve fotograflarda hem de arkeolojinin bizlere sundugu yeni
kesiflerin dogrultusunda hazirladigimiz belgesellerde ge¢misle olan kopmus baglarin yarattigi
bosluk bir nebze olsun dolmaya bashiyor. Bu bilinmez boslugun dolmasini performatif

belgesel, sordurdugu sorular araciligiyla izleyicisine sagliyor.

Her ne kadar calismamizin odaginda performatif bicem olsa da sonucta belgesel hangi bicemi
benimseyerek yaratilmis olursa olsun izleyene bir gercekligin izlenimi aktarilmak istenir. Bu,
kurmacadan ayrilan en 6nemli ve islevsel bir amactir. Ciinkii sadece gercegin nesnel olarak
pesine diismiistiir. Kurmaca anlatilarin alegorisinden uzak, tarihsel diinyanin ortaya ¢ikmis
kanitlarina dair fikir ylriitmek performatif belgeselin yaratmaya calistig1 bellek acisindan en

temel faktorlerden biridir.

Bill Nichols belgesele iliskin metinlerinde “Belgesel film, gercek Kkisilerin (toplumsal
oyuncularin) icinde yer aldig1 durum ve olaylardan bahseder. Bu kisiler, betimlenen yasamlar,
durumlar ve olaylar hakkinda inandiric1 bir 6nerme ya da bakis agis1 edinebilmemiz i¢in
aktarilan bir o6ykiide, bize kendilerini kendileri olarak sunarlar” diye yazar (Nichols, 2017,
s.35). Belgeselde, kurmacada kullanilan devamlilik kurgusu yerini kanitsal kurguya birakir.
Boylelikle mantikla desteklenen biitiinliikli bir 6nerme bize inandiriciligi saglar. Anlaticinin
bize konu hakkinda verdigi bilgiler ve roportajlar yoluyla filmde yer alan toplumsal
oyuncularin bize aktardiklari, kamera onlar1 gézlemlerken aralarinda konustuklar: giindelik,
siradan, dogal konular, s6zel anlatinin 6énemine isaret eder. Boylelikle algimiz sekillenir ve
fikir yiliriitmeye baslariz. Ge¢misin geri kazanimi bdéylelikle olusur. Diinya goriisiimiizii ve
onermelerimizi destekleyen olusum ortaya konulan kanitlarla sekillenir. Tarihsel gergeklikle
yapilan kiyasla ortaya konulan bakis ag¢isi stirekli bir karsilastirma halinde izleyiciye yonelir.
izleyicide olusturulan bilme arzusu belgeselin bir nevi amacidir da. Bir yandan bilgilendirici
bir mantik, ikna edici bir anlatim ile desteklenir. Tarihsel diinya ile iliskimiz boylelikle yeniden
kurulmus olur ve bizler edindigimiz yanitlarla yeni sorular sormaya baslariz. Kurmaca
anlatilarda aktarilan gii¢lii bir 6ykii s6z konusuyken, performatif belgeselimizde ayirt edici bir
sesle gercege dayali bilgilendirici bir mantik hissedilir. Boylelikle toplumsal olarak
konumlandirilmis izleyiciye ortak dinyamiz hakkinda konustugumuza dair bir atmosfer
yaratiriz. Gergek tarihsel diinyaya dair goriislerimiz gorsel ve isitsel olarak canlanirken,
yonetmen olarak filmin konusu ve 6zneleriyle dogrudan bir iliski kurmamizin sonucudur bu.
Belgeselimizde kullandigimiz ses boylelikle tarihsel diinya ile kurdugumuz bagin bir temsili
haline gelir. Bugiine degin yaratilmis toplumsal degerler, inanclar, gelenek ve gorenekler belli
bir dizge icerisinde varsayimsal diistincelere dontiserek gerekli etkiyi olusturur. Bill Nichols;

“Kisisel ile toplumsal olanin bagdastirilmasi1 genellikle giivenilirlik ve inandiricilik

saglamaya yarar; ¢linkii yonetmen, en iyi bildigi yerden yani kendi deneyimlerinden

baslar ve buradan ilerler. Oznellik kendi basina inandiricidir; karsimizda mesafeli bir

gerceklik havasi yerine, diirtist bir bakis agis1 buluruz. Bu bakis agis1 bireysel ve tarafli



olmasina ragmen olduk¢a 6nemli ve coskuludur da. Bu filmlerin bize ¢ekici gelmesinin
bir baska nedeni de, yOnetmenlerin kendi yasamlarina biiyiik bir ictenlikle
yaklasabilmeleridir. Yaklagimlarinin dirtstliigii ve samimiyeti, geleneksel belgesellerin
mesafeli nesnelligiyle dikkat ¢ekici bir karsitlik olusturur” (Nichols, 2017, s. 100-101)
cikarsamasiyla gercgekei bir saptamada bulunmaktadir. Belgeselin igeriginde yer bulan goérsel
ve isitsel temsiller, fotograf imgeleri izleyicide kavramlarin somutlagsmasinmi saglar. Ki bu
yaratilmak istenen etkinin yol actig1 izlenimin dogrudan dogruya bellek ile baglanti kurmasina
yol agar. Kullanilan bu imgeler ve miizik duygularimiza yoneliktir. Dogrudan inang ve deger
yargilarimizla beslenir ve diisiinceyi yargiya doniistiirebilir. Performatif belgesel bir dykii
anlatmak ve buna uygun atmosferi olusturmak i¢in anlati ve siiri, mitolojik bir tslupla
harmanlar, bunu bir mantik ¢ercevesine yerlestirir ve izleyicisini uzlasmaya gotiirtr. Belgesel

filmin iceriginde yer alan imgeler daima somut ve kendine 6zgtdiir.

Kaz1 calismasindaki is¢i kadinlarin sosyo-ekonomik diizeylerinin diisiik olmasi ve yaptiklari
isi temelde bu acidan gormeleri, yaptiklar: degerlendirmeler bize giiniimiiz hakkinda bir fikir
saglarken, izleyici de nerede duracagimm kendisi belirler. Boylelikle arkeolojik bir kazi
cercevesinde gecmisle bugiin arasinda bir koprii kurarak bireysel durusu belirlenir.
Toplumsal yasayisin icerisinde is hayatinin kendine 6zgii kosullar1 gozlerinin 6niindedir ve
belgesel izleyiciye, hem bu ¢alismaya ait ¢ikarsamalar yaptirirken, hedeflenen noktaya dogru
da bir yol alis saglar. Hayatin tiim yiikiinii sirtlanan is¢i kadinlarin giindelik pratiklerine tanik
olarak ve bu taniklig1 belgeleyerek kadin emeginin gériiniir olmasina olanak yaratilir. isci
kadinlarin kendi agizlarindan 6zyasamoykilerini dinlerken, ekonomik durumlarini, aile ve
dostluk kavramlarini gelistirmelerini, emek ve sinif farkindaliklarini, hiyerarsik yapiy1
kabullenislerini, arkeoloji ve tarih goriislerini izleyici de kendi agisindan degerlendirebilir. Isci
kadinlarin i¢ diinyalar1 dogal bir sekilde yansir. Retorik konusma belgelemenin yani sira
izleyene sorular sordurmayi, diistinmeyi ve bakis agilarin sekillendirmeyi hedefler. Kurmaca
filmlerde yaratilmak istenen sahnelerin tersine, belgeselde olusan sahnelerde gercek
insanlarin yasamlarina tanik olur ve izleyiciler de belgeselin yénetmeni gibi belgesele dahil
olurlar. Bu ortak bir bellek olusumu agisindan ¢ok biiylik bir énem tasimaktadir. Cekim
slirecinde yonetmen yer yer gozlemci bicemin tekniklerini kullanirken is¢i kadinlarla birlikte
hareket eder, bununla beraber kazi ekibi ile isciler arasindaki iletisimi rahatlikla
gozlemleyerek kayit altina alinmasini saglar. Bu gergek bir deneyim olarak izleyiciye yansir.
Belgeselde 6zne olarak yer alan ve kendisi de Trakyali olan yonetmenin 6znelerle etkilesim
icine girerek sorular sormasi, sohbet etmesi ile bir tiir is birligi yaratilir. Ve zamanla gelisen
bu etkilesimin neticesi ortak bir bellek yaratmaya yardimci olur. Glinlimiiz diinyasinin belirli
yonlerini de bu kazi cergevesinde is¢i kadinlarin yasantilari lizerinden boylelikle gormiis
oluruz. Eski bir uygarliga ait kalintilarin c¢ikarilmasini izlerken ayni zamanda bugiiniin
yasantisina dair hem isciler hem de kazi ekibi lizerinden bilgiler ediniriz. Artik bir noktadan

sonra kameranin orada olup olmamasi dnemini yitirir ve her sey dogal halinde yapmaciksiz
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bir sekilde gerceklesir. Fakat burada 6znelerin rol yapiyor olmalari, kendilerini oynuyor
olmalar1 ve bir performans sergiliyor olmalar1 da olasidir. Belgeselde is¢i kadinlardan Havva
(Sekil 11), kaz1 yaparken buldugu bir buluntunun ardindan kameraya bakarak “Kiipiin basini

buldum, kiipiin basin1” diyerek bagirir ve sevingle arkeologlara seslenir.

Sekil 11: Kazi Iscisi Havva.
Kaynak: Makalenin yazarlarina ait kisisel arsivden alinmistir.

Eger kamera orada olmasaydi ayni sekilde bir tepki verecek miydi sorusu bu gercevede
tartisilabilir bir meseledir. Fakat bununla birlikte bu sahne bigemsel 6zelligi kuvvetlendiren
bir sahnedir. Belgeselde gilindelik yasam pratiklerinin aktarilmasinin yani sira tarihsel bir
nitelik de a¢iga ¢ikmaktadir. Ge¢miste yasayip gitmis bir Trak halkinin akibeti konusunda
yerel halktan kisilerin goriislerini 6grenir ve Kazi1 Baskani da bulgular tizerinden olusmus
tarihsel gercekligi bize aktarir. Bu ortak bir etkilesim dogurur. Yonetmen, kazi ekibi, isci
kadinlar ve izleyiciler artik ayni paydanin ortak belleginde yer almis olurlar. Bellek mekani
olaraksa kazi alani belgeselde mekansal birligi saglar. Film tek bir mekanda gecer. Ge¢mis ve
bugtin tek mekandadir ve kadinlar, gelecege, gegmisin ve bugiiniin hikayesini birakmak i¢in
cabalarlar. “Insan mekanda aktif olarak yer alir; zira insanin mekanda yer alis tarzi, basit bir
yer kaplama veya hacim doldurmaktan ibaret degildir[...] insan, belirli bir mekan parcasinda,
sadece bir yerde bulunma ve bir alan kaplamanin 6tesinde, bir yasam alani insa eder”(Bilgin,
2013, s.133-134). Buyasam alani icerisinde yapilan roportajlar ile farkli yasamlar tek bir yki
icinde bir araya gelir. Yonetmenin sesi ve goriintiisii, diger sesler, kullanilan miizik her seyin
ic ice gecmesine katkida bulunur. Geg¢ip gitmis bir halkin kalintilar1 tizerinden bugiiniin
insanina dair bir anlatim olusur. Performatif belgesel, deneyimin ve bellegin dznel niteliklerini
pekistirir. Gegmisin kalintilarindan bugiinii kavramak ve gelecege yiiriiyebilmek i¢in insam
anlamanin énemini kavrayiveririz. Gegmiste yasamis ve bugiin yasayan insanlarin arasinda
kurulan bag bizlerde aidiyet duygusunu olusturan bir kiyaslamay1 da beraberinde getirir.

Boylelikle deger yargilarimiz zenginlesir. Sonucta aranilan sey aslinda insanin yolculugudur.



Ve bu yolculuk bizlere ortak bir bellek bagislar. Her bilgi kirintisinin icinde aslinda duygularin

da biriktigini anlariz.

“Heraion Teikhos’un Kadinlar1” performatif belgesel olarak nitelendirilebilecek bir eserdir.
Performatif belgeseller deneyimin ve bellegin 6znel boyutuna dikkat ¢ekerken “bu filmlerde,
katilimci sinemanin deneme ve giince modellerine benzeyen 6zyasamaykiisel bir yan bulmak
mimkiindir” (Nichols, 2017, s. 220). “Heraion Teikhos'un Kadinlar1” da bu ozelligi
barindirmaktadir. Daha 6nce de degindigimiz gibi belgeselin acilis sekansindan sonra gelen
giris sekansinda kazi alanina ait detay planlarin ardindan yonetmeni yazi yazarken goruriiz.
Kaz1 alanindaki deneyimini bir glince kaleme alirmis¢asina yazmaktadir. Ayni zamanda bu
goruntiilere eslik eden yonetmenin sesi list ses olarak kullanilmaktadir. Metin
ozyasamoykiisel 6geleri, yonetmenin o cografya ile kurdugu bagi ve neden orada oldugunu
izleyicilerle paylasir. Tarihin kadinlar tarafindan giin 1s181yla bulusturuldugu bu topraklara,
ayni zamanda yonetmen ¢ok sevdigi babasini gdommiistiir. Bir anlamda y6netmenin gilincesi
yine yoOnetmen tarafindan seslendirilmekte ve izleyici bu gilinceye taniklik etmeye
baslamaktadir. Performatif belgeselde amag izleyiciyi kendi bakis agisina tasimaktir (Nichols,
2017, s. 222). Bunu gergeklestirmek tizere belgesel boyunca yonetmenin sesi ara ara duyulur
ve yonetmen kurgu asamasinda sectigi goriintiiler ve bu goriintiilere eslik eden roportajlar
aracihigiyla izleyiciyi kendi bakis acisina tasimaya calisir. Gerek bellege iliskin goriisleri
gerekse tarih yazimina iliskin degerlendirmeleri belgesel icerisinde duyariz. Senem Duruel
Erkili¢'in “Tirk Sinemasinda Tarih ve Bellek” kitabinda belirttigi gibi: “Simdi'de yapilan
goriinti ve ses kayitlar1 adeta kaybolan gec¢misi bir noktada yakalama ugrasinin
pargasidir”(Duruel Erkilig, 2014, s. 75). Belgesel film araciligiyla an1 belgeleyerek bu ugrasin

bir parcasi olunur.

Performatif belgesellerde yetersiz ya da yanls temsil edilenlere s6z hakki taninanak
karakterler bize “size kendimizden bahsediyoruz” ya da “size kendimden bahsediyorum” der
(Nichols, 2017, s. 223). “Heraion Teikhos'un Kadinlari”’nda da belki de daha 6nce s6z hakki
taninmamus olan is¢i kadinlar bize kendi hikayelerini anlatirlar. Oncelikle kadinlarin sabahin
erken saatinde bir minibiisle kazi alanina geldikleri gorilir. El arabalarini, tirmiklaring,
kiireklerini alarak ytiriimeye baslarlar. Bir yandan da kendi aralarinda konusmaktadirlar.
Kamera bir kadina odaklanir ve ¢alisirken o kadini gérmeye baslariz. Bir yandan da yine aym
kadinin sesi {ist ses olarak bize kendini tanitmaya ve hikayesini anlatmaya baslar. Belgeselin
dili bu sekilde kurulur. Kadinlar réportaj verirken goriilmezler. Oncelikle kazi alanindaki
kadinlardan birine odaklanilir ve ardindan onun hikayesini duyariz. Kazi alaninda ¢alisan
Aysegiil, Fatma, Emeti, Saniye, Sevgi, Semahat, Kiymet ve Havva kendi kisisel belleklerinden
hikayelerini izleyiciyle paylasirlar. Kendi hikayelerinin yam sira yillar icinde kazida

yasadiklar1 deneyimleri de aktarirlar. Bu aktarimlar yaptiklar: isin benzerligi gibi benzerlik
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gosterir. Kaz1 alanindaki birbirine benzer deneyimlerini aktarmalar: bize kolektif bellegin

nasil olustuguna iligkin fikir verir.

Havva ve Saniye topraga olan bagliliklarin1 anlatirlar. Havva annesinin de toprak isini ¢ok
sevdigini ve kendisinin de ona benzedigini aktarir. Kadinlarin toprakla kurduklar1 bir bag

"

vardir. Yine “Kurtlarla Kosan Kadinlar” kitabinda yazar Clarissa P. Entés “Kadinlarin topragi
kazmaktan boylesine derinden hoslandiklarini gérmek beni hep etkilemistir” (Estes, 2019, s.

48) derken kadinlarin toprakla kurduklari bagi vurgulamistir.

Buna ek olarak performatif belgeselin bir diger 6zelligi de gercekle diisiin birlestirilmesidir.
Performatif belgesellerde siirsel igerikler, 6znel temsiller ve disavurumcu nitelik 6ne ¢ikar
(Nichols, 2017, s. 220-221). “Tipki hafiza gibi belgesel sinema da ge¢misi yeniden insa
eder”(Susam, 2015, s. 169). Belgeselde yer alan stop-motion animasyonda da bu insay:
goririiz. Yonetmenin ona anlatilanlarla insa ettigi, deneyimledigi fakat hatirlayamadig ilk yas
anis1 stop-motion animasyon teknigi ile gorsellestirilerek bu yaklasim ve bicemsel 6zellik
orneklendirilir. Tam da bu noktada Beatriz Sarlo’nun bellege iliskin anlatimi akla gelir: “Bellek
hatirlayanin deneyimi olmayan ama olaylara karisanlarin agzindan dinleyerek (ya da
resimlerini gorerek) ikincil kaynaklardan gelen bilgilerle ikinci derece bir sdyleme
donistiirilebilir. Bunlar ikinci kusak anilardir, kamu ya da aile belleginde kalan hayirh ya da
trajik olaylarin anilaridir” (Sarlo, 2012, s.82). Bellege ait en erken bellek katmani ¢ocukluga
aittir. Belgeselin bu bélimiinde yonetmenin ilk bellek katmanina yolculuga ¢ikilir.
Yonetmenin list sesiyle aktarilan siirsel bir metne, yonetmenin bebeklik fotografi ve ailesinin
o yillarina ait fotograflar1 eslik eder. Yonetmen bu animasyon araciligl ile kendisine

aktarilanlarla insa edilmis, belleginde yer eden ilk yas anisini canlandirir (Sekil 12).

Sekil 12: Stop-motion Animasyondan Bir Kare.
Kaynak: Makalenin yazarlarina ait kisisel arsivden alinmistir.



Tarihler 18 Temmuz 1982’yi gésterdiginde, Ozker’in birinci yas giiniinde, annesi ve babasi
Ozker’i erik agaclarina kurduklar1 salincakta uyutmaya cahsirlarken bir ugultu duyulur ve
ogul veren bal arilari ile Kralice Bal Arisi evin bacasindan iceri girerler. Ozker’in babasi bir
aricl ¢agirir ve ariclt bu arilarin onlarin kismeti oldugunu séylemesiyle beraber arilar1 bir
kovana toplar. Yonetmenin birinci yas giiniinde gelmelerinden dolay1 bu bal arilar1 artik
onundur. Doga ona bir hediye vermistir. Kadinlarin toprakla kurduklari bag gibi yonetmen de
doga ile bu bal arilar araciliiyla bir bag kurmustur. Yillar sonra memleketi Tekirdag'daki
Etnografi ve Arkeoloji Miizesi'nde karsilastif1 Efes sikkesinin tizerinde gordiigii bal arisi
figirtiniin ardindan bu sikkenin c¢iktig1 sehir olan Heraion Teikhos’tan ve ardindan bal arilari
gibi calisan is¢i kadinlardan haberdar olmasi calismanin baslarinda belirtildigi tizere bu
“tesadif’in sonucudur. Yonetmen bu amisini gorsellestirdikten sonra Chris Marker’in
belgeseli “Glinessiz”de (1983) soyledigi gibi “her hafiza kendi mitlerini yaratir” dedikten sonra

sorar: Peki bugtine ne kalir?

Performatif belgesel “Heraion Teikhos'un Kadinlar1”nda adimi Tanriga Hera’dan alan bir antik
kentte s6zlii gelenegin tasiyicisi olarak kadinlari izleriz. Hayatlarindaki tim yiiki sirtlanan
kadinlar igneyle kuyu kazarcasina ge¢misi, belki de Trak kadinlarina ait dykiileri giin ytliziine
¢ikartmaya calisirlar. Tarihin yazmadigi Trak kadinlar1 gibi, tarihin yazmayacagi isci
kadinlarin isimlerini ve hikayelerini belgeselin sonuna geldigimizde artik biliyoruzdur.
Yonetmen kazida ¢ikan Hera-Kibele heykelcigine (Sekil 13) dokunurken, belki de binlerce yil
once ayni heykelcige bir Trak kadininin dokundugunu hayal eder ve parmak izlerinin birbirine
dokunmasi ihtimalini izleyiciyle paylasir. Belgeselin sonunda herkes gider, antik sehir

1ssizlasir ve doga tanikliga binlerce yildir yaptigi gibi devam eder.

Sekil 13: Hera-Kibele Heykelcigi.
Kaynak: Makalenin yazarlarina ait kisisel arsivden alinmistir.
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3. SONUC

Belgesel sinemanin gergekligin yaratici bir sekilde yorumlanmasi tanimlamasina paralel
olarak Sanatta Yeterlik Eser Calismasi “Heraion Teikhos'un Kadinlar1” belgeselinde de is¢i
kadinlarin soyledikleriyle birlikte gerceklik ydnetmen tarafindan yaratici bir sekilde
yorumlanir. Belgeseli tanimlarken kullanilan belgeselin benzersiz 6zelligi “tesadiif”, yazarin
(Ozker) ¢ekmis oldugu belgesel film “Refika” (2012) ve “Heraion Teikhos’un Kadinlar1” (2023)
belgesel filmi tizerinden 6rneklendirilirek “tesadiif’iin belgesel film yapim siirecinde dnemli
bir rol oynadig1 gorilmistr.

Yonetmenligi ve yapimciligi yazar (Ozker) tarafindan gercgeklestirilen “Heraion Teikhos’un
Kadinlar1” belgeselinde kisisel bellekten kolektif bellege uzanan bir iz siirme hikayesi
izleyiciye aktarilir. Belgesel film ve bellek iliskisi géoz 6éniinde bulunduruldugunda bellekte
saklanan anilarin siirekliligi onlarin kayit altina alinmasiyla saglanir. Belgesel film burada
onemli bir rol oynar. Otobiyografik bellek kisinin kendisiyle iligkili olaylar1 hatirlamasidir.
Kimi zaman duyumsadigimiz bir koku bizi bulundugumuz andan alarak baska zamanlara,
baska mekanlara tasiyabilir. Kokular ve anilar arasindaki benzerlik her ikisinin de kontrol dis1
olmasidir.

Antik sehirlerdeki katmanlar ile yasantilar sonucunda olusan bellek katmanlar1 arasinda
benzerlik vardir. Arkeoloji ve bellek arasindaki bu benzerlige Sigmund Freud ve Walter
Benjamin yazdiklar1 metinlerde deginirler. Calismanin konusu olan “Heraion Teikhos'un
Kadinlar1” belgeseli de bu benzerlikten ilham alarak tasarlanmistir. Kolektif bellek hakkinda
yazan Maurice Halbwachs giiniimiizde kullanilan modern adetlerin eski katmanlara
dayandigini yazar. Belgeselde de Heraion Teikhos antik kentinde bulunan binlerce yillik bir
kabin adinin “gelepne” oldugunu, is¢i kadinlardan biri annesinden, anneannesinden 6grendigi
bilgiyle kazi baskanina aktarir. Geleneklerin gegmisten giiniimiize aktarildigin1 bu drnekte
goriririz. Bu gelenegi aktaran Kkisi, belgeselde belirtildigi gibi 6lmiis olsa bile belgesel film

araciligiyla bu bilginin gelecege tasinma potensiyeli yaratilmis olur.

Belgeseldeki dogal 151k kullanimi, yer yer sabit, yer yer aktiiel kamera kullanimlari, doganin
tanikligini vurgulayan makro ¢ekimler ve performatif bicemin giicii ile izleyici olarak Heraion
Teikhos’'un kadinlarinin diinyasina dahil oluruz. Kadinlar bize kendi hikayelerini ve kazi
alaninda yillardir deneyimledikleri anilarimi anlatirlar. Bu anlatimlar kolektif bellegi
olusturur.

Belgeselin bicemsel 6zelliklerinden biri yonetmenin belgeselde 6zne olarak yer almasidir.
Yoénetmen belgesel filmin icerisinde bir koleksiyoncu gibi hareket ederek kazi alanindaki is¢i
kadinlarin hikayelerini ve Traklarin hikayesini toplar, bir araya getirir ve gelecege tasimaya
calisir. Yonetmen, belgeselde bellek mekani olarak yer alan Heraion Teikhos antik kentinde,

bugilinden ge¢mise bakar ve kendi kisisel belleginden siiziilen bir yas anisini1 stop-motion



animasyon teknigi kullanarak canlandirir. Burda da performatif bicemin gergekle diissel olani
birlestirme 6zelligini goriiriz.

Performatif belgeselin 6zelliklerini gérdiiglimiiz “Heraion Teikhos’un Kadinlar1”’nda bigemsel
ozelliklerle baglantili olarak bellegin 6znel niteliklerine vurgu yapildigi, 6zyasamoykiisel
ogeler barindirdig ve belgeselin unutmaya direnme bicimi olarak bellek katmanlarini kalici
kilma potansiyeli oldugu sonucuna varilmistir. Ayrica bu calisma ile belgesel film araciligiyla
kadin emeginin goriiniir kilinmasina ve kiiltiirel mirasin aktarilmasina katki sunulmasi

beklenmektedir.
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