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1. Giris

Kokenleri, etkileri ve giiniimiize kadar gecen zaman icin-
deki gelisimine dair ¢cok az sayida akademik arastirma ya-
pilmis olmasina ragmen Barbershop (kelimesi kelimesine
cevrildiginde, Tiirkce’de berber diikkani anlamina gelir)
sarki sdyleme pratigi Abbott’un (1992: 289) deyimiyle “en
biiyiik Amerikan icatlarindan biridir”. Genel itibariyle vo-
kal miizik ve miiteakip akapella quartet gruplan iizerinde
derin etkiler birakmis olan Barbershop miizigi halen diinya
capinda canl bir bigimde icra edilmektedir. Bu inceleme
barbershop sarki sdyleme pratiginin miizikal 6geleri, genel
karakteristikleri, kdkleri ve gelisiminin tarihsel bir deger-
lendirmesinden sonra Amerika Birlesik Devletleri’ndeki
Barbershop Armonisi Derneginin (Barbershop Harmony So-
ciety ya da SPEBSQSA)1 ve Ozellikle popiiler kiiltiiriin bu
0zgiin sarki sdyleme stilinin korunma ve gelistirilmesinde-
ki rollerini tartismaktadir.

2. Barbershop Armonisi: Miizikal Karakteristikleri

Ayinict nitelikleri arasindan vurgulanmak istenene goére
Barbershop Kuartet (Barbershop Quartet), Barbershop S6y-
leme (Barbershop Singing), Barbershop Armonisi (Barbers-
hop Harmony) gibi ¢esitli sekillerde adlandirilan Barbers-
hop, Amerika Birlesik Devletleri’nin kiiltiirel cesitliliginin
diinya miizigine ve miizik diinyasina sundugu en biiyiile-
yici miizik bicimlerinden biri olarak kabul edilir. Ayling
(2004: 53-54) caz, Amerikan miizikali, ve rock and roll’'un
Amerikan miiziginin simgeleri oldugunu ve Barbershop ku-
artet miizigi icrasinin da belirgin sekilde bu Amerikan mii-
zik janrlarn arasinda olmas1 gerektigini belirtiyor.

Barbershop birinci tenor, ikinci tenor, bariton ve bas olarak
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dort sesli ve dncelikli olarak dominant, eksiltilmis (diminished
7th) ve yanm eksiltilmis (half-diminished 7th) yedili, arttinlmis
(augmented 6th) altili akorlar olmak {izere triton akorlar kul-
lanan ve homofonik miizikal érgiiyle bicimlendirilen esliksiz bir
vokal miizik janndr. Bir cok koro yoneten, uluslararasi hakemlik
gorevlerinde bulunan, kuartetler calistiran ve sayisiz sarki bes-
teleyip aranje eden Barbershop kuartetinin 6nemli arastirma-
calarindan Val J. Hicks (2001) major yedililer, bemollestirilmis
dokuzlular ve 13lii akorlarin bicimsel olarak Barbershop armo-
nisine uygun olmadigim belirtiyor.

Her bir sesin 6zel bir fonksiyona sahip oldugu Bar-
bershop kuartet icrasinda esas melodi ikinci tenor tarafin-
dan icra edilir. Birinci tenor esas melodiyi list sesten armo-
nize etme gorevini yiiriitiirken bas, akorlarin kék ve besinci
derecelerini seslendirerek altyap1 kurar. Bariton ise esas
melodinin {ist ya da altinda akoru tamamlar. 1830’la
1895 yillan arasinda ortaya ¢ikan bircok popiiler sarkila-
rin ‘Do’dan Do’ya’ melodik yapisiyla olustugundan ve bu
durumun sarkilarin dizinin pes temel sesinde (tonik veya
‘do’) baslama ve bitme egiliminde olmasi anlamina gel-
diginden bahseden Hicks (1988: 4), bu tiirdeki sarkilarin
bas sarkiciy1 asil ses araliginin disina ittigine ve onu tonal
alanin pes seslerinde yalniz kalarak séylemeye zorladigina
deginiyor. Hicks 19.ylizy1lin sonlarina dogru bas ve birinci
tenora gorevlerini daha etkili bir sekilde yerine getirmele-
ri icin alan acan ‘sol’den sol’e’ sarkilarin ortaya ciktigim
belirterek her bir sesin barbershop kuartete 6zgii islevi
konusuna tarihsel agidan agiklik getirmis oluyor. Hicks’in
aciklamasini dogrulayacak yonde bir ekleme yapan Ayling
(2004: 54), dominant merkezinde kurulan sarkilarin, me-
lodinin birinci tenor tarafindan, onu {ist sesten armonize
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eden tenor partisiyle (birinci tenor) birlikte s6ylen-
mesine olanak sagladigina isaret ediyor. Diger taraftan
Barbershop performansi geleneksel olarak erkek etkinligi
olarak kabul edilmekle birlikte, 1940°h yillardan beri hem
erkek hem de kadin gruplan tarafindan benimsenmekte-
dir. Yine de Henry (2005: 25) bugiin Barbershop sdyleyen
kadinlarin bile ses tanimlamalarim tenor, bariton ve bas
seklinde yapmasinm1 Barbershop’un erkek performansiyla
iliskisinin hala oldukga giiclii bir sekilde devam ediyor olu-
suna yormay1 tercih ediyor.

Henry’nin (2000) 250’den fazla erken dénem Afro-
Amerikan ve beyaz kuartetin transkripsiyon ve kayit érne-
ginden faydalanarak ortaya ¢ikardig1 doktora tezinde gos-
terdigi gibi, barbershop miiziginin temel unsurlar genel
itibariyle siyah miizigin yerlesik gelenekleriyle, 6zellikle de
Afro-Amerikan miizigiyle ¢cok yakindan ilgilidir (8). Henry
(2005: 25), Barbershop kuartet gruplarinin, él¢ii vurusu-
nu kontrol altinda tutabilmek i¢in ‘ritmik iticiler’ (rhythmic
propellants) olarak adlandirlan bir dizi teknik gelistirdi-
ginden bahseder. Barbershop miiziginin tipik 6zelliklerin-
den biri olan soru-cevap da (call and response) ayn1 zaman-
da ritmik iticilerden biridir. Cesitli soru-cevap teknikleri
olmasina ragmen en yaygin olani, armoni partilerinin (bi-
rinci tenor, bariton ve bas) ikinci tenor tarafindan séylenen
herhangi bir miizik climlesini tekrarladig tiirdiir. Bir ¢ok
tinli barbershop sarkis1 neredeyse tamamen bu tip soru-
cevap modelini temel alir. Barbershop miizigine 6zgii ikin-
ci 6nemli unsur ise ‘yankilama’ ya da basitce ‘eko’ (echo)
dur. Bu terim, miizikal bir climlenin sonunda, melodinin bir
notayi tuttugu veya es yaptigi ve diger seslerin miizik ciim-
lesinin sozlerini tekrarlayarak olusan boslugu doldurdugu
ve tempoyu korudugu durumlan tamimlamak igin kullanilir
(Henry, 2005: 25). Barbershop miiziginin bir baska 6nem-
li bileseni ise ‘swipe’ (Tiirkge’de yiirtitmek, gecirmek, sert
vurus anlamlarina gelir) adli teknigin kullanimidir. Bu, bir
veya daha fazla ses partisinin bir tondan digerine gecer-
ken diger ses partisi ya da partilerinin (genellikle melodik
hattin) ayn1 notay tuttugu bir tiir akor ilerleyisidir. Hicks’e
(2001) gore swipe enstriimantal esligi yerine gecer. Ayrica
kelime anlam1 olmayan nidalar (fills), siislemeler (tiddlies),
besliler cemberi ilerlemesi iizerine kurulan dikey armoni
ve hizli akor degisimleri, rubato tarzi, agirlastinlip yavas-

latilan sonlar (tags) ve falsetto séyleme gibi diger bircok
miizikal unsur barbershop tarzini temsil eden 6nemli 6zel-
likler olarak kabul edilir.

3. Barbershop Kuartetleri: Kokenleri ve Gelisimi

Bircok Amerikali i¢in bir barbershop kuartet akapella tar-
zinda sarki sdyleyen, ¢izgili gomlekleri, hasir sapkalan,
papyon ve biiyiik biyiklariyla tamamen aym sekilde giyi-
nen renkli ve ziippe bir goriiniime sahip dort ‘beyaz’ er-
kek sarkici grubunu temsil eder. Ote yandan bu eglenceli
goriinti, bu sekliyle dogmamistir ve barbershop miiziginin
baslangiciyla pek uyusmamaktadir. Bugiin beyaz sarkicilar
tarafindan domine edilse de, barbershop miiziginin dnciisii
olan ‘yakin armoni’ tarzi, sahip olduklar az sayida sosyal-
lesme secenekleri arasinda sokaklarda veya berber salon-
larinda biraraya gelip (berberlik 19. yiizyilda ¢ogunlukla
siyahlar tarafindan yapilirdi) sarkilar armonize etmek
olan amator siyah miizisyenlerin driiniidir. Lornell (2001:
148), 20. yiizy1lin basinda Amerika Birlegik Devletleri’nde
berber diikkanlarinin mahallelerde armonize sarkilar sdy-
lemekicin toplanilan mekanlar oldugunu, berber diikkanla-
rinin donemin Barbershop pratiginin bir nevi gayriresmi ve
saygin karargahlan gibi calistigini belirtiyor. Hicks (1988:
2), bazen birinin, hatta berberin kendisinin bir sarkiyi
soylemeye basladigini ve iki ya da {i¢ miisterinin melodiyi
soyleyerek degil melodiyle uyumlu tonlan seslendirerek
performansa katildigin1 anlatarak Barbershop miiziginin
pratige nasil gecirildigi konusuna agiklik getiriyor.

Baslangicina dair farkli tahminlere dayali ¢ok sayida
teori ortaya atilmis olan Barbershop’un Afro-Amerikan bir
miizik janr1 olduguna ve kdklerinin “barbershop” kelime-
sinin heniiz icat edilmedigi 19. yiizyilin ortalarina kadar
uzandig1 diisiiniilmektedir. Ayling (2004: 54) Amerika’da
barbershop gruplarinin varliginin Dan Emmit’in Virginia
Minstrellerinin popiiler oldugu 1843 yili kadar eskiye git-
tiginin bilindigini belirtiyor. Ote yandan bir dénem Bar-
bershop miiziginin kdkenlerini haritalamak icin yapilan
bazi girisimlerde, Robert Stebbins, Sigmund Spaeth ve C.T.
‘Deac’ Martin gibi tarihci ve yazarlar bu tiirii 17. yiizyilda
ingiltere’deki berber diikkanlarinda yapilan beyaz miizik
gelenegi ile iliskilendirmek istemisti. Barbershop miizi-
gine adadig1 tezinde kendisini bu tartismaya katilmaktan
alikoyamayan James Earl Henry ise (2000: 11), Elizabeth
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doneminde Ingiltere miiziginin Amerikan barbershop ku-
artetinin benzersiz, homofonik ve yakin armoni sesini ka-
rakterize eden ¢ok az miizikal nitelik icermekte oldugunu
ve barbershop miiziginin sadece Amerika Birlesik Devletle-
rine ait olabilecegini gdstermisti. Ayrica Ingiliz kaynaklan
yalmzca enstriimantal miizikten bahsetmekteydi ve Bar-
bershop miiziginin kékenleri konusunda var olan az sayi-
da kaynak Barbershop miiziginin esin kaynaginm Amerika
Birlesik Devletleri’ne dayandirmaktaydi.

Yine Barbershop miiziginin tarihini akademik olarak
dikkate alan az sayidaki arastirmacidan biri olan Lynn
Abbott, 20. yilizyilin baslarindaki ilgili kaynaklar ve Af-
ro-Amerikan miizisyenlerin anmilarim kapsamli bir sekilde
arastirarak barbershop miizigiyle ilgili en kapsamli maka-
lelerden birini ortaya ¢ikarmistir. Abbot (1992) miizikal bir
terim olarak ‘barbershop’a en eski atif yapan 1910 yilina
ait bir sarkidan esinlenerek yazdig1 “‘Play That Barber Shop
Chord’: A Case for the African-American Origin of Barbershop
Harmony” (““Cal Su Barber Shop Akorunu’: Barbershop Ar-
monisinin Afro-Amerikan Kokenine Dair Bir Vaka”) baslikh
makalesinde “Afro-Amerikan tarihi literatiiriinde berber
salonlarinda erkek kuartet icras1 meselesi ve daha sonra
barbershop olarak adlandirlacak 6zel armonizasyon stiliy-
le ilgili cokca kaynak oldugundan bahseder (Abbot, 1992:
289). Siyah arastirmaci James Johnson Weldon’in anila-
rindan aktarim yapan Lornell de bu noktada 19. yiizyilin
sonlarinda siyah topluluklar arasinda goriilen dort sesli
armonik sarki icrasina dair oldukga net bir resim sunuyor:

Herhangi bir yerden dort siyah geng erkek ya da co-
cugu aldigimzda bir kuartete sahip olma ihtimaliniz yiizde
doksandir. Bir tanesi ana melodiyi soylerse, digerleri de
dogal olarak diger armonik sesleri bulacaktir. Gergekten
de, Amerika Birlesik Devletleri’ndeki biitiin siyah erkek
genclerin kuartet gruplarina boliindiigii soylenehilir. Ben
on bes, kardesim on ii¢ yasindayken bir kuartette sark
soylemekteydik ve diger quartetlerle rekabet halindeydik.
Beyaz berber gibi bir seyin Giiney’de bilinmedigi giinlerde,
her berberin kendi kuarteti ve bos zamanlarin1 diikkanin-
da ‘armonizasyon’ yaparak geciren gencler erkekleri vards
(Vincent 1970, aktaran Lornell, 2001: 147-148).

Barbershop ilham verici macerasina kendine 06zgii
yakin armoni stilinin profesyonel miizisyenler tarafindan

kullanilmasiyla basladi. Henry (2005: 24) minstrel sovlari,
vodvil turneleri ve kayit stiidyosunun barbershop miizigi-
nin sirasiyla ugradigr mekanlar oldugunu ve 20. yiizyilin
ilk yirmi yilinda barbershop miiziginin popiilaritesinin zir-
vesine ulastigini vurguluyor. Bununla birlikte, 1920’lerin
sonu, cesitli nedenlerden dolay1 barbershop miizik tarzinin
diislisiiniin baslangiciydi. Sahneye ilk olarak ragtime ¢ikt1.
Diger taraftan cazin popiilaritesi de hizla artiyordu. Birgok
siyah Barbershop miizisyeni swing ve gospel miizigine ilgi
duydu. Ayrica Ayling’e gore (2004: 55) popiiler s6z yazar-
lar arasinda Barbershop armonisine hi¢ de uygun olmayan
minor yedili akorlar kullanmaya dogru bir egilim vardi. Di-
ger taraftan mikrofon, elektrikli miizik aletleri, film ve rad-
yo gibi teknolojik ilerlemeler insanlarin bir yandan akustik
miizige ilgisinin azalmasina neden olurken &te yandan on-
larin cok daha farklh ve uzak miizik pratikleriyle tanisma
firsat ve olasiliklarini 20 y1l 6ncesine gore cok daha fazla
arttinyordu. Hicks, 1938 yilina gelindiginde 50 yil 6ncesi-
ne kiyasla ¢cok az sayida profesyonel ve amatdr barbershop
miizisyeni kaldigin1 belirtiyor. (Hicks 1988, aktaran Ayling,
2004: 55).

1920’lerden sonra barbershop pratigini neredeyse
yok olmanin esigine getiren tiim bu toplumsal dinamikle-
rin, Owen C. Cash ve Rupert Hall isimli barbershop miizigi
meraklis1 iki isadamininin ¢abalariyla 1938 yilinda Tul-
sa, Oklahoma’da kurulan Amerika’da Barbershop Quartet
fcrasim1 Koruma ve Cesaretlendirme Dernegi (Society for
the Preservation and Encouragement of Barbershop Quartet
Singing in America - SPEBSQSA) tarafindan yeni bir akima
doniistiiriildiigii soylenebilir. Bu noktada SPEBSQSA’nin
kendisini Amerika’daki beyazlarin bir dernegi gibi ve “Bar-
bershop armonisinin yari-resmi bir emanetgisi ve standart
belirleyicisi olarak hizla yeniden tesis ettigini” belirtmek
gerekir (Abbott, 1992: 296).

Hemen c¢alismalarina baslayan dernegin ilk icraatla-
rindan biri 1939 yilindan beri kesintisiz olarak diizenle-
nen ulusal Barbershop kuartet yarismasini organize etmek
oldu. Siyahlarin iiyeligine izin vermeyen topluluk dort si-
yah tarafindan olusturulan Grand Central Red Caps isimli
kuarteti de 1941 yilinda diizenlenen yarismanin finaline
kabul etmemisti. Barbershop miizigini Elizabeth dénemi
ingiltere’si ve dolayisiyla ‘beyaz irkla’ iliskilendirme caba
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lar1 asagr yukar aym tarihlere denk diismektedir.
Dernegin ilk politikalari siyahlar arasinda barbershop mii-
zigine yabancilasma hissini arttirdi. 2000 yilinda beyaz
tiyeler SPEBSQSA’nin %96.8’ini olusturuyordu (Averill,
2000: 343). SPEBSQSA’larin mevcut 1rk politikalarinin ku-
rulus yillarindakilere oranla biiyiik dl¢iide iyilestigini ka-
bul eden Abbott (1992: 297), buna ragmen “Grand Central
Red Caps’in yarisma dis1 birakilmasi gibi olaylarin derne-
gin barbershop tarihi vizyonunu Afro-Amerikan kuartet ic-
rasinin zengin mirasi olmaksizin kurmaya yettigi” tespitini
yapmayi ihmal etmiyor .

Barbershop miizik pratigi asil yaraticilarinin yoklu-
gunda da olsa SPEBSQSA’nin kurulusundan sonra yeni bir
doneme girdi. Toplulugun her y1l diizenlenen yarismalarina
dayanan yeni miizik etkinlikleri kamuoyunun barbershop
miizigi ve pratigine kars1 duydugu ilgi ve talebi arttirdi.
Son 78 yilda dernegin iiye sayisi iilke capinda 6nemli de-
recede artis gosterdi. SPEBSQSA tarafindan 1999 yilinda
yayinlanan verilere gore Amerika Birlesik Devletleri ve Ka-
nada’daki tiyelerin toplam1 34.000’e yakind1 (Henry, 2000:
25). Sweat Adelines International (SAI) ve Uluslararasi Ka-
din Barbershop Sarkicilart Dernegi (International Organi-
zation of Women Barbershop Singers [Harmony, Inc.]) kadin
barbershop dernekleri olarak sirasiyla 1945 ve 1959 yilla-
rinda kuruldu. Buna ek olarak Ingiltere, irlanda, Almanya,
Hollanda, Avustralya, Yeni Zelanda, Japonya, iskandinavya
ve Giiney Afrika ve bir ¢cok baska iilke ve bdlgede SPEBS-
QSA ve SAr'ye bagh dernekler kuruldu.

Bircok merakl kisi ve kurumlarin Barbershop miizigi-
nin aktif bir sekilde hayatta kalmasindaki rolii goz ard1 edi-
lemeyecek derecede 6nemli olsa da bu 6zel pratigin, eski-
menin ¢ok daha hizli ve acimasiz bir bicimde gerceklestigi
giiniimiizde varligin1 koruyabilmesinde siklikla dikkatler-
den kacan bir baska dinamik var: popiiler kiiltiir. Tabii ki
bu noktada tartismayi televizyon veya diger popiiler kiiltiir
tirtinlerindeki goriiniim ve temsilinin barbershop kuartet
miiziginin varlig1 ve devami agisindan neden olumsuz ol-
madig1 sorusu iizerinden yiiriitmek gerekiyor.

4. Barbershop Miizigi ve Popiiler Kiiltiir

Akademinin hatin sayilir bir béliimiinde veya kiiltiirii ta-
nimlama ve icerigini belirleme yetkilisi kimligiyle toplum-
sal alanda varligini siirdiiren yiiksek kdiltiir i¢inde, anaa-

kim medya aracglarinin herhangi birinde goriinen bilimsel,
sanatsal ya da kiiltiirel bir fikir ya da deger, agirlikli olarak
‘popiilerlesme, ‘popiilerlestirme’ veya ‘kitlesellesme’ gibi
genellikle ilk izlenimin pek de olumlu olmadig1 kavram-
larla degerlendirmeye alinmaktadir. Bu durumda bu kav-
ramlarin bir taraftan herhangi bir bilginin siradan insanlar
tarafindan anlasilabilir hale getirilmesi siirecini ima eden
taraflar goriiniir olurken diger taraftan da siradis1 insan-
larin varligina dair agiklik kazandirilmay1 bekleyen savlan
sekillenmektedir. Bu noktada yiiksek kiiltiir, hidronik 1s1t-
ma sistemlerinden kiiresel 1sinmanin etkilerine kadar her
seye hizla vakif olabilme yetkinliginde olan ve bir meseleyi
kavramak icin herhangi bir basitlestirme ihtiyac1 duyma-
yan insan sinifinin var olup olmadigi sorusuyla karsi kar-
siya kalmaktadir.

Popiilerlesmeye maruz kalan bir unsurun basit ve agik
bir goriinlime sahip olmasina ragmen kesfetmeye deger ve
karmasik olma olasiig1 daima yiiksektir. Ote yandan aka-
demi veya yiiksek kiiltiir tarafindan bir sekilde goz ards
edilen bir iiriiniin kitlesel medya tarafindan istihdam edi-
lerek ‘manipiilasyona’ ugramasinin sorumlulugunu nereye
yiiklemek gerekir? En azindan siradan bir popiiler kiiltiir
tirtinii olarak ‘siradan’ insanin dikkatini ¢ceken fakat bu si-
rada akademinin aymi dirlinii popiiler kiiltiiriin basit bir par-
casi olarak tanimlamasina zemin hazirlayan faktorlerin bir
araya gelmesinde tek zanl kiiltiir endiistrisi olamaz. Zira
popiiler kiiltiiriin, herhangi bir kiiltiirel hammaddeyi once-
sinde siki bir akademik analizden gecmedigi igin islemeyi
ertelemesi beklenemez. Oyle bile olsa dzellikle yiiksek kiil-
tiir ancak popiiler kiiltiiriin varligiyla varolmayi siirdiirebil-
digi icin sahip oldugu popiiler kiiltiir algis1 degismeyecek
ve hersey basladig1 noktaya donecektir.

Anaakim medyanin sahip oldugu niteliklerin kitlesel
medya araclarinin kendisinde dahi elestiri konusu olabil-
digi gliniimiizde artik popiiler kiiltiir ve kitlesel medyanin
tek hedef olarak kalarak kiiltiir endiistrisi merkezli elesti-
ri gelenegini tatmin etmesi miimkiin gériinmiiyor. Gelisen
otokritik ozellikleriyle popiiler kiiltiir ve ‘popiilerlesme’
kavrami énemli bir evrimsel asamada ve her ikisi de aka-
demik cevrelerle pek ¢ok alanda isbirligi yapmaya hazir
bir goriintli sergiliyor. Stk sik olgularin carpitilmasindan
ve saptirlmasindan sorumlu olmakla suclansa da popiiler
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kiiltiir bazen degerleri giin 1518a ¢ikarabilen bir arag islevi
gorebiliyor ya da Barbershop miiziginin hikayesinde ol-
dugu bir cok degerin ddniiserek de olsa, ki doniismemesi
tamamen kaybolma riskini de arttiracaktir, toplumsal mec-
raya niifuz edip yayilmasina yardimci olabiliyor.

Barbershop miiziginin popiilerlesme siireci 19. yiizy1-
lin sonlarinda minstrel sovlariyla baslad1 ve profesyonel
miizisyenlerin bu janra adaptasyonu ve kayit teknolojisi-
nin 20. yiizy1l baslarindaki tirmams ile devam etti. Ote
yandan SPEBSQSA’nin yarattig1 “dort simank beyaz erkek
sarkic1”’ya dayanan folklorik imge ve The Harmonizer gibi
cok iyi organize edilen yarigsmalar ve yayinlar Barbershop
kuartetin tanmtimina onemli derecede katkida bulundu.
Ote yandan 1930’larin sonunda SPEBSQSA’nin gayretleriy-
le ayakta kalmay1 basaran Barbershop miizigi 1980’lerde
yeni bir arkadas edindi: Televizyon. Degeri yeterince takdir
edilmemis ya da en azindan pek tartisilmamis olsa bile te-
levizyon hem yeni meraklilar kazandirarak hem de mevcut
icracilar bu gelenekten kopmamak konusunda cesaretlen-
direrek Barbershop miiziginin hayatta kalmasina gizli bir
giic olarak katkida bulundu. Barbershop Armoni Dernegi
ve Televizyon bu benzersiz tarzin bir baska korunmasi ve
tesviki icin birbirleriyle baglayic1 bir anlasmalar varmis-
¢asina calist.

Zaman ve mekdn kavramlar 20. yiizyilin basindan
beri elektronik iletisim teknolojisinin etkisiyle olmadig
kadar hizli bir degisim iginde. Artik 21. yiizyilin basinda
insanlarin hizli ve uzun mesafe iletisim icin ¢cok sayida al-
ternatifi var. Bin yillardir yasadigimiz gezegenin boyutuna
dair bilgi ve hareket hizimz arasinda kurulan orantiya da-
yanarak insa edilen zaman ve mekan algimiz, son 130 yilin
elektrik, elektronik ve dijital olanaklariyla birlikte merkezi
sinir sistemimizi zorlayacak derecede hizla degisiyor. Bel-
ki de McLuhan’in ‘hilincin teknolojik simiilasyonu’ olarak
tammladigi, duyularimizi ve sinirlerimizi cesitli iletisim
kanallariyla genisletmeye devam ederken varacagimiz, bil-
menin yaratici siirecinin ortaklasa ve kitlesel olarak tiim
insan toplumuna yayildig1 yeni bir asamaya yaklasiyoruz
(McLuhan 1964, aktaran Berry, 2002: 239-240).

Televizyonun izleyicilerin diisiince ve davranmislarinin
bicimlenmesine énemli bir etkiye sahip oldugunu kabul-
lenmek ve yiiksek hizl1 veri iletimi ile birlikte i¢cinde ya-

sadigimiz bilgi caginda baz1 uyancilann bir digerinin ya
da digerlerinin biiyiiylip gelismesine neden olabilecegini
hesaba katmak 6nemli goriinliyor. Bir miizikal mefhuma
yonelik bir uzmanlik ya da ilgi s6z konusuysa, bu merakin
ardinda kritik bir uyaricimin var olma ihtimali yiiksektir. Bu
uyarici, bir restoranda calinan bir miizik olabilecegi gibi,
televizyon ya da bir video oyununda var olan bir miizik go-
riintiisii veya performansi da olabilir. Bazen uyanci belirli
bir miizik tiiriniin meraklilarindan biri olan bir arkadasla
yapilan bir sohbette ortaya ¢ikar. Cogu uyarici da eglence
ya da sosyallesme amaciyla diizenlenen etkinlikler sira-
sinda ortaya ¢ikar. Ornegin Stiffler (2003) doktora tezinde
barbershop miizigi ile {i¢ yildir, liniversitede bir oda arka-
dasinin kendisinin bu sarki stiliyle tamistirdigindan beri
ilgilendigini, arkadasimin kendisine sarki 6gretme caba-
larinin sonug¢ vermedigini ancak Barbershop armonisinin
kiymetini bilmeyi 6grettini anlatarak bu konuda doktora
tezi yazma fikrinin nasil dogduguna agiklik getiriyor (vi).
Ote yandan Tagg (2006: 163) televizyon ve televizyon mii-
ziginin insanlarin hem sosyal hem de entelektiiel faaliyet-
lerindeki roliinii soyle tarif ediyor:

Ortalama bir batilinin duydugu tiim miizigin yaklasik
licte biri televizyon yoluyla gelmesine ragmen televizyon
miizigi ciddi bir arastirma alam olarak ihmal edilmistir.
Televizyon yapimciliginin lojistigi miiziklerin ucuz ve hizh
tretilip elde edilmesini ve hedeflenen ruh hali ve ¢agn-
simlarin etkili ve net olarak iletilmesini talep etme egili-
minde oldugu icin televizyon, giindelik yasamda miizikal
“anlam”in incelenmesi igin oldukga uygun bir alandir.

Popiiler kiiltlir ve icatlar Barbershop miizigi agisin-
dan da genel beklentilerden farkl bir rol oynadi ve muhte-
melen izleyicilerinin miizik yasamlan {izerinde olumlu bir
etki yaratti. 1980’li yillarin ortalarindan sonra basta the
Simpsons, Friends, Scrubs, Family Guy, Mystery Science
Theater 3000, The Suite Life of Zack and Cody, Diagnosis
Murder, The Marvelous Misadventures of Flapjack ve diger
bir ¢cok popiiler televizyon sovlarinin birgcok béliimiinde
barbershop kuartetleri ortaya ¢ikmaya basladi. Bu mecra-
daki temsillerin ¢ogunda Barbershop miizigi profesyonel
Barbershop sarkicilar tarafindan icra ediliyor, miizik ar-
kaplanda birakilarak islevi sinirlandirilmiyor, aksine otuz
saniyelik bir siire icin de olsa bagimsiz olarak ve izleyiciye
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baska herhangi bir dikkat dagitic1 unsur verilmeksizin icra
edilmesi saglamyordu. Ornegin bir hastanede calisan dok-
torlar ve diger calisanlarin yasamlarim konu alan, 2001
ila 2010 yillann arasinda yayinlanan Emmy ve Peabody
odulli Amerikan komedi-dram dizisi Scrubs’ta, hastane-
nin dort calisan 1 tarafindan olusturulan ve dizinin birgok
b6liimiinde yer alan barbershop kuartetin performanslan
The Blanks isimli gercek bir barbershop kuartetin iiyele-
ri tarafindan canlandinbip icra edilmekteydi. Barbershop
miiziginin TV’deki imgesi oldukga etkilidir ve gercek per-
formansina giiclii bir sekilde baglidir. Buna ek olarak, bu
goriintiilerin yalnizca TV tarafindan degil, DVD ve internet
gibi diger medya araglariyla da yayginlastinldigi akilda tu-
tulmabidir.

5. Sonug

Barbershop tarz1 sarki sdyleme performansinin miizikal
ozellikleri goz dniine alindiginda barbershop armonisinin
bir taraftan diinya capinda yeni meraklilara ulasarak ge-
lisimini siirdiiriirken diger taraftan temel ve ayiric1 6zel-
liklerini miimkiin oldugunca koruyarak esine az rastlanir
bir 6rnek sundugu sdylenebilir. Ayrica Barbershop gelene-
ginin devam ettirilmesindeki rollerini diisiinecek olursak
popiiler kiiltiir ve kitle iletisim araglarinin ¢cagimizin “kétii
cocuklan” olmayabilecegini iddiasin1 ¢ekinmeden ortaya
atabilmemiz gerekir. Popiiler kiiltiir endiistrisi, Barbershop
kuarteti imgesini zamanla degistirdi, ki bu da tiire nemli
katki yapti, ancak bu essiz stilin miizikal 6ziine (beyaz kiil-
tiire mal etme cabalarinin basariya az ¢ok ulasmis oldugu
gercegi harig) dokunmadi. Barbershop miiziginin kitlesel
medyadaki temsili her zaman gercekteki pratigine esde-
gerdi ve TV ve diger kitle iletisim araglar Barbershop gele-
negini yapisina zarar vermeden iyilestirme imkani sagladi.
Barbershop kuartetinin popiilerlesmesi yiiz yildan daha
uzun zamandir hicbir zaman sona ermemis olsa da, iislu-
bun temel karakteristikleri popiilerlesmesinden bagimsiz
kaldi. Bu hem Barbershop miiziginin kendisinin hem de
popiiler kiiltiir sanayisiyle birlikte Barbershop Armoni
Dernegi’nin (Barbershop Harmony Society) 6nemli cabala-
rinin ortaya ¢ikardig dikkat cekici bir basardir.

Notlar:

1 Barbershop Armoni Dernegi resmi ve tarihsel olarak “Amerika’da
Barber Shop Kuartet fcrasim Koruma ve Cesaretlendirme Dernegi
A. S.” (The Society for the Preservation and Encouragement of Barber
Shop Quartet Singing in America, Inc. - SPEBSQSA) olarak isimlendirilir.
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