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Oz

Dijitallesmenin olmadigl zamanlarda sanat eserleri propaganda gorevi Ustlenip felsefeye veya hdkim otoriteye
hizmet etmistir. Ayni zamanda sanat eserleri kendisini olusturan sanatginin ve déneminin izlerini kendinden
sonrasina tasiyarak o doneme dair fikir edinilmesine kaynak teskil etmektedir. Bunu yaparken bazen gergekgi bir
yol izlerken bazen de semboller kullanmistir. Guernica bu alandaki en 6nemli galismalardandir. Guernica talihsiz
bir olayin, savasin en aci yuzini giinlimlze kadar tasimis ve bu gorevi bizden sonraki yillarda da devam
ettirecektir. Bu ¢alisma Guernica resminin olusum siireci, bu strecte kullanilan semboller ve sembollerin kokenleri
Gzerine bir arastirma olup eser semboller vasitasiyla daha iyi anlama ve yorumlamaya ¢alisiimistir. Bunu yaparken
sembollerin farkli alanlardaki karsiliklari da géz éniinden bulundurulmustur. Ayni zamanda Pablo Picasso’nun
hayatini konu alan belgesel, yerli ve yabanci kaynaklara basvurulmustur. Calismanin konusu olan Guernica eseri
pargalara ayrilarak her pargada yer alan sembollerin (boga, 6li ¢ocuklu kadin, glines, at, U¢ kadin, yerde yatan
asker ve kus) dini ve mitolojik anlamlari gergevesinde eser yorumlanmistir.
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Abstract

In the absence of digitalization, works of art assumed the role of propaganda and served philosophy or the
dominant authority. At the same time, works of art constitute a source for getting an idea about that period by
carrying the traces of the artist and his period to the next. While doing this, he sometimes followed a realistic
path and sometimes used symbols. Guernica is one of the most important works in this field. Guernica has carried
the most painful face of an unfortunate event, the war, and will continue this duty in the years to come. This study
is a research on the formation process of Guernica painting, the symbols used in this process and the origins of
the symbols, and it has been tried to better understand and interpret the work through symbols. While doing this,
the equivalents of the symbols in different areas were also taken into consideration. At the same time, the
documentary about Pablo Picasso's life, domestic and foreign sources were consulted. The Guernica work, which
is the subject of the study, was divided into parts and the work was interpreted within the framework of the
religious and mythological meanings of the symbols (bull, woman with dead child, sun, horse, three women,
soldier lying on the ground and bird) in each piece.
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Giris

Sanat eserleri tarihi bir vesika olma gorevlerini yerine getirirken konularinin bazen
yasanmis olaylardan alirlar. Bu alandaki en bilinen c¢alismalardan bir tanesi Guernica’dir.
Guaranica (Lesser, 2011, aktaran Kinam, 2020) “°26 Nisan 1937’de Franco’nun govde
gosterisi i¢in Guernica isimli kiigiik Bask kasabasiin havadan bombalanmasidir. Guernica,
‘Bask 6z yonetiminin merkezi’ olarak bilinen Bask adiyla Gernica, demokratik diizene sahip
Ozerk bir kasabadir. Bask bagimsizligini, 6zerk bir devleti tehdit olarak gdoren Francisco
Franco boylesi devrimci idealleri ezmek i¢in Nazi Condor Lejyonu tarafindan kasabanin

izerine 26 Nisan 1937 pazar giinii bombalar yagdirmistir’” Bu kanli olay sonrasinda Guernica

harabe hale gelmistir.

Gorsel 1. Alman Hava Giigleri tarafindan bombalanan Guernica kasabasi,
(Crpiemonte.medium.com, 2018)

Gorsel 2. Alman Hava Giigleri tarafindan bombalanan Guernica kasabasi,
(Crpiemonte.medium.com, 2022)
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Gorsel 1 ve 2 de goriildiigii izere Guernica kasabasi agir bir saldirtya maruz kalmstir.
Bu konuya dair Basar (2006) tarafindan yapilan ¢aligmada olay su sekilde tarif edilmektedir.
“’Guernica kasabasinin Alman savas ucaklar1 26 Nisan 1937 Pazartesi giinii 6gleden sonra
kiigiik Basque kasabasi Guernica’ya 3 saatten fazla siiren bir hava saldiris1 ger¢eklesmistir.
Guernica cevre koylerden pazartesi giinleri aligverise gelmis olan kdyliilerle doluyken
yaklagmakta olan tehlikeyi kiliselerin ¢anlar1 haber verince insanlar yeraltindaki siginaklara
dogru kosusmaya baslamislar. Kagmaya ¢alisan halk, avci ugaklarinin hedefi olmus, katliamin
bu derecede biiylik olmasinda savas ucaklarindan atilan 6 tane bombanin da etkisi biiyiik
olmustur. Kuzey Ispanya’daki Basque kasabasi sivil halkina yonelik bu katliam Franco adina
gerceklestirilmistir’’. Bu olay sonrasi can kayiplari oldugu Guernica kasabasinin biiyiik bir

yikim yasadigi belirtilmistir.
Bir Savas Vesikasi Olarak Guernica

Yasanan bu kanli olaym bir sanat eserine konu olmasinda Colak (2019) tarafindan
yapilmis ¢alismada Ocak 1937 yilinda Ispanyol Biiyiikelgiligi tarafindan Diinya Fuari'ndaki

Ispanyol Pavyonu’na Picasso’nun bir resimle katilmasmin istenmesi etkili oldugu

belirtilmistir.

Gorsel 3. Guernica tablosu, (Cpiemonte.medium.com, 2022)
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Guernica simgesel bir anlatimla masum insanlarin dldiiriilmesine karsi bir isyan,
cigliktir. Berger (1989)’a gore de Guernica modern savasa yonelik bir protesto niteliginde igsel
bir eser olmasinin yani sira tarihe 1g1k tutan ve sanatla hayati doniistiiren zamansiz bir tablodur.
Guernica Picasso’nun “Resim, evleri dekore etmek igin yapilmaz, vahsete ve karanliga karsi
bir savas aracidir” s6ziinii temsil eden bir bagyapittir. Siyah, beyaz, gri tonlarin olusturdugu
kasvetli bir atmosferde kiibik sitilde resmedilen Guernica, politik sdylemin en ¢arpici drnegi
oldugu soylenebilir. Guernica, belli bir zaman dilimini isaret etmeyerek siddetin ve acinin

zamansizligina génderme yapmaktadir.
Guernica Tablosunun Sembolleri

Bu ¢alismada Guernica tablosunun sembolleri incelenmistir. Tiirk Dil Kurumu (2022)
sembolii duyularla ifade edilemeyen bir seyi belirten somut nesne veya isaret, alem, remiz,
rumuz, timsal olarak tanimlamistir. Ugar (2004)’a gore ise “Semboller kiiltiir cografyalarinin
otesinde de kullanilan ve yayginlasmis sosyal 6gelerdir. Ornegin Misir kiiltiiriinde gokyiizii,
151k ve Giines Tanris1 Heros un gozii iyi sans getiren sembollerdir. Bunun i¢in Misir sanatinda
gozler abartilarak ¢izilmistir.” Semboller ayni zamanda ¢evremizi anlamamizi, toplumsal
iligkilerimiz ve nesneleri kullanmamizda bize rehberlik eder.

Picasso higbir zaman bu resimdeki parcalar ig¢in su veya bu anlama gelir tarzinda bir
aciklama yapmamugtir. Picasso tarafindan resimlerindeki sembollere yonelik bir agiklama
yapilmamig olmasi resimlerin yorumlanmasinda farkliliklara yol agmustir. Elgioglu (2004)’na
gore sembollerin bu ikircikli yapisi ayn1 zamanda bu eserin tizerine bitmek tiikenmez yorumlar
yapilmasina neden olmustur. Bu durum eserin yapildigi zaman diliminden giiniimiize gérdiigii
ragbeti, ilgiyi her zaman korumasina neden olmustur. Aym caligmada Anthony Blunt,
Christian Zervos, John Berger, Herbert Read, Paul Eluard gibi birgok sanat elestirmeni ve sair
Guernica iizerine yazilar yazdigi belirtilmistir. Schma, (2006) tarafinda Bbc i¢in yapilan
“Sanatin Giicii: Picasso Picasso” isimli belgeselde Picasso, sevgilisi Dora ve arkadaglan ile
gittigi Cote D’azur tatilinde “Guvernica’da ve bu donemde yaptigim bir¢ok c¢alismasinda

kendi ¢ikarlar1 igin Ispanya’y: bir kan goliine geviren insanlara olan nefretimi yansittim’’
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ifadesini kullanmigtir. Bu durum Picasso’nun kendisinin de ikircikli yapiya sahip olduguna

dair diisiince uyandirmaktadir.

Gorsel 4. Guernica tablosu, (Crpiemonte.medium.com, 2022)

Resmin kahramanlar1 (Blunt, 1969, aktaran Elgioglu, 2004) hayvanlardan ve
insanlardan olusacak sekilde gruplanabilir. Hayvanlar1 boga, yaral at ve ucan kustur. insanlar
ise resmin sag iistte tarafinda elindeki lambay1 1518a/gdze dogru tutan kadin, solda oli
¢ocugunu tutarken aglayan anne, sagda arkasinda bir ev yanarken kollarini kaldirmis goge
haykiran bir kadin ve yerde elinde kirilmis kiliciyla resmin alt kisminda uzanan asker olacak
sekilde siiflandirilmistir.

Asagida incelenen tiim semboller gorsel 4’te yer verilmis olan Guernica tablosunun

parcalart olup her sembol kendi i¢eresinde degerlendirilmistir.
Gorsel 4. (1) Boga

Boga fasizmi temsil eder (Blunt, 1969, aktaran Elgioglu, 2004). Gezgin, (2014) ise
Yunan mitolojisinde boganin son derece ihtisamli ve biiylileyici bir varlik oldugunu
belirtmistir. Guernica 6rneginde s6z konusu boga, Franco ve fasist devletin ezici giicii olabilir.
Ayrica Picasso'nun bogayi, fagizmin, zulmiin ve karanligin bir sembolii olarak gordiigiine

inaniliyor.
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Elgioglu (2004)’nun belirttigi lizere Picasso’nun, Jerome Seckler’e yapmis oldugu

aciklamadan da biliyoruz ki boga “’Kaba ve karanlik giigleri temsil etmektedir’’. Boga tarih
igindeki uzun gegmisinde her zaman giiclin sembolii olmus ve pek ¢ok kiiltiirde Tanr1 yerine
konarak ona tapiilmistir. Viicudu siyah olan bir boga Hindistan’dan ¢iktig1 zannedilen bir
inanca gore Oliimii temsil etmektedir. Picasso’da boga karakteri igin, “’Kaba ve karanlik
giicleri temsil etmektedir’” diyerek resme 1sik tutar. Resmin hemen sol tarafindaki boga,
kucagindaki 6lii ¢ocuga aglayan bir kadinin iizerinde durur. Sanki olaylar1 izliyor gibi
kendinden emin goziikmektedir. Ayni1 zamanda boga ispanyol kiiltiiriinde yogun oldugu igin
resmin ulusal kimliginin tespitinde Ispanyol kiiltiirii temsil ettigi diisiiniilmektedir. Baser
(2006)’a gore resimdeki acinin evrenselliginin yaninda acinin ait oldugu topraklara dair bir
kimlik oldugu da soylenebilir. Sair Juan Larrea, Guernica'dan Picasso'ya ilk kez s6z edip ve
onu bir resim konusu olarak sundugunda Picasso bdyle bir olaydan sonra bir sehrin nasil
goriinebilecegine dair higbir fikrinin olmadigini belirtir. Larrea ise bunu "Cin diikkdninda
¢ilgina dénen bir boga olarak’ tasvir eder. Picasso’nun erken dénem caligmalarinda boga ve
minotauroslar1 siddeti, Oldiirme ve tecaviiz duygularmi simgelemek i¢in kullanirdi.

Picasso’nun eserlerindeki agirlik noktas1 Berger (1989)’e gore II. Diinya Savasi’nin sonuna
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kadar degismemistir. Picasso bogayi, olaya verdigi tepkiyi daha kisisel bir tasvir i¢in kullanmisg
olabilir. Picasso’nun sanatinda ‘’Minotorlar’> yaygin olarak saldirgan davraniglar
sergiledikleri g6z oniine alindiginda, Minotorla yapilan gondermede onun fagizmin dehseti

biinyesinde barindirdigina dair bir bagka kanit olabilir.
Gorsel 4. (2) Kucaginda Olii Cocuklu Kadin

Bat1 resim ve heykel sanatinin en taninmis motiflerinden biri de “Pieta”dir. Yiizgiiller ve
Yavuz (2016)’a gore Pieta: “Carmihtan indirilen 6lii Isa’nin bedenini dizleri iizerinde tutan ve
ogluna yas tutan Meryem imgesini tanimlayan bu betim tiiriidiir’diir. Ayni zamanda

Italyanca’da merhamet, sefkat, dindarlik anlamina geldigi belirtilmistir.

—

Bati resim ve heykel sanatinin en taninmis motiflerinden biri de “Pieta”dir. Yiizgiiller

ve Yavuz (2016)’a gore Pieta: “Carmihtan indirilen 6lii Isa’nin bedenini dizleri iizerinde tutan
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ve ogluna yas tutan Meryem imgesini tanimlayan bu betim tiiriidiir’diir. Ayn1 zamanda
Italyanca’da merhamet, sefkat, dindarlik anlamina geldigi belirtilmistir. Elcioglu (2004) gre
Olmekte olan cocugunu tutan perisan anneyi, Mary’i temsil ettigi belirtilmistir. Guvernica’nin
hemen sol tarafinda Pietd'nin en {inlii yorumlarindan isa'nin annesi Meryem'in oglunun
cesedini carmihtan aldiktan birkag dakika sonra Isa'y1 kucaklamasini aynm zamanda Mary'nin
kederi, Picasso'nun Pieta'sinda, oglunu kaybeden annenin drami Guernicali bir anneninkiyle
degis tokus ederek diinyevilestirip manevi bir anlam kazandig1 belirtilmistir. Kadinin basinin
yukar1 dogru haykirigiyla aciy1 temsil ettigi bu durumda anne fiziksel bir ac1 icinde degil de
sanki bir yakaris halinde oldugu diisiiniilebilir. Anne, biitiin anneler gibi ¢ocugu ile ilgili olarak
bu olaydaki sorumlu kisiye hesap sormak istemektedir. Ayn1 zamanda boganin 6ldiirdiigii
cocuk kendi ¢ocugudur ve anne tabii olarak ona neden kendi ¢ocugunu 6ldiirdiigiinii sordugu

seklinde yorumlanabilir.
Gorsel 4. (3) Lamba/Goz/Ampul

Pargadaki birgok karmagik motiften biri olan tist kisimdaki lamba/géz/ampul, Elgioglu
(2004) tarafindan yapilan galigmada Tanri'nin goziinii, Franco'nun emirlerinin sonuglarina
taniklik eden 6fkeli bakislar oldugu belirtilmistir. Bazilar1 bu sembolii olaylar1 géren bir goze
de benzetebilir. Aym1 zamanda eski inanglarda géz/ampul Tanri’nin géren gozii oldugu
belirtilmistir. “Hindistan’da Varuna’nin gozii, Pers’lerde Ahuramazda’nin gozii, Yunan’da
Helios olarak Diinya’nin goziidiir, Misir’da Ra’nin, sembol olarak hayatin ve enerjinin
kaynagi, kutsal g6z oldugu belirtilmistir. Bu 6zellikleri ile giines Guernica resmi i¢in ¢ok

gerekli bir semboldiir. Hakim bir noktadan yasananlara taniklik ettigi diisiiniilebilir.
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Burada gokyiiziine agilan bir kap1 gibi durmaktadir. Lamba/géz/ampul, kotii amaglar
icin kullanmilan modern teknolojinin bir referansi olarak da yorumlanabilir. Yaratilisin bir
sembolil olarak 151k Guernica'nmin 15181 yaratilistan ¢ok yikimi aydinlatir. Ampuliin/Tanr1-
benzeri goziin ortamdaki 6nemi goz oniine alindiginda, cagdas teknolojinin yikic1 gii¢lerini
aciga cikarmaya hizmet ediyor da denilebilir. Farkli bir bakis a¢isiyla Tanri(g6z) olan biten
tiim adaletsizleri goriiyor ve biiylik mahser giinii i¢in kayit olusturuyor da diyebiliriz. Hesap
giinii geldiginde bu kayitlardan yola ¢ikarak kimse yaptigini inkdr edemeyecektir. Maggi,
(2022) gore yargt giiniine, ilahi dinlerde kiyametin kopup insanlarin Tanr1 6niinde hesap
verdigi giin olarak inanilmaktadir. Bu konuyla ilgili Kuran-1 Kerim’de Zilzal suresi 6. ayette
“O giin insanlar, amelleri kendilerine gosterilsin diye, grup grup (yerlerinden) cikarlar.”
(Kuran-1 Kerim, 2010, s. 599). Bu ayetten yola ¢ikarak ampuliin yagsanan tiim vahseti hesap

giiniine saklamak i¢in yapilanlari, yasananlar1 kaydeden bir kamera oldugu sdylenebilir.
Gorsel 4. (4) At

At tim kompozisyondaki (Blunt, 1969, aktaran El¢ioglu, 2004) en biiyiik figiirdiir ve
resmin ortasinda durmaktadir. Incil’de gecen kiyametinin dort athisin1 ¢agristirmakta ve bu
atlar: Beyaz at ve binicisi Isa'y1, kizil at ve binicisi kan ve savas, siyah at ve binicisi kiths,

soluk renkli at ve binicisi ise salgin hastaliklar1 ve 6liimii sembolize eder.




Atlar, savastaki rolleri nedeniyle arkadas olarak kabul goriildiigiinden, at hayatta
kalmak icin savagsan Guernica halkini temsil edebilir. Boyle kasvetli bir atmosferde atin basi
yiikselmeye devam ediyor ve bu da onun yasam miicadelesini, fagizme karsi halkin sabrinin

bir sembolii olarak yorumlanabilir.
Gorsel 4. (5, 6 ve 7.) Gorseller

Tablonun sag tarafinda kiimelenmis kadinlar ti¢liisii cesitli sekillerde yorumlanabilir.
Keskin, (2021) gore Yunan ve Roma mitolojisinde hayata hilkkmeden {i¢ kaderi sembolize
edebilirler. (Ug kiz kardes: Lakhesis, Klotho ve Atropos) Bunlar kader tanrigalar1 Moiralar
olarak da anilir. Birincisi Klotho'dur, fiil olarak yasam ipligini egirmek anlamina gelir. ikincisi
Lakhesis'tir, anlami yazgidir. Ugiincii Atropos da, geri adim atmaz, bildiginden sasmaz,

biikiilmez anlamlarimi igerdigi belirtilmistir.

5 numarali kadinin hemen {ist tarafindaki uzanan eldeki mesalenin gériiniimii goz
oniine alindiginda, “Halka Yol Gésteren Ozgiirliik” tablosu, Fransiz romantik ressamlarindan
Eugene Delacroix tarafindan 1830 yilinda Kral 10. Charles’in tahttan indirilisi konu edinen
esere bir gonderme olabilir. Ayni zamanda (Battistini. 1999. aktaran Elgioglu, 2004) “Resimde

mumu tasiyan kiiglik kiz, iki y1l sonra Guernica’da lambay1 tagiyan kadin figiiriine dontistiigii
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belirtilmistir. Baska bir olasilik, erken Hiristiyanligin ii¢ sehit bakiresidir” Bu {i¢ kadin
Picasso'nun Franco'yu yenmesindeki 6zel paya sahip ii¢ kadin olabilir. Ayn1 zamanda
Picasso'nun hayatinda {i¢ farkli kadinla baglantili oldugu diisiiniildiigiinde bu resimdeki

kadinlar Pablo Picasso’nun annesi ve iki metresini temsil ettigi diistiniilmektedir.
Gorsel 4. (8) Yerde Yatan Eli Kiligch Asker

Bir askerin sadece basi ve kollar1 goriilebilecek sekilde par¢alanmis viicudu, resmin
alt kisminda yer aliyor. Askerin bir elinde kirik bir kilig¢ ve bir ¢igek var. Kilig, cagdas savas
teknolojisiyle savagmadaki Guernica halkimin yetersizligini yansitiyor olabilir. Teknolojik
acidan geri kalmishiga vurgu oldugu diisiincesini uyandirmaktadir.

I OY TR N 'y
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Cigek kargasa ortasinda iyimserligi temsil edebilir. Ayn1 zamanda yerde yatan asker
Elgioglu (2004)’na goére ise Azizlerden St. John yani Aziz Yohanna’yr temsil ettigi
belirtilmistir.

Gorsel 4. (9) Kus (Giivercin)

Siyahlar icerisinde tasvir edilmis giivercinin El¢ioglu (2004)’na gore barigin sonunu
simgelemektedir. Giivercin, Picasso'nun ¢oklu sembollerinden bir digeri oldugu, ancak burada
karanlikla kaplanmis, diger resimlerden oldukga kiigiik ve soniik kaldig1 vurgulanmistir. Ayni

calismada giivercinin barisi temsil eden sembolik bir 6neme sahip oldugu belirtilmistir.
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Bu durumda artik kargasanin Guernica halkini bekledigi diislincesini uyanmaktadir.
Giivercinin bir¢ok kiiltiirde barigi temsil etmesi ve bunun sanat eserlerinde kullanilmas1 eski
bir gelenektir. Bu durum siyasi liderler tarafindan da kullanilmistir. Toplum 6niinde yapilan
konugmalarda giivercinler ugurulmasimin gelecekte igin baris ve huzur vaadi seklinde
yorumlanabilir. Béyle yorumlanmasinda giivercinin temsil ettigi anlamin etkili oldugu

diistintilmektedir.
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Sonu¢

Bu calismada savas ve bunalimin yiizyili olan 20. yiizyilin sira dis1 sanat¢ilarindan
olan Pablo Picasso’nun ilgi ¢ekici, sembollerle dolu Guernica resminin olusum siireci, bu
siirecte kullanilan semboller ve sembollerin kokenleri iizerine bir aragtirma olup eseri bu
semboller vasitasiyla daha iyi anlama ve yorumlamay1 amag edinmistir. Bu calismanin olugma
stirecinde bu alana yonelik calismalardan ilham alindig1 gibi sembollerin gerek dini gerekse
mitolojideki karsiliklarina bakilmis ve bu sembollerle Picasso’nun hayatinda karsilig1 olmast
muhtemel olaylarla iliskilendirilistir. Bu c¢ergevede Guernica eseri yorumlanmaya
calisilmistir. Calismanin belirli asamasinda goriilmiistiir ki sembollerin dini, mitolojik ve
sanatginin  yasamindaki karsiliklarini  bilmek eseri anlamamizi, {izerine yorumlar
yapabilmemizi kolaylastirmaktadir. Burada belirtmek gerekir ki sanat eserlerinin anlamlar1
ancak onlarn iizerine konusulup diisiiniildiigiinde, tartigmalara konu oldugunda zenginlesir ve
biiyiir. Caligmay1 olusturmak igin literatiir taramasi yapilirken konuyla ilgili farkli bir
calismaya rastlanmistir. El¢ioglu (2004) tarafindan yapilan bu ¢alismada Guernica resminin
16. yiizyil Rafael Okulu tarafindan dokunmus bir halidan ilham aldig1 hatta bu halininin tema,
kompozisyon ve figilirlerinin yerlerini, detaylarinm1 dahi almaktan Pablo Picasso’nun
¢ekinmedigi iddia edilmistir. Picasso bu eserle ilk 1917 yilinda Roma’ya Jean Cocteau ile
gelisinde karsilagmis olabilir. Belki de bu durumu kastedercesine kendisinin séyle bir sozii
vardir. “Ben bagkalarini degil, kendimi kopya etmekten korkarim®. sanat¢1 bu resmi gordiikten
tam 20 yil sonra Guernica’y1 yapmis olsa da bu hali Picasso’nun anlatmak istediklerine bir
temel olusturmus, bir ¢ikis noktasi saglamis olabilir. Nitekim sair dostu Juan Larrea,
Guernica'dan Picasso'ya ilk kez s6z edip ve onu bir resim konusu olarak sundugunda Picasso
Guvernica’daki vahsi saldirty1 kast ederek boyle bir olaydan sonra bir sehrin nasil
goriinebilecegine dair higbir fikrinin olmadigini belirtmistir. Bu anidan yola ¢ikarak
Picasso’nun zihnindeki bu belirsizligi Rafael Okulu tarafindan Vatikan’a hediye edilen bu
halinin ortadan kaldirdigimi sdyleyebiliriz. Farkli bir ifadeyle zihinsel belirsizlige bu hali

motifleri yol gdsterici olmus olabilir.
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Yazarlarin Katki Oram Beyani

“’Bir savag vesikasi olarak Pablo Picasso’nun Guernica eserindeki sembollerin

incelenmesi’’ isimli ¢alima sahsi bir ¢aligma olup herhangi bir yazarin katkisi olmamastir.
Destek ve Tesekkiir Beyani

“’Bir savas vesikasi olarak Pablo Picasso’nun Guernica eserindeki sembollerin

incelenmesi’’ baglikli calismayla ilgili herhangi bir destek alinmamuistir.
Catisma Beyam

“’Bir savas vesikasi olarak Pablo Picasso’nun Guernica eserindeki sembollerin

incelenmesi’’ baslikli calismayla ilgili herhangi bir ¢ikar ¢catigmasinin bulunmamaktadir.
Etik Bildirim

Bu makale, derleme tiiriinde oldugu i¢in etik kurul karar1 gerektirmemektedir.
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