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Oz

Bu calisma, Tiirkiye’deki 6zel bir televizyon kanalinda yaymlanmis olan yerli televizyon dizisi, Sefirin Kizi lizerinden
koy kokenli, kdy veya kirsalda yasayan toplumsal gruplarin nasil gosterildigine ve bu gosterimler iizerinden ‘koyli’
algisinin nasil inga edildigine odaklanmaktadir. Bir baska deyisle, Sefirin Kizi baglaminda kéyliiniin toplumsal aktor
olarak temsilini ve temsil bigimlerini, bu temsiller iizerinden ‘kdylii’ olan gruplarin nasil belirginlestirildigini ve
otekilestirildigini tartismaktadir. Calismada, koyliniin damgalanmasi ile ortaya ¢ikan Gtekilestirme ve toplumsal
ayrismanin sdylemsel yonleri ve ‘koyli’ kimliginin sdylemsel insas1 Elestirel Soylem Coziimlemesi’nin (ESC) ilke,
durus ve kavramlar lizerinden ele alinmaktadir. Ayrica koyliiniin etiketlenmesi ve Gtekilestirilmesi sdylemlerine dair
gostergebilimsel bir ¢dziimleme ve elestirel durus sunulmaktadir. Bu ¢ergevede ¢alisma, Theo van Leeuwen tarafindan
ortaya konulan Toplum-Gostergebilim’i benimsemekte ve toplumsal bilginin insasina dair gostergesel kaynaklari
¢oztimlemek igin ileri siiriilen inceleme ¢ergevesine dayanmaktadir. Bu baglamda, 6zellikle toplumsal aktorlerin
gosterimine dair gostergesel kaynaklari dislama ve dahilleme kavramlar g¢ergevesinde irdelemektedir. Daha 6zele
indirgendiginde rol atama, ozellestirme ve genellestirme, birey ve grup gosterimi, adlandirma ve ulamlama gibi
kavramsal araglar gergevesinde damgalanan ‘koylii’ kimligine ve ortaya g¢ikan ayrimci ve otekilestirici sdyleme,
elestirel gostergebilimsel bir ¢oziimleme getirmektedir. Coziimlemede hem dilsel hem de dil-dig1 gostergesel
kaynaklara odaklanan calisma, Sefirin Kizi dizisi baglaminda koyliiniin ve koyliiliiglin ¢ogunlukla dislandigini
gostermektedir. Koyliiniin ve koyliiliigiin dahillendigi baglamlar da ise olumsuz gosterildigi, dtekilestirildigi ve daha
istenmedik  olarak etiketlendigini ortaya koymaktadir. Ek olarak, koyliniin ve koyliliglin bu
sOylemsel/gostergebilimsel pratikler iizerinden damgalandigini tartigsmaktadir.

Anahtar sozciikler: Kimlik, soylem, televizyon dizileri, Elestirel S6ylem Coziimlemesi, Toplumsal Aktdr Kurama.

Abstract

The present study is centered on examining how social groups originating from villages and residing in rural areas are
represented in a Turkish television series broadcasted in a television channel in Tiirkiye, Sefirin Kizi. The study also
delves into the construction of ‘rural’ and how this representation shapes the perception or ‘rural areas’ and their
inhabitants. In other words, within the context of Sefirin Kizi, the study explores the representation and modes of
representing the rural as social actors and on how they are chacterized and marginalized through these specific
portrayals. Within this study, the focus lies on analyzing the use of language and discourse to marginalize and
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differentiate social groups based on the stigmatization of rural areas and the construction of the ‘rural’ identity. This
analysis is conductes using the principles, perspectives and concepts of Critical Discourse Analysis (CDA).
Additionally, the study includes a semiotic analysis, offering critical perspective on the discourses that stigmatize and
marginalize the rural. Consequently, the study adopts Theo van Leeuwen’s Social Semiotics and relies on an analytic
framework specifically designed for examining the use of semiotic resources that contribute to the construction of
social knowledge. In this regard, the study scrutinizes semiotic resources that are used to represent social actors,
examining the ways in which these resources either include or exclude individuals or groups in terms of the concepts
of exclusion and inclusion. More precisely, the research provides a critical semiotic analysis of the discriminatory and
marginalizing discourse regarding the stigmatization of ‘rural’ identity by considering the concepts of role allocation,
specification and genericization, individual and group representations, nomination and categorization. The study,
which addresses both the verbal and non-verbal semiotic resources, reveals that the rural and being rural are dominantly
excluded in the context of the television series Sefirin Kizi. It also discusses the contexts related to the inclusion of the
rural and being rural. However, the rural is represented with negative connotations, marginalized, labelled as less
favorable, and thereby stigmatized.

Keywords: 1dentity, discourse, television series, Critical Discourse Analysis, Social Actor Theory.

Giris

Bu c¢alisma Tiirkiye’de yayinlanmis olan yerli televizyon dizisi, Sefirin Kizi baglaminda kdy kokenli
ya da koy veya kirsalda yasayan grubun nasil gosterildigine dair gostergesel kaynaklar incelemekte ve bu
gosterimler iizerinden ‘kdylii’ algisinin nasil inga edildigine odaklanmaktadir. Ek olarak, koyliiniin
toplumsal aktdr olarak temsilini ve temsil bi¢imlerini, bu temsiller {izerinden ‘koylii’ olan gruplarm nasil
belirginlestirildigini tartismaktadir. Boylelikle calisma, olumsuz ‘koylii’ algisina dair ortaya ¢ikan ayrimei
ve Otekilestiren soyleme Elestirel Soylem Coziimlemesi’nin (ESC) ilkesel ve kavramsal durusu ve Toplum-
Gostergebilim’in ¢oziimleme araglari {izerinden bir yorum, bakis agis1 ve inceleme sunmaktadir.

Televizyon dizileri gerek iginde insa edildikleri toplumsalligt ve sOylemleri aktarma gerekse
sOylemler lizerinden yeni toplumsal ger¢eklikler insa etmede 6nemli bir rol oynamaktadir. Biitiin geleneksel
ve yeni medya araglar1 i¢in gecerli oldugu gibi televizyon dizileri de giicii, giiglii olan1 ve buna dair
mesruiyeti belirlemekte ve kitleleri belirli diisiince kaliplarina sokmaya ve bu kitlelerden belirli gruplar
olusturmaya olanak yaratmaktadir. Bdylesi bir temsil ve inga alani olan televizyon dizilerinde belli kimlikler
ve gruplar damgalamrken digerleri yiiceltilebilir. Izleyicilerin bilisleri bu yiiceltici sdylemlerin
yapilandirdig1 ‘zihinsel modeller’ ile sekillenebilir. Televizyon dizileri iirettikleri soylemler ile bireylerin
bilis, benlik ve kimliklerini insa etmektedir. Bu siiregte televizyon dizileri toplumun bilisini bigimlendiren
“zihinsel modelleri” (Van Dijk, 1995) olusturur. Bu zihinsel modeller diziler tarafindan gercekmisgesine
gosterilenler {izerinden insa olmaktadir. Boylelikle, izlerkitlenin bilisi ortak zihinsel 6gelerin insasi ile
kontrol edilmektedir; bir bagka deyisle, toplumsal bellek (Van Dijk, 2000, s. 13) ele gegirilmektedir.

Televizyon dizileri icerdikleri her tiirlii gostergesel kaynak ile toplumsal anlamlar insa ederler ve bu
anlamlan izleyicilere diigiince, kimlik ve inang kaliplar1 sekilde iletirler. Ortaya konulan bu diisiince, kimlik
ve inang¢ kaliplar1 sadece televizyon ekranlarinda kalmaz, ekranlardan izleyenlerin giindelik hayatlarina
akar, zihinlerine katilir ve bildiklerini ve kimliklerini sekillendirir. Boylelikle izleyiciler hem iginde
yasadiklar1 diinyayr hem de kendilerini, bu kaliplar ile zihinlerine yerlesen bilgi ve semalar {izerinden
yapilandirir. Kimliklerin medya temsilleri iizerinden nasil insa edilebildigi televizyon dizilerindeki
karakterler tlizerinden de Orneklendirilebilir. Varol’a gore (2014, s. 309), bireyler medya igeriklerini
tiikketirken, belli davranig modellerini ve yasam tarzlarini1 6grenir, taklit eder ve igsellestirir: Sonug olarak,
kendisine ve biitiin bir diinyaya iliskin algis1 ve diisiinceleri, boylelikle kimlik 6zellikleri medyada yer alan
temsillerle uyumlu hale gelir. Bir bagka deyisle “birey, bu temsilleri model almakta, onlarla 6zdeslesmekte,
onlar iizerinden aktarilan deger yargilarina, kaygilara, basar1 hedeflerine, 6zlemlere sahip olmakta,
goriiniimiinii, konusma seklini, jest ve mimiklerini onlara uyacak sekilde bicimlendirmektedir”. Uniir’e
(2013, s. 35) gore ise birey, 6zdeslik kurdugu karakterlerle konusmakta, onlarla birlikte {iziilmekte, ac1
cekmekte, sevinmektedir ve hatta onlar gibi giyinerek, davranarak ve konusarak 6zdeslik kurdugu karakterin
kimligine blirlinmektedir.
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Tiirkiye’de televizyon dizilerini inceleyen c¢aligmalar konulari, ele aldiklart kavramlar ve
kullandiklar1 kuramsal ¢erceveler bakimindan farklilagmaktadir. Bu noktada oncelikle Tiirkiye’deki dizi
gelisiminin ve farkl dizi tiirlerinin ortaya konuldugu ¢alismalardan (Giiltekin-Akcay, 2011; Ozsoy, 2011;
Yagci-Aksel, 2011) sdz etmek miimkiindiir. izleyici 6zellikleri ve doniisiimiine yer veren calismalar da
(Giiven-Akdogan, 2019; Ilhan, 2014; Kékpinar-Kaya, 2018) literatiirde yerlerini almaktadir. Literatiirde
ayrica, dizileri bir popiiler kiiltlir 6gesi olarak konulari, ideolojileri ve anlati yapilar ¢ergevesinde ele alan
ve farkli yontemler {izerinden konuya yaklasan c¢alismalar da (Akkog; 2019; Aydogan, 2005; Doyuran,
2018; Erol, 2009) bulunmaktadir. Bunlara ek olarak, dizileri kimlik kavrami {izerinden degerlendiren ve
farkl1 toplumsal kimliklerin gdsterimine odaklanan c¢alismalarla da (Akiner & Birol, 2016; Uniir, 2013;
2015a; 2015b; Kokpmnar-Kaya, 2017) karsilagmak miimkiindiir. Ayrica dizilerde toplumsal kimligin
sunumu toplumsal cinsiyet temelinde de (Ozdemir, 2018; Ozsoy, 2015; Sezgin, 2006) okunabilmektedir.
Dizilerdeki toplumsal kimlikler etnik kimlik kavramimi merkeze alan ¢alismalarda da (Celik, 2013; Onk-
Yildiran & Selguk-S6nmez, 2014) tartisilmaktadir. Bu ¢aligmalar arasinda ‘kdylii’ kimliginin gosterim
bicimlerine yer veren calismalar da (Onk-Yildiran & Selguk-Sénmez, 2014; Ozsoy, 2015; Uniir, 2013;
2015a) bulunmaktadir. Etnik ve toplumsal kimlikler g¢er¢vesinde koyliiniin olumsuz temsillerine dikkat
ceken bu calismalardan farkli olarak bu ¢aligma, dogrudan kdyliniin gosterimine odaklanmakta ve konu
olarak ‘koylii’ algisinin sdylemsel ingasini ele almaktadir. Ek olarak, dizi {izerinden damgalanan ve
oOtekilestirilen ‘koylii’ kimligine dair ortaya ¢ikan ayrimei ve otekilestiren sdyleme elestirel bir inceleme ve
bakis ac1s1 getirmektedir.

Veri

Calisma kapsaminda, sehir kokenli karakterlere karsit olarak kdy kokenli karakterlerin iglendigi
Sefirin Kizi incelenmistir. Amagsal 6rnekleme ile belirlenen dizinin ilk boliimii 16 Aralik 2019 tarihinde
Star TV’de yaymlanmis ve 11 Mayis 2021 tarihinde 52. Bolimii ile final yapmustir. Dizide koy kokenli geng
bir erkek ile Bodrum’da yaz tatillerini geciren bir biiylikel¢i kizinin agki ve daha sonrasinda yasadiklar
islenmektedir. Bu dizinin temel se¢ilme nedeni kdy yasantisindan gelen ya da koy kokenli karakterler ile
kentli ve daha egitimli karakterlere sahip olmalaridir. Bu ¢ergevede kdyden olan ile kdyden olmayanin karst
karsiya geldigi toplumsal etkilesimleri iceren bu dizi koyliiniin oOtekilestirilmesinin temsillerini de
barindirmaktadirlar. Bu baglamda, zengin ve kentli kiz ile fakir ve koyli erkegin aski temasiyla bir
melodram dizisi olarak diislinebilecegimiz dizide tiiriin gerektirdigi ¢ergevede iyi ve kotii karsithigir da
bulunmaktadir. Bu iyi-kétii karsithigim kdylii ve koylii olmayanlara dair gostergesel kaynaklarin gosterimi
iizerinden kurgulayan ¢aligmada tiirlin 6zelliklerinin ve gerektirdiklerinin tartigilmasindan 6te koylilye dair
insa edilen olumsuz séylemlere dair bir anlayis sunulmaktadir. Caligmada verinin yorumlanmasi {izerinden
ortaya konulan her tiirlii degerlendirme ve tartisma yalniz veriyi olusturan diziden elde edilen 6rneklere
iligkindir.

Kuramsal Cerceve: Elestirel Soylem Coziimlemesi ve Toplum-Gostergebilim

Yerli dizilerdeki k6ylii kimligi temsillerinin ve koyliiniin damgalanmasi iizerinden ortaya c¢ikan
oOtekilestirici sdylemlerin incelendigi bu ¢caligma, medyanin bireyleri etkileme ve doniistiirme giiciiniin altin
cizen elestirel yaklasimlardan biri olan Elestirel S6ylem Coziimlemesi’nin (ESC) ‘sdylem’ kavramina dair
bakis agisini ve ilkesel durusunu benimsemektedir.

ESC giic iligkileri ve sdylem kavramlarina odaklanmakta (Fairclough, 1995; Van Dijk, 1993; Wodak,
2009; Wodak & Meyer, 2001) ve egemen giicler tarafindan iiretilen soylemleri ve bu sdylemler tarafindan
yapilandirilan bilgi ve toplumsal pratikleri ele almaktadir (Wodak v.d., 1999/2009, s. 157). Bu baglamda,
toplumsal sorunlara isaret eder (Fairclough & Wodak, 1997, ss. 271-280) ve bu sorunlara elestirel bir bakis
acis1 ve inceleme getirir. Bu acidan bakildiginda, ESC sadece sdylem yapilarinin betimlemesini yapmaz,
bununla birlikte sdylem yapilarmin toplum ile baglantisina, toplumsal etkilesim, toplumsal gerceklikler ve
toplumsal pratikler iizerinden bir anlayis sunmaya g¢abalar. A¢mak gerekirse, sdylem yapilarmin bir

506



Televizyonda Kéyliiniin Otekilestirilmesi: ‘Sefirin Kizi” Dizisindeki ‘Kéylii” Séylemine Dair Géstergesel Kaynaklara
Toplum-Gdéstergebilimsel Bir Bakis

toplumdaki gii¢ iliskilerini nasil ortaya koyduguna, onayladigina, yeniden lirettigine ve onlara ne sekilde
meydan okuduguna deginmektedir (Van Dijk, 2001, s. 353).

Hem dilsel hem de dil dis1 gostergesel kaynaklar ile ortaya ¢ikan sdylem kavramia odaklanan ESC,
sOylemi toplumsal bir pratik olarak kabul eder (Fairclough & Wodak, 1997; Kress, 1990; Wodak v.d.,
1999/2009) ve toplumdaki gii¢ iligkilerini gdsteren metinleri elestirel bir durus ile inceler. ESC temel
dayanagini, toplumsal kilicilarin gii¢ odaklarinin nesnesi olmadigi ve kendi gereksinim ve ¢ikarlarin
belirlemeleri diisiincesi ve bu ¢ergevede bir farkindalik yaratma ve eyleme gegme amaci tizerinde kurulmus
Frankfurt Okulu temelli Elestirel Kuram olarak belirler. Bu baglamda, medyanin da i¢inde sayilabilecegi
giic odaklan tarafindan yapilandirilmis diinyada hep varmiscasina bulunan, ‘normal’ olarak algilanan ve
‘normal’ olan1 belirleyen diisiince yapilarina ve sdylemlere odaklanir. Burada s6ylemin bireylerin biliglerini
inga etme ve yeniden insa etme 6zelliginden s6z etmek miimkiindiir. Medya gibi gii¢ odaklarnin ortaya
koydugu sdylemler izlerkitleyi edilgen alimlayicilar olarak yapilandirmakta ve kullandiklarn her tiirlii
sembolik arag ile belli zihinsel semalar insa etmektedir. Boylelikle, giic odaklar1 sdylemleri, alimlayicilarin
bilislerini ve dolayisiyla toplumun bilisini bi¢gimlendirmektedir.

ESC’nin ilkesel ve kavramsal durusunu benimseyen bu c¢alismanin yontembilimi ESC
yaklasimlarindan biri olarak kabul edilen Toplum-Gostergebilim’e (Ing. Social Semiotics) dayanmaktadir.
Gostergebilimsel ¢oziimlemenin gostergesel kaynaklarin anlam yaratmadaki roliinii incelemek oldugunu
kabul eden Toplum-Gdstergebilim, gostergesel g¢oziimlemelerin ‘gdriintiiniin gdstergebilimi’ ya da
‘miizigin gostergebilimi’ gibi farkli gostergesel bigimleri inceleyen alt alanlarda yapilmasindansa tek bir
cat1 altinda yapilmasi gerektigini savunur. Bu baglamda, gostergebilimsel bir ¢oziimlemenin amacinin
gostergesel kaynaklarin belirli toplumsal pratik ve kurumlar baglaminda nasil iiretildigini ve diizenlendigini
ortaya koymak oldugunu ileri siirer. M. A. K. Halliday’in (1978, s. 192) gostergesel kaynaklarin anlam
yaratmak icin potansiyel tasiyan iletisimsel herhangi bir sey olabilecegi goriisiine dayanan Toplum-
Gostergebilim, Sidney Gostergebilim Cevresi tarafindan giincellenmis ve 6zellikle Theo van Leeuwen
tarafindan farkli gostergesel katmanlarin ve kaynaklarin incelenmesinde 6n plana ¢ikmigtir.

Theo van Leeuwen gostergesel kaynaklarin, iletisimde kullandigimiz her tiirlii materyal nesneden
fiziksel harekete kadar genisletilebilecek araglar1 kapsayan, daha siire¢ temelli bir anlam ingasinin unsurlari
oldugunu o6ne siirer (2005, s. 93). Bu cergevede, daha 6nceden var olan anlamlan isaret eden ‘gosterge’
kavrami yerine anlamin bilesenlerin i¢inde iiretildikleri toplumsal baglamlara gore insa edilis siirecini
belirten ‘gostergesel kaynak’ kavramini onermektedir. Bu gostergesel kaynaklarin sdylemlerle de sikica
ilintili oldugunu vurgulayan van Leeuwen, anlam yaratma siirecinin ayn1 zamanda gergekligin belli
yonlerine dair bilgilerimizi olusturan sdylemlerin de ana unsuru oldugunu ileri siirer. Bu bakis agisiyla
degerlendirdigimizde gercekligin farkli yonlerinin ingsasini igeren sdylem ingasi siireci de gostergesel
kaynaklara dayanir. Soyle ki, bir gergeklik sdyleme doniistirken belli gostergesel kaynaklarin varliginin ve
hatta yoklugunun izi siiriilebilecek 6nermeler ortaya ¢ikar. Van Leeuwen’e gore bu dnermeler lizerinden
olusan gergekligin baglam temelli anlamsal insa siireci sonucunda ortaya ¢ikan sdylemlerdir.

Gostergesel kaynaklarin  sdylemle bagdastirilmasit noktasinda, Van Leeuwen (1996; 2008)
gergekligin ingasinda dogrudan rol sahibi ve en temel unsurlardan biri olan toplumsal aktorlerin
dilsel/gostergesel temsilinde kullanilan gdstergesel kaynaklar1 incelemek i¢in Toplumsal Aktér Kurami’n1
ortaya atmistir. Van Leeuwen’e (2008, ss. 23-54), gore toplumsal aktorlerin temsillerinde gostergesel
kaynaklara yonelik belirli tercihlerin varligindan s6z etmek miimkiindiir. Bu tercihler metinlerdeki salt
dilbilgisel segimler olarak diisiiniilmemelidir; bunlar toplumsal-anlamsal (Ing. socio-semantic) kullanimlar
dokiimii olarak agiklanabilir. Bu yoniiyle bu ¢oziimleme gercevesinin ortaya koydugu ulamlar sadece dilsel
metinlerdeki toplumsal aktdr temsillerinin incelenmesinde degil ayni zamanda ¢oklu-bigimli (ing.
multimodal) metinlerdeki toplumsal aktorlerin gosterimlerinin incelenmelerinde de kullanilabilirler. Bu
baglamda bu ¢aligma, Van Leeuwen’in toplumsal aktorlerin temsilinde rol oynayan gostergesel kaynaklari
¢oziimlemek igin ileri slirdigii inceleme gercevesini benimsemektedir.

Van Leeuwen’in ¢ozlimleyici ¢ergevesinde belli toplumsal kilicilarin ideolojik nedenler ile sistematik
sekilde metin diginda birakilmalari, dislama (Ing. exclusion), belli diger aktdrlerin ise yine belirli ideolojik
sebepler ¢ercevesinde goz oniinde tutulmalari, dahilleme (Ing. inclusion) iizerinden incelenir ve tartisilir.
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Dahilleme edimi kendi iginde rol atama (Ing. role allocation), ozellestirme (Ing. specification) ve
genellestirme (Ing. genericization), birey ve grup gésterimi (Ing. individual and group representation),
adlandirma (Ing. nomination) ve ulamlama (Ing. categorization) gibi bir¢ok farkli mekanizmayi isletir. Ro/
atama toplumsal aktorlerin ortaya konulan eylemin kilicis1 m1 yoksa bu eylemden etkilenen konumunda m1
olduklarina odaklanir. Bu durumda metinlerdeki toplumsal aktorler etkin roller ya da edilgen roller ile
gosterilebilirler. Boylelikle toplumsal aktdrlerin gosterimlerinde etkinlesme (Ing. activation) ya da
edilgenlesme (Ing. passivisation) mekanizmalari isletilebilir.

Ozellestirme ve genellestirme toplumsal aktorlerin  kendi baglarna ve kendi adlarma
belirlenebilecekleri sekilde mi yoksa bir grubun pargasi olarak, dolayisiyla da bir grubu ve bu grubun
biyolojik ya da kiiltiirel genel 6zelliklerini temsil edecek bigimde mi gosterildiklerini irdeler. Toplumsal
aktorler metinlerde bireysel olarak gosterildikleri gibi grup halinde de gosterilebilirler. Van Leeuwen (2008,
s. 144) bu durumu, grup iiyelerinin bir arada gosterimleriyle bu gruplara ait bireylerin bireysel farkliliklart
gbz ard1 edilerek, dolayisiyla homojenlestirilerek ‘hepsi ayni’ ve ‘birbirinden ayrilamaz’ alt mesajinin
verilmesi {izerinden tartigmaktadir.

Toplumsal aktorler metin igerisinde kendilerine ait belirgin kimlik 6zellikleri ya da toplumun diger
iiyeleri ile paylastiklart kimlikleri ya da toplumdaki islevleri ile adlandirilabilirler (Van Leeuwen, 2008, s.
42). Ayrica, bu adlandirmalar gergevesinde belli ulamlar altinda degerlendirilebilirler. Bu noktada iki alt
ulamlamadan s6z edilebilir: islevsellestirme (Ing. functionalization) ve belirleme (Ing. specification).
Islevsellestirme toplumsal aktorlerin toplumsal hayatta yiiklendikleri islevleri ifade ederken, belirleme ise
kim olduklarina génderme yapar.

Bu calismada Sefirin Kiz: dizisinde koy kokenli, kdy veya kirsalda yasayan karakterlerin toplumsal
aktorler olarak nasil gosterildikleri yukarida sunulan dislama ve dahilleme edimleri ve bu sdylem edimlerini
gergeklestiren gostergesel kaynaklar lizerinden incelenecektir.

Kaoyliiniin Otekilestirilmesi

Sefirin Kizi dizisinde koyliinlin otekilestirilmesinin ¢ogunlukla kdy yasantisina dair gostergesel
kaynaklarin dislanmasi ile yapildig1 goriilmektedir. Koylilye dair giyim 6geleri, konusma bicimleri ya da
giinliik pratikler gibi gostergesel kaynaklarin dahillenme yolu ile gozler oniine serildigi durumlarda ise
olumsuzlanarak gosterildikleri goriilmektedir. Bu c¢ergcevede oOncelikle kdyliinliin diglama pratikleri
iizerinden Otekilestirilmesine dair gosterimleri tartisacagiz. Sonrasinda ise dahilleme pratiklerine dair
tartigmalara yer verecegiz.

Dizide ‘koyli’ toplumsal aktdrlerin ve gruplarin gosteriminde, kOy yasantisinin gostergesel
kaynaklar olarak kabul edilebilecek giinliik pratiklerden, yasam rutin ve bigimlerine kadar bircok anlamsal
bilesenin siklikla g6z ardi edildigi goriilmektedir. K&y ve kdylii yagantisinin ya hic¢ gosterilmedigi ya da ¢ok
az gosterildigi dizide, koyliiye dair gostergesel kaynaklarin sistematik olarak dislandig1 anlagilmaktadir. Bir
baska deyisle, gercek koyliiniin temsili yapilmamakta, dizide giindelik hayatta karsilagilabilecek koyliilere
cok seyrek yer verilmektedir. Ancak dizi koylii geng bir erkek ve kentli geng bir kadinin melodramik agk
Oykiisii iizerine kurgulanmistir. Bu baglamda, dizinin konusu ‘kdylii’ olduklari vurgulanan, sonradan zengin
olmus ve konakta yasayan Efeoglu ailesi iizerinden ilerlemektedir. Bu aile esini kaybetmis, daha once
beslemesi oldugu belediye bagkanina ait konagin hanimi olmus sert karakterli kdy kokenli Halise Efe, biiyiik
oglu Sancar Efe, kiiciik oglu Yahya, kiz1 Zehra, gelini Elvan ve evin beslemesinden olugsmaktadir. Kendileri
de gostergesel kaynaklar olarak kabul edilebilecek bu aile fertleri koylii kokenlerini yadsimamakta ancak
koylii yagam bigimleri de sergilememektedir. Soyle ki, kentli gibi giyinip, kentli gibi yagamaktadirlar. Bu
durumda ‘yeniden baglamlandirilmis érnekler (ing. decontextualised specimens)’ (Van Leeuwen, 2008, s.
142) olarak kabul edilebilirler. Koylii karakterler kentli baglamina oturtulmakta ve kdylii olduklarina dair
gostergesel kaynaklar g6z ardi edilerek kentli bir yasam bigimi siirer sekilde gosterilmektedirler.

Ailenin biitlin iiyeleri maddi giiclerini de sergileyecek bicimde modaya uygun ve seckin bir giyim
tarzi benimsemis goriinmektedir. Bunlar arasinda anne karakterinin giydigi tayyor ve etek-bluz takimlar,
kullandig1 topuklu ayakkabilart ve markali ¢antalar ile daha tutucu ancak yine de son derece sik bir kentli
giyim sergilemektedir. Sancar sahip oldugu holding ve paraya ragmen tipik bir is insan1 ¢izgisinin diginda
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daha giinliik ve rahat giysiler kullanmaktadir. Bu giyim se¢imi baskin plazali i insan1 goriintiisiiniin diginda
her an dogaya ve dis diinyaya ¢ikmaya hazir olma mesajin1 vermektedir. Sancar’in araba sec¢imi olarak da
4x4 seklinde adlandirilan bir arazi tagiti kullanmasi yine kirsal ve kdyle baglantisini sergilenmekte olan
giyimi desteklemektedir. Bu yoniiyle kdy ve kirsal yasantisim1 kucaklar gibi goziikkmekte ancak yine de
baskin kentli markalarin1 ve modasini benimsemektedir. Ailenin kiigiik oglu, Sancar’a gore koy yasantisina
ve koyliilere daha yakin oldugu sezdirilen Yahya ve yine ailenin kiz1 Zehra’da giyim 6geleri bakimindan
kentli bir ¢izgide bulunmaktadirlar. Gostergesel kaynaklar olarak degerlendirilebilecek bu karakterler ve
giyim 6geleri Gorsel 1°de takip edilebilir.

—— =
G gadt NSNS =S

Gorsel 1. Efeoglu Ailesi (Soldan saga: Halise Efe, Sancar Efe, Yahya, Zehra, Elvan)!

Ailenin koylii yanini en fazla sergileyen karakterler evin kiigiik oglu ile evli olan kdylii kiz1 Elvan ve
yine eve besleme olarak alinmis olan Giilsiye’dir. Her iki karakter de evin gercek kizi Zehra’dan farkli
resmedilmektedir ve gerek konusma bigimleri gerek ise giyimleri ile koylii imgesinin bir kullanimi olarak
diisiiniilebilirler (Gorsel 2).

Gorsel 2. Zehra-Elvan-Giilsiye

! Caligmada kullanilan gérseller Sefirin Kiz: dizisinin Star TV ag sayfasindan (https://www.startv.com.tr/dizi/sefirin-
kizi) elde edilmistir.
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Bunlardan besleme durumundaki karakter, kdylii kizlar1 gibi basma elbiseler giymekte ve ev islerini
yine evin gelini Elvan ile yiiritmektedir. Bu noktada ailenin en ‘kdyli’ karakteridir ancak bu koylii
karakterin ailedeki yeri ¢ok arka plandadir. Karar mekanizmalarinin iginde degildir, digerlerinin
hizmetlerini goriir ve dizi boyunca ¢ok sik goriinmez. Benzer diger karakter Elvan ise evin gelini olmasi
stfat1 ile daha seckin bir giyim anlayigina sahiptir ancak kdylii tutumlarini ve yasam bi¢imini de kaybetmez.
Cogunlukla desenli elbiseler giyen Elvan, bu yoniiyle basma elbise giyen koy kadinlarinin bir gostergesi
goriintiistindedir. Elbiselerini altin bilezikleri ve geleneksel altin takilar ile bezeyen Elvan, koyli
tercihlerini yine kentli yasam bigimine yerlestiren bir karakter olarak belirtilebilir. Giines gozliikleri, tasarim
semsiyeler, evde giydigi topuklu ayakkabilar, markali ¢cantalar gibi kentli durus ve tasarima sahip kimi diger
aksesuarlar1 da giyim tarzina ekleyen Elvan, kdy ve sehir yagsantisin1 koylii insast iginde harmanlayan bir
simgedir. Ancak Elvan, gocugunun olmamasi, her durumda neseli ve pervasiz ruh hali, 6ksiiz ve yetim bir
kdy kiz1 olmasi durumundan dolayr sinif atlamig kaynanasi tarafindan siirekli ‘dandun Elvan’ ve ‘gok
gormeyen Elvan’ gibi ifadelerle etiketlenmektedir. Bu durumda, koyliliigli g6z oniine serilen ancak siirekli
olumsuzlanan ve dizi iginde belirli sekillerde dislanan sadece Elvan degil aym1 zamanda Elvan’in
koyliiliigline dair gostergesel kaynaklar olarak diisiiniilebilir. (Gorsel 3).

Gorsel 3. Ailenin gelini Elvan

Evde yemek yapma ve servis pratikleri gibi bir takim ev isleri ailenin belli kadinlar tarafindan
yiriitiilmekte ancak kdylii yasantisi bu karakterlerin eylemleri {izerinden izlenilmemektedir. Bu karakterler
bulasik yikamakta, modern aletler ile ev temizlemektedir ancak toprak ya da ¢iftlik hayvani bakimi gibi kdy
iglerini yaparken gosterilmemektedirler. Bu da dizi ¢cergevesinde kdy yasantisina ait kodlarin ve gostergesel
kaynaklarin diglanmasi olarak diisiiniilebilir.

Dizi giyim ve yasam pratikleri Ogelerine ek olarak kdyiin, kdylii evlerinin ve bahgelerinin
gosterimlerine de ¢ok seyrek yer vermektedir. Koy deyince muhtemel olarak akillara gelen tarla, traktor,
ciftlik hayvanlari gibi 6geler geri plana atilarak diglanmakta ve bunlarin yerine ailenin yasadigi konak, sahip
olduklar1 zeytincilik sirketleri ve marina, ve dizinin ask yasayan karakterlerinin goriistiigli bir zeytinlik
kuliibesi ¢okca gosterilmektedir. Dizinin kimi noktalarinda kdy ve koylii evleri sergilenmektedir ancak
bunlar ya ¢ok seyrek ya da kotii karakterlerin evleri olarak ekranlara gelmektedir. Dizinin en baginda asik
oldugu kentli kadin yerine koylii baska bir kadin ile evlenen Sancar’in diigiin merasimi sirasinda kdoy,
koyliiler ve koy evleri ekranlara yansitilmakta ancak bunlar Sancar’in mutsuzlugu ve isteksizligi ile birlikte
izlenmektedir. Sancar’in evlendigi kadinin zaman i¢inde seytanlagsmakta ve yaptig1 kotiiliikleri planladig
yer bir koylii evi olarak gosterilmektedir (Gorsel 4). Yine bu kadinin sug ortagi kardesi koy kahvesinde
resmedilmektedir. Ayrica, Yahya’nin karisini aldattigi, sehirde iiniversite okumus ancak koylii bir aileden
gelen kadin yine bir kdy evinde yasamakta ve kotiiliik planlarini burada yapmaktadir. Bu baglamda, kdy ve
koye dair gostergesel kaynaklar ‘kotii” olan ile iligkilendirilmekte ve bu olumsuzlama pratigi iizerinden
koyliiniin olumsuz gdsterimlerini gerceklestirmektedir.
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Gorsel 4. Koy ve kdy evi gosterimi

Dizide koyliiniin dislanmas1 sadece koyii temsil edebilecek kimi Ogelerin ve pratiklerin
gosterilmemesi, sinirli gosterilmesi ya da olumsuzlanmasi yolu ile degil ‘koylii’ aktdr ve gruplara yer
verilmemesi ile de gergeklesmektedir. Koylii gibi giyinen, tarlada, bahgede calisan, kdyde yasayan bireyler
ancak belirli sahnelerde ve ¢ok kisith olarak ekranlara yansimaktadirlar. Sancar’in diigiinii bunlardan biridir.
Sadece boyle bir toplanma durumunda, konagin dis islerinde ya da zeytinliklerde gosterilen koyliiler,
giyimleri, yaptiklan isler, yasamlar ve yasadiklar yerler ile dizinin ‘kdyli’ olarak insa edilen Efeoglu
ailesinden son derece farklidirlar (Gorsel 5). Bu noktada, yaratilan karsitlik iizerinden Efeoglu Ailesi’nin
‘yeniden baglamlandirilmig 6rnekler’ olarak insasi gii¢lendirilmektedir. Bu da Efeoglu Ailesi iizerinden
ekranlara yansiyan ‘kOylii” toplumsal anlaminin ger¢ek koyliiler ve bu koyliilerin gdsterimini saglayan
kodlardan siyrilmis bir ‘koylii” oldugunu ortaya koymaktadir.

Gorsel 5. Koyliiler ve Efeoglu Ailesi
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Koyli gibi goriinmemeye ve yasamamaya cabalayan Efeogullar1 kdylii gibi konusabilmektedirler.
Aile, dizinin gectigi Mugla yoresinde de konusulan Bat1i Anadolu Agzi’nin konusucusudur ve bu sayede
koyliiliikleri zaman zaman ortaya konulmaktadir. Agiz kullanimi 6zellikle ailenin kiiciik oglu Yahya, gelini
Elvan ve beslemesi tarafindan kullanilmakta, diger aile {liyeleri dlgiinlii dil ve ydre agz1 arasinda kod
gegisleri sergilemektedirler. Bu durumda, koyliiye yakin oldugu nitelenen Yahya ve kdyliiniin simgesi
durumundaki Elvan ve Giilsiye’nin koyliiliikkleri vurgulanmakta ancak diger aile iiyeleri bu &zelligi
ortiikleyebilmekte ya da tamamen dislayabilmektedirler. Bu da Uniir’iin (2015a, ss.156-157) ortaya
koydugu cergevede agiz kullaniminin asagilama ve 6tekilestirme araci olabilecegini akillara getirmektedir.
Boylesi bir durumda agiz kullanimi Goffman’m (1963) belirttigi lizere bir damga sembolii olarak
belirlenebilir: Bu semboliin kullanim1 koyliliigi damgalarken, bu semboliin diglanmasi1 koyliiliigiin de
dislanmasi olarak okunabilir.

Iste biitiin bu kdyliiniin, koyliiliigiin ve kdyiin diglandigi, arka plana atildign ve olumsuzlandig
gosterimler kdyliinliin damgalanmasi ve otekilestirilmesi siireglerinde dnemli bir pay sahibidir. Burada
dizinin bir melodram olmasi ve konu kurgusu cergevesinde ortaya koydugu acgik koylii dislamasi ve
asagilamasinin da altini ¢izmek gerekir. Dizi de kdylii ve yoksul bir ailenin ¢ocugu olan Sancar ve Bodrum’a
tatil i¢in gelen ve babasi biiylikelgilik yapan Nare c¢ocukluk arkadasi hatta askidirlar. Yillar boyu
mektuplasarak ve yazdan yaza goriiserek biiyliyen bu arkadaslik ve ask, Nare’nin babasi, Giiven Celebi -
Sefir- tarafindan sinif farki gerekgesi ile istenmez. Siirekli olarak Sancar ve ailesini agiktan asagilayan
Giiven Celebi karakteri, Sancar’a da ‘kdylii’ lakabini takmis ve biitiin aileden hosnutsuzlugunu ‘koyliiler’
ifadesini kullanarak belirtmektedir. Giiven Celebi, Sancar’t kdylii ve egitimsiz olmasi nedeniyle
kiictimsemekte, asagilamakta ve 8 dil bilen ve yurt diginda kiiltiir sosyolojisi okumus kizina denk olmadigim
belirterek Gtekilestirmektedir. Su durumda, daha yiiksek bir sosyo-kiiltiirel ve sosyo-ekonomik tabakay1
temsil eden bu egitimli ve kentli biirokratin séylemleri yiiksek egitim almamis Sancar gibi koy kokenli
bireyleri ve koyliiliigi ‘istenmedik’ olarak etiketlemekte ve diglamaktadir. Ekranlardan ger¢ek hayata akan
bu sdylemler izleyicilerin zihinlerine yerlesmekte, zihinsel modeller olarak insa olmakta ve toplumda
koyliiniin 6tekilestigi yeni sdylemleri var etmektedir. Boylelikle toplumsal uyum ve biitiinliik zedelenmekte,
belli gruplar toplumsal bir ayrimin altinda ezilmektedirler.

Sefirin Kizi dizisinde koyliilerin toplumsal aktoér olarak dislanmasma ek olarak sdylemsel
dahillemeleri de tartigilabilir. Dahilleme s6z konusu oldugunda, daha 6nce tartigtigimiz ‘kdylii’olana dair
giyim, yasam ve konusma bicimi gibi gostergesel kaynaklarin olumsuz gdsterimine ek olarak, koyliilerin
belli olumsuz rollerin aktorleri olarak ve belli adlandirmalar ve ulamlamalar ile homojen bir grup seklinde
olumsuz gosterimleri karsimiza ¢ikmaktadir. Bunlardan rol atamasi ile dahilleme, Sancar karakterinin
gerceklestirdigi eylemler {lizerinden degerlendirilebilmektedir. Kdyliiler, Sancar karakterinin eylemleri
iizerinden bircok toplumsal pratigi gerceklestirir sekilde ve belli eylemlerin kilicist konumunda
gosterilmektedir. Bunlar arasinda, olumlu oldugu degerlendirilebilecek toplumsal pratiklerin kilicist
konumunda goriilebildigi gibi bir¢ok olumsuz ve giiniimiiz toplumunda elestirilen pratikleri gergeklestirir
sekilde gosterildigi de tartisilabilir. Bu gergevede, sadece kendini temsil etmeyen bu karakter olumsuz
pratikler iizerinden biitiin koyliilere dair bir temsili barindirmaktadir. S6yle ki, Sancar karakteri belli tutucu
ve geleneksel bakis acilar1 dogrultusunda evlenmeden sevdigi kadin ile cinsel bir birliktelik yasamaz ve
hatta onunla Opiismez. Cinsellik igeren konulari konugsmaktan ¢ekinen Sancar karakteri ‘yavuklusundan’
bagka kadinlara da bakmamaktadir. Bu durumda, Sancar karakteri tutucu belli eylemlerin kilicist
durumundadir. Buna bagl olarak, Sancar karakteri bircok kez Nare’yi yurtdisinda yasadigi zamanlardaki
arkadaglarindan ve kendisinin en yakin arkadasi Gediz’den bile kiskanir sekilde yansitilmaktadir. Sancar
sevdigi kadinin ve ¢cocugunun annesinin ‘namusunu korur’. Ayrica, dizide gen¢ Sancar, Nare’yi ‘yavuklusu’
olarak kabul etmekte ve onu bir kisisel belirleme (Ing. individualization) arac1 kullanarak sahiplenmektedir.
Nare Sancar’indir; bunu dizide birgok kez dile getirilen ‘Sancar’in Naresi’ ifadesi {izerinden
degerlendirebilmekteyiz. Iste burada Sancar karakteri, ‘kiskanmak’, ‘namus korumak’ ve ‘sahiplenmek’
eylemlerinin kilicis1 konumunda bulunur.

Dizide, Sancar’in kilicis1 olarak gosterildigi baska eylemlerden de s6z edilebilir. Dizi aslinda
Sancar’in Nare’nin yasadig1 tecaviiz eylemini anlamamasi ve onun agiklamasini dinlememesi {izerine
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gelisen olaylarin dykdisiidiir. Sancar Nare’nin bakire olmamasini kabul edememekte, boylesi bir duruma
Onyargilariyla yaklagsmakta, onu sadakatsizlikle suglamaktadir. Boylelikle Sancar karakteri ‘Onyargili
davranmak’ ve ‘suclamak’ gibi eylemlerinin kilicis1 olarak gosterilmektedir.

Dizide Sancar karakteri bir gii¢ imgesi olarak insa edilmektedir. Gerek efe soyundan gelmesi ve
Efeoglu Ailesi’ni zengin eden biiyiik agabey rolii gerek ise meta degeri tagiyan prestij sembollerini tagimasi
bu gosterimi gergeklestirmektedir. Ancak gii¢ gosterimi sadece bunlar ile ortaya konulmamaktadir. Sancar
birgok kez Nare’yi kolundan itekleyen ve siiriikleyen sekilde sergilenmektedir. Tabiri yerinde olarak
Nare’yi kapmin Oniine koyan Sancarin, bu eylemiyle fiziksel ve cinsiyet esitsizligi lizerinde pekisen
toplumsal giici 6n plana yerlestirilmekte ve kadma karst siddet eyleminin kilicis1 olarak
konumlandirilmaktadir. Ayrica Sancar karakteri, ortak bir kizlar1 olan Nare’ye “ev tutar, dayar doser, ben
sana bakarim” sdylemleri ile kadinin toplumsal hayattaki yerine dair ayrimci eylemleri de icra etmektedir.

Bu belli eylemler iizerinden gosterilen Sancar, ‘modern’, ‘kentli’, ‘medeni’ ve ‘egitimli’ kimlik
normlarinin diginda insa edilmektedir. ‘Eski kafali’, ‘kdyli’, ‘cahil” ve ‘egitimsiz’ kimligini var eden
eylemlerin ve belli toplumsal pratiklerin kilicis1 durumunda gosterilen ve bunlara ek olarak geleneksel ve
tutucu sOylemler ile donatilan Sancar karakteri, koyliiniin hangi eylemlerin aktorleri olabilecegi konusunda
bir temsil de iistlenmektedir. Bu durumda, belli eylemlerini “o kadar da medeni degilim”, “koyliyiim
yaparim” ve “bu kuro” gibi ifadeler ile savunan Sancar karakteri, koyliiliiglinii vurgulayarak ve koyliiliige
yiiklenen belli olumsuz nitelemeleri kabul ederek kdyliiniin damgalanmasma dair sdylemleri de yeniden
iiretmektedir. Bu baglamda, ‘koylii” 6zellikle Sancar iizerinden 6n plana ¢ikarilmakta ve onun hayata bakis
acilan iizerinden bir gergeklik algisi ortaya konularak belli eylemler ekranlara tasinmaktadir. Bu ¢ergevede,
belli bir karakterin {izerinden biitlin kdyliilere gondermede bulunan bir temsil gormekteyiz. Soyle ki, Giiven
Celebi karakterinin ‘koyli’ olarak adlandirdigi ‘Sancar’ {izerinden koylii olana dair betimlemeler ve
nitelemeler sunulmaktadir: Sancar kendinden ¢ok koyliiniin kim oldugunu temsil eden bir gostergesel
kaynak olarak diisiiniilebilir. Bir bagka deyisle, Sancar sadece Sancar degildir; aym1 zamanda koyiin,
koyliiliigiin ve kdyliilerin viicut bulmus halidir. Ozellestirme yolu ile 6n plana gekilen, belli 6zellikler ile
donatilan ve belli davranis kaliplar1 sergileyen bu karakter koyliiniin ekranlardaki 6rnegi olarak da
tartigilabilir. Aslinda Sancar koylii gibi giyinmemekte, yasamamakta ve hatta o sekilde konugmamaktadir.
Kentli yasam bigimlerinin iginde koylii kdkeni ile insa edilen Sancar’1 bir yeniden baglamlandirma 6gesi
olarak tartigmistik. Bu noktada, Sancar karakteri Goffman’in (1963) altim1 ¢izdigi prestij sembollerini
tagtyan ve istenmedik koylii 6zelliklerinden siyrilmis ya da duruma gore siyrilabilen bir karakter olarak insa
edilmektedir. SOyle ki, Sancar uzun yillar boyunca Giiven Celebi ve onun gibi olan daha yiiksek sosyo-
ekonomik tabakadan gelenlerin asagilamalarina maruz kalmistir. Zaman iginde yasadigi ask acisinin ve
maruz kaldigi toplumsal damgalarin intikamini para kazanarak ve zengin olarak asabilecegini diisiinmiis ve
belli metalarin sembolik degerlerine sahip olarak yasamis oldugu dislanmaya bir tepki koymustur. Ancak
dizinin konusundaki bu romantik motivasyon sadece Sancar’in intikami olarak diisiiniilemez. Dizi paray1
giic odag1 olarak insa etmekte ve 4x4 araba, villa’konak ve tasarim giysiler gibi yliksek maddi degerlere
sahip 6geleri prestij sembolii olarak sunmaktadir. Bu durumda, Sancar karakteri istendik bir tiiketici kimligi
iizerinden istenmedik koylii kimlik kodlarini 6telemekte ya da diglamaktadir. Bu durusu ile, toplumdaki
belli kesimlerin etiketlendikleri belli kimlik kodlarindan siyrilmalarini saglayan sanal ve gercek olmayan
bir alternatif olarak belli metalarm ve paranin getirdigi giicii yiiceltmektedir. Su durumda kapitalist
toplumun yarattig1 kimi egemen simiflarin tahakkiimiinii tekrar kurmakta ve var olan ‘tilketim’ diizenini
pekistirmektedir.

Sancar karakteri belli meta degeri olan 6gelerin varligi ile ait oldugu kdy baglamindan ¢ikarilmakta
ve yepyeni bir baglamda seyirciye sunulmaktadir. Goriiniisii ve yasam bicimi ile hi¢ de koylii olmayan
Sancar, mevzu belli diisiince kaliplar1 olunca koyliiliigiinii ‘Biz koyliiler boyleyiz’ sdylemleriyle ortaya
koymaktan geri kalmamaktadir. Su durumda, diisiinme bigimlerini ve ortaya koydugu kimi eylemleri kentli
ve okumus olmamasina ve koyliiliigiine baglayan Sancar boylelikle belli koyli 6zelliklerini de
vurgulamaktadir. Ancak bunlar1 kendisinin kentli ve daha modern diisiince kaliplarina erisemedigini,
bunlardan yana eksik oldugu icin asla anlayamayacagini belirterek yapmasi koylii olanin dahillenmesi
iizerinden olumsuzlama sdylemlerinden bir digeri olarak yorumlanabilir.
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Dizide 6zel olarak Sancar’in aile iiyeleri lizerinden ‘kentli’ olana karsi belli bir durus da
sergilenmektedir. Sancar’in ¢ocukluk aski Sefir’in kizi Nare’nin Mugla’ya geri donmesi ve yaninda
Sancar’dan olan kizinin da olmasi ailenin tepkisini almakta ve yeni evlenmis olan Sancar’in durumu
nedeniyle aile Nare’yi diglamaktadir. Nare’nin kendilerinden biri ve kendileri gibi olmadigini ve Sancar’a
zarar verecegini diislinen aile Nare’ye karst Onyargili davranmaktadir. Nare, ger¢ek bir evlilik bag
kurulmadan Sancar ile cinsel birliktelik yasamis olmasi nedeniyle aile tarafindan geleneklere saygi
gostermeyen ve yozlasmis olarak diisliniilmekte ve istenmemektedir. Ailenin gerek bu onyargilart ve
diglayic1 davraniglar gerek ise Nare’yi Sancar’dan uzaklagtirmak i¢in entrika yapmalari aile 6zelinden yola
cikarak koylilye ve koyliiliige getirilen bir diigiince yapisimi yapilandirmaktadir. Sancar’in resmi esi ve
Yahya’'nin sevgilisi gibi koy kokenli karakterlerin karigtig1 entrikali isler izleyicilerin zihinlerini ‘kdyliiler
onyargihdir’, ‘koyliler entrikacidir’, ‘koyliler kotiidiir’ gibi dnermeler ile sekillendirmekte, koyliiyii
bireysel farkliliklar1 anlamak yetkinliginden eksik olarak nitelendirmekte ve koyliinlin asagilanmasi
sOylemlerini mesrulagtirmaktadirlar.

Bunlara ek olarak, Sefirin Kizi dizisinde koylilye yonelik belli 6tekilestirme sdylemleri genellestiren
gosterimler ile de sunulmaktadir. Giiven Celebi karakterinin Sancar ve ailesine yonelik ‘kdyliiler’ seklindeki
ifadesi bir tiir kiiltiirel ulamlamayr (Ing. cultural categorization) ve dolayisiyla otekilestirmeyi de
icermektedir. Bir gruba ‘koyliiler’ diyerek ad verilmesi ayn1 zamanda o grubun sinirlarinin ¢izilmesi ve
grubun kimlerden olustuguna dair belli kiiltiirel stereotipilerin siralanmasi olarak da kabul edilebilir. Giiven
Celebi, kimi koylii nitelik ve stereotipilerinden siyrilmis Efeoglu ailesine ge¢mislerine yonelik olarak
‘koylii’ demekle aslinda ‘kentli olmayan’, ‘egitimli olmayan’ “list sosyo-ekonomik tabakaya ait olmayan’
‘seckin olmayan’, ‘modaya uygun giyinmeyen’ ve ‘modern diisiinmeyen’ gibi kimi toplumsal kodlar1 da
seslendirmektedir. Su durumda, koy kdkenli ve/veya kdyde yasayan biitiin gruplar1 genellemekte ve bu
gruplarin iiyelerini bireysel farkliliklarin1 goz ardi ederek aymi giyim, diisiince, konusma ve yasam
bigimlerine sahip olduklar1 seklinde bir durus gostermektedir. Bu da Efeoglu Ailesi’nin ge¢miste koyde
yasadig1 donemdeki yagam bigimlerine benzer bir yasam siiren, benzer giyinen ve onlar gibi diisiinen biitiin
bir grubu homojenlestirerek kiigiimsemekte, koylii olmayr kiigiimsenecek bir durum seklinde sunarak
oOtekilestirici bir sdylemi var etmektedir.

Dizide toplumsal aktorlerin soyad1 ve lakap kullanimi gibi resmi ya da gayri resmi mekanizmalar ve
onursal ve mesleki unvanlarm kullanimi gibi adlandirma stratejileri ile dahillendiklerini de gérmekteyiz.
Ancak bu mekanizmalarin kullaniminda ortak bir nokta olarak koyliiniin damgalanmasi ve ayristirilmasina
yonelik soylemlerin varligindan s6z edebiliriz. Bunun en belirgin 6rnegi dizide siklikla Giiven Celebi
tarafindan {iretilen ve daha once tartistigimiz ‘koylii’ lakabidir. Giiven Celebi, Sancar ve Efeoglu Ailesi’ni
sadece koylii lakabi ile adlandirmaz ayni zamanda ailenin toplumsal hayatta yiiklendikleri isleve génderme
yapacak sekilde ‘yarict’ lakabini da kullanir. Yaricilar topragi olmayan ¢ift¢i ya da iireticilerdir ve tarimdan
elde edilen iiriin ya da kazanci toprak sahibi ile yar1 yartya paylasirlar. Biiyiikelgilik yapan Giiven Celebi,
gerek ‘koyli’ gerek ise ‘yarict’ lakaplarini kullanarak ailenin bu koylii ve yoksul yanina dair asagilayici ve
ayristirict sOylemler liretmektedir. Bu arada Giiven Celebi yorede meslegi nedeniyle ‘Sefir’ olarak
bilinmektedir. ‘Sefir’ ifadesinin kullanimi mesleki bir unvanin kullanimidir. ‘Sefir’ el¢i anlamina gelen eski
bir sozciiktiir. Bu acidan bakildiginda, eskiye yonelik cagrisimlari da barindiran yore dilinin bir
kullantmidir. Su durumda, bu ifadenin kullanilmasi {izerinden yine koyliiye dair kimi nitelemelere
ulagilabilir. Koylii eski bir dil kullanmaktadir ve boylesi bir dil kullanimi ile ‘eski moda’ kodlarin1 da
barindirmaktadir. Su durumda, kdyliiler ‘eski moda’ sozciikler kullanan ‘eski kafalr’ insanlardir. Iste
dizideki belli bir dil kullanimi ya da adlandirma iizerinden bile toplumsal aktdrler olarak kdyliileri
olumsuzlayan, asagilayan, istenmedik ilan eden ve bu ¢ercevede dtekilestiren ve sonug olarak damgalayan
sOylemlerin varlig1 tartigilabilir.

Sonu¢ Tartismalari
Koyl ve kentli karsithgina dayanan Sefirin Kizi dizisi, toplumsal aktorler olarak kdyliiye dair belli

sOylemleri ekranlarda var etmekte ve yarattif1 zihinsel modeller ile bu sdylemleri daha belirgin olarak
yeniden insa etmektedir. Dizide bu sdylemler iizerinden insa edilen karakterler belli kimlikleri temsil
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etmekte ve ayni zamanda yapilandirmaktadir. Bu kimlikler ile kendilerini 6zdeslesen dizi izleyicileri
zihinlerinde yaratilan semalar {izerinden nasil yasayacaklarindan nasil diislineceklerine, nasil
giyineceklerinden nasil konusacaklarina kadar bir tahakkiimiin altina girmektedir. Bu agidan bakildiginda,
dizi ortaya koydugu daha istendik ve baskin kentli kimligi iizerinden istenmedik 6zellikler ile donatilmig bir
koyli kimligi yaratmaktadir. Soyle ki, Sefirin Kiz: ile televizyon ekranlarma yansiyan ve zihinlerimizde
semalasan ‘koylll’, ‘Oteki’ olarak konumlandirilmakta ve ‘kentli’ olanin daha {istiin ve istendik
niteliklerinden yoksunlugu ile damgalanmaktadir.

Buraya kadar geldigimiz noktada, dizide koyliinlin toplumsal bir aktdr olarak ‘Gteki’ seklinde
damgalanmasinda gordiiglimiiz belli sdylem 6gelerini ve mekanizmalarini yine dizinin olay Oriintiisii i¢inde
gordiigiimiiz karakterlerin gdsterimi {izerinden tartistik. Bu baglamda, dizi karakterlerini Kress ve Van
Leeuwen’in (2007) aktardig: sekilde temsili katilimcilar olarak diisiinebiliriz. Bu karakterler ses ve goriintii
iceren gorsel metinler olarak kabul edebilecegimiz dizi metinlerindeki toplumsal aktorlerdir. Gergek
degillerdir ancak belli bir gercekligi yepyeni bir gerceklik i¢inde temsil ederler. Dizi agisindan baktigimizda
koyliyl kurgulanmig bir metin i¢inde belli toplumsal aktorleri temsil eden toplumsal aktdrler olarak
gormekteyiz. Bu noktada, neyi ve nasil temsil ettikleri 6nem kazanmaktadir. Nare ve Sefir karakterlerinin
dogrudan koyliilerden farkli oldugunu ve koylii olan ama koylii gibi olmayan Efeoglu Ailesi’nin kimi
ozellikleri ile diger koylilerden ayrigtigini daha once tartismigtik. Su durumda, temsili katilimcilar
arasindaki yakinlik ve farkliligin toplumsal mesafe iizerinden gosterildigini degerlendirebiliriz. Kentli olan
ve koylii olan birbirinden toplumsal olarak uzaktir ve bu yiizden farklidirlar.

Ancak burada, ‘Bu temsili katilimcilar kimi temsil etmektedirler’ sorunsali yepyeni bir tartisma
asamas1 yaratmaktadir. Bu sorunsal, Kress ve Van Leeuwen’in (2007, ss. 114-154) ortaya koydugu yeni bir
iligki tlirlinii akillara getirmektedir. Kress ve Van Leeuwen’e (2007, s. 114) gore metinler sadece temsili
aktorleri barindirmazlar. Metinlerdeki anlam oOrgiisiiniin ger¢eklesmesi ancak onu iireten ve alimlayan
katilimcilarin varhigi ile miimkiindiir. Bir bagka deyisle, temsili katilimcilara ek olarak bir de etkilesimdeki
katilimcilarin varligindan s6z edebiliriz. Su durumda metin iireticisi ve onu alimlayanlar da toplumsal
aktorler olarak metnin bir yaninda bulunmaktadirlar. Iste tam bu noktada, yukarida soz ettigimiz sorunsala
deginmek uygun olacaktir. Temsili katilimcilar gercek hayatta metin iireten ve onu alimlayan katilimeilar
temsil etmektedirler. Soyle ki, dizileri yogun sekilde takip eden bireyler zaman icinde televizyon
karakterleri ile parasosyal iligkiye girmekte ve ekranlarda gordiikleri karakterlerle kendilerini
ozdeslestirmektedirler (Uniir, 2013, s. 41). Gosterilen koyliiler gibi olanlar kendilerini bu karakterlerle,
Efeoglu Ailesi gibi daha sentez bir yasam bi¢imine sahip, 6rnegin kentlesme sonucu olarak kdyden kente
gbemiis ve kendilerini gecekondulagsma ve sehirlesme i¢inde bulanlar, kendilerini bu ailenin {iyeleriyle ya
da tamamen kentli bir yasam bi¢imine sahip olanlar kendilerini kentli karakterlerle 6zdes diisiinebilirler. Bu
da bize temsili katilimcilar ve etkilesimdeki katilimcilar arasindaki bir iligkiyi gostermektedir.

Temsili katihmcilar ve etkilesimdeki katilimcilar arasindaki bu iligki aslinda etkilesimdeki
katilimcilarin temsili katilimcilar hakkindaki diisiince ve tutumlarini igermektedir (Kress & Van Leeuwen,
2007, s. 114). Soyle ki, etkilesimdeki katilimcilar olarak izleyiciler ekranlardaki karakterlerle sembolik bir
gii¢ iliskisi i¢inde bulunurlar. Kimilerini kendilerine yakin hissederken kimilerini diglarlar. Boylesi bir
durumda, ekrandaki karakterler ve onlarin temsil ettigi kimlik kaliplarina sembolik bir katilim ya da
onlardan sembolik bir ayrisma gerceklestirirler. Ornegin, Sancar karakteri sadece Sefir karakteri tarafindan
diglanmaz, asagilanmaz ve Otekilestirilmez. Ekran basindaki izleyiciler de benzer sdylemsel eylemleri
gergeklestirirler. Su durumda, etkilesimdeki katilimcilar da toplumsal aktorler olarak ayristirict ve
otekilestirici eylemlerin kilicilart haline dontiiirler.

Etkilesimdeki katilimcilardan metin {ireticilerini, dizi yapimcilarimi, kisacasi ekranin gerisindeki
toplumsal aktorleri degerlendirdigimiz de ise yine benzer bir siire¢ ile karsilasabiliriz. Bu gruplar da
toplumsal bilisten bireylerin biliglerine sizarak sdylemleri var eden belli zihinsel modellere sahiptir. Su
durumda, ortaya koyduklar her tiirlii metin ve anlam iiretiminde bu modellerin, dolayisiyla belli sdylemlerin
izine rastlamak mumkiindiir. Koyliiler gibi gruplara dair olarak diislindiikleri ve tutumlar1 iste bu noktada
kendini gostermektedir. Bu ¢ergevede, Uirettikleri biitiin karakter, metin ya da medyada belli kimliklerin ve
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sOylemlerin varligi yadsinamaz. Su durumda, temsili katilimcilarla bir iligki i¢inde bulunduklari iddia
edilebilir.

Kress ve Van Leeuwen’in (2007, ss. 114-154) o6ne siirdiigii son iligski orlintiisii etkilesimdeki
katilimcilar arasindaki iliskiyi belirlemektedir. Bu iliski bi¢imi toplumsal aktorler olarak ekran gerisinde ve
ekran 6nilinde olanlarin birbirine ya da birbirleri i¢in yaptiklarini1 kapsamaktadir. Dizilerin temel amacinin
izleyicilerin zihin kontrolii ile var olan toplumsal, siyasal ve ekonomik sistemin pekistirilmesi ve
mesrulastiriimasi oldugu (Akner ve Birol, 2016; Uniir, 2013) diisiiniildiigiinde, bu iliskinin daha ¢ok ekran
gerisinin ekran Oniinde kurdugu bir tahakkiim seklinde oldugu iddia edilebilir. $oyle ki, televizyonlarda
yaymlanan, dizilerde gdsterilenler kapitalist sistemin bir dayatmasi seklinde satilabilen olanlardir (Aydogan,
2005, s. 41). Bir baska deyisle, fazla reyting ve dolayisiyla fazla reklam kazanci elde edebilen igerik
yaymlanma olanagini bulmaktadir. Bu diizen igerisinde izlenme oraninin arttirilmasi gerekmektedir. Bu da
ekran gerisi tarafindan ekranda gosterilenlerin incelikle segimi ve sunumu ile gergeklestirilmektedir. Ornek
olarak, Sancar karakterinin ve Efeoglu Ailesi’nin iiyelerinin belli tilketim 6geleri ile kentli bir yasam i¢inde
sunulmasi ile koyliiliiklerini arka plana atmalar1 ve bununla kdyliniin ve kdyliiliigiin yepyeni bir baglam
icinde sunulmas: dizi karakterleri gibi benzer toplumsal sorunlar deneyimleyen izleyiciye hitap etmekte ve
diziyle 6zdeslesmesi saglanmaktadir. Bu ¢ercevede ekran gerisi, hedef kitleye ulagsma ve onlarin iginde
bulundugu kosullar ve bu diizen i¢indeki drselenmigliklerini bulup yakalama (Oskay, 1998, s. 105) ve basat
kiiltiirtine hitap etme (Oskay, 2016, s. 17) gerekliligini yerine getirmektedir. Bu durum Sefirin Kiz: dizisi
iizerinden koyliiliikleri ile drselenmis ve koyliiliiklerinden siyrilmaya ¢alisan koyliilerin ekranlara yansimast
ile 6rneklendirilebilir. Neticede, var olan tiiketim toplumu ve toplumsal diizen belli gostergesel kaynaklar
ile kendini izleyiciye kabul ettirmekte ve boylelikle varligini garanti altina almaktadir.

Sonug olarak, Sefirin Kiz1 dizisindeki gostergesel kaynaklarin kullanimi ile ortaya konulan sdylemsel
pratikler, Uniir’iin (2013, s. 38) Tiirkiye televizyonlarindaki dizilerin kdylii olan1 sembolik bir imhaya maruz
biraktig1 goriislinii dogrular niteliktedir. Bir bagka deyisle, dizi sdylemsel olarak koyliiniin birgok olumsuz
gosterim ile yoguruldugu ve koyliiniin ve koyliiliiglin Gtekilestirildigi ve diglanabilecegini gosteren bir
anlamlar diinyas1 yaratmaktadir. Bunun sonucunda, dizi kdy ile baglantili olan1 daha istenmedik olarak
etiketlemekte ve koyliiyii ve koyliiliigli damgalamaktadir. Toplumsal ayrisma ve Gtekilesmelere neden
olabilecek bu sdylemsel gosterim ayn1 zamanda mevcut toplumsal ve ekonomik diizenin korunmasina da
hizmet etmektedir. Koylii artik milletin efendisi olmaktan mahrum birakilmakta, kdyliiden bosalan yeri
tiikketim toplumunun tahakkiimii doldurmaktadir.

Cikar catismasi: Yazar ¢ikar ¢atigmasi bildirmemistir.
Mali destek: Yazar bu caligma i¢in mali destek almadigini bildirmistir.
Etik kurul onay1: Yazar bu caligmada etik kurul onayina gereksinim duymadigini beyan etmistir.
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