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SABAHATTIN KUDRET AKSAL’IN “VAV'LAR” OYKUSUNDE
KOPUS VE KENDINi YIKMA EGILIMI*

Sema ORUC?

Ozet

Sabahattin Kudret Aksal siir ve tiyatro yazari olmasinin yani sira basarili bir dykiiciidiir. “Vav’lar” ve “Soyut
Oda” isimli oykiileri izlek ve yontem bakimindan birbirlerine yakindir. “Vav’lar” dykiisiiniin bagkarakteri
konumundaki Mutasarnf Abdiilmuttalip Bey’in kendini yikma egilimi, II. Abdiilhdmit'in yikilmasina paralel
bir bigimde kullarularak birey ve toplum arasindaki iliski canli tutulmaktadir. Oykii boyunca sebebi
aciklanmayan bir gerekceyle gorevden alinan Abdiilmuttalip Bey, Oykiiniin sonuna kadar bu gerekgeyi
okuyucudan gizleyerek vav’lara sarilir ve gizemci bir gelenegi siirdiiriir. Vav, Islim sanatinda anne rahmine
ve cocukluga doniisiin bir simgesidir. Ozne, hayat kargisinda tutunamayacagim anlayinca bir kivrilmayi
gerceklestirerek yeniden ve daha giiglii dogmak iizere anne rahmine doniisii tercih eder. Bu doniis
vav'lagmadir. Biitiin yetenegini bu dogrultuda kullanarak biricik vav’t bulmak icin araliksiz ¢izimler
gerceklestirir. Bu durum 6znenin kendisini yenileme ve diinyalik kaynaklarina yeniden dénme egiliminin bir
yansimasidir. Baslangigta en 6zgilin vav’it bulmak {izere baslayan cizim islevi, zamanla Mutasarrif
Abdiilmuttalip Bey’in kendi icine biiziilmesine paralel olarak kivrilmasina neden olur. Eserde kopusla birlikte
0znenin kendini yitkma egilimi 6nce nesnelerden sonra da kendinden vazge¢me seklinde betimlenirken vav'in
seyreklesmesiyle de 6znenin hareket tarzi ve soyutlagsma egilimi basarili bir sekilde verilir.

Anahtar Kelimeler: Oykii, Sabahattin Kudret Aksal, Vav’lar, Kendini yikma egilimi, Kopus.
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THE TENDENCIES OF SEPARATION AND SELF-DESTRUCTION IN SABAHATTIN KUDRET
AKSAL’S STORY OF VAVS
Abstract
Sabahattin Kudret Aksal is a successful story writer as well as a poet and dramatist. His stories “Vav’lar”
(Vavs) and “Soyut Oda” (Abstract Room) are similar in terms of theme and method. The tendency of
Mutasarrif Abdiilmuttalip Bey, who is the main character of “the Vavs” story, to destroy himself parallels the
collapse of Abdiilhamit the Second, revealing a lively relationship between the individual and the society.
Abdiilmuttalip Bey, who was dismissed from his office for a reason unexplained throughout the story, hides
this reason from the reader until the end of the story and clings to the vavs. The story continues a mystical
tradition. Vav is a symbol of returning to the mother’s womb and childhood in Islamic art. When the subject
realizes that he cannot hold on to life, he prefers to return to the mother’s womb in order to be reborn in a
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stronger form by performing a twist. This return is vavization. Using all his talents in this direction, he makes
continuous drawings to find his own unique vav. This is a reflection of the subject’s tendency to renew himself
and return to his earthly sources. The drawing function, which has initially been used to find the most original
vav, causes the Governor Abdulmuttalip Bey to become twisted in parallel to his shrinking into himself. While
the tendency of the subject to destroy himself through separation is first described as giving up on the objects
and then on himself, the subject’s course of action and the tendency to abstraction have been successfully
reflected in the story with the sparseness of the vav.

Keywords: Story, Sabahattin Kudret Aksal, Vavs, Tendency to self-destruct, Separation.

S S
Giris

Anlatma esasina bagli edebi tiirler igerisinde 6ykii, anlatim 6zelligi bakimindan siire bir hayli
yaklagmistir. Kisacas1 anlatma evreninin siirsel ve sembolik olmas1 onu siire yaklagtirmistir. Modern
oykii bu unsurlar1 kullanarak romanin sentezleyici yapisindan uzaklasmis ve siire yaklagsmay1 tercih
etmistir. Aksal, siirin diger tiirlerle bir iliskinin oldugunu savunur. Ona gore, dykiiyle oyuna gelince
onlarda daha sik karsilasiriz siirle. Siir, diizyazimsal da olabildigine gore neden bir 6ykii siirin ta kendisi
olmasin, siire ¢ok yakin olmasm? Siirdeki dizelerin karsilig1 oykiideki tiimcelerdir, tiimce kiimeleridir,
onlarin diizeninden ¢ikmaz Sykiiniin siiri sadece, dykiiniin yapisindan, tiimiinden de bir siir riizgarn
esebilir (Lekesiz, 1998, s. 489). Bu nedenle modern 6ykii boslugu sever ve ekonomik olmasi itibariyla da
romanin sentezleyici diinyasindan ayrilir. Roman, ayrintilar: kullanma sanatidir ve bogluklar: doldura
doldura yiiriir. Oykiide, anlatic1 bu bogluklar1 sembol kullanarak okuyucunun yorumlama yetenegine
birakir. Oykiiniin daralan diinyasi igerisinde ¢ok sey anlatmaya calisan yazarin d{ig{im atmaktan bagka
caresi yoktur. Kullandig1 semboller araciligiyla diigiimler atarak ve bu sembolleri Oykii icerisinde
tekrarlayarak okuyucuda zihinsel bir kanamaya yol acan yazarm amaci az sozle ¢ok sey anlatmaktir.
Kaldi ki modern kiiltiir, 6ykiiyii ¢ok katli ve ¢ok anlamli bir piramide doniistiirmiistiir. Her kat, insan
gercegini uygun bir sembolle ifade ederken, dykiiniin tiimii bilgilendirmekten daha ¢ok insan gercegini
ontolojik bir yaklasimla ele alir. Son donem Oykiiciiliigiimiiziin genel yaklasimi bu dogrultudadir. Bu
oykiintin merkezinde 6ykiiniin dil isi oldugu unutulmadan insanin Tanr1'yla, dogayla ve diger insanlarla
iligkileri yer alir.

Sabahattin Kudret Aksal, edebiyat diinyamizda siir ve oyunlarmin yani sira Oykiileriyle de 6n
plana cikan giiclii bir sanatkardir. “1954 yihinda yayimlanan ve on hikayeden olusan Gazoz Agaci adl
kitabi, 1955 yilinda Sait Faik Edebiyat 6diiliinii, 1956 yilinda yayimlanan Yarali Hayvan ise 1957 yilinda
Tiirk Dil Kurumu Sanat Armagani'ni kazanmistir.” (Yalgin Celik, 2021, s. 893). Ayrica, 1985 yilinda
Vav'lar adh 6ykiisii ile Enka Bilim ve Sanat Odiilii'nii almistir. Universite egitimine hukuk fakiiltesinde
baglayan Aksal, egitimini yarida birakmis ve 1943'te Istanbul Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi, Felsefe
Boliimii'nii bitirmistir. Sanatginin almis oldugu felsefe egitimi, sanatin1 olusturan temel kaynaklardan
biridir. “Onun hikayelerinde var olan hayat tizerinde diistinme, esyanin anlam diinyasini genisletme gibi
hususlar, felsefe birikimi géz oniinde bulundurularak daha genis okumalara imkan vermektedir.”
(Coskun, 2011, s. 252). Eserlerini, siyasetten ve herhangi bir ideolojiden uzakta veren Aksal, halkin
anlayabilecegi bir dille kii¢iik insanin hikayesini yazar. “Bulanikligi, kapalilig1 diizliikle kaynastirmanin,
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yalinliga indirgemenin kendine 6zgii bir yazan” (lleri, 1975, 5.22) olan Aksal'm Vav’lar hikayesinde de
Abdiilmuttalip Bey’in mutasarriflik doneminden hi¢ bahsetmeyip bu gérevden ayrildiktan sonra siradan
bir insan olusunun hikayesini ele almasi onun kiigiik insana yonelisini gosterir. Oykiilerinde kendi
mizacmin izlerini yansitan Aksal, Vav’larda da felsefi diisiinceye yonelerek kendi i¢ diinyasinda
yasayan, diisiinen, hayaller kuran 6znenin secimlerini ve bu se¢imlerin sonuglarini ele alir.

A. KOPUS VE OZ-YIKIMIN RESMi: VAV

Sabahattin Kudret Aksal, felsefe egitimi goriip diisiince birikimini farkhilastirdig igin siir ve oykii
arasinda derin ve siki baglar kurarak sembolik anlatim yolunu tercih etmistir. Siirlerinin, dykiilerinin
yani sira tiyatro eserlerinde de bu yontemi tercih etmesi dil ve {islubunun en belirgin 6zelliklerindendir.

Vav’lar oykiisiti isimlendirme olarak kayda degerdir. Yazarin diinya goriisii goz oOniinde
tutuldugunda Latin Alfabesi yerine Arap Alfabesi'ne ait bir harfin secilmesi 6ykiiyii daha carpici bir hale
getirmektedir. “Vav, Arap alfabesinin yirmi yedinci, Osmanl alfabesinin yirmi dokuzuncu harfidir ve
sayisal degeri altidir. Harflerin ilmine gore; miilk, sehadet ve kahr alemindendir. Mahreci iki dudak
arasidir. Basit harfleri sunlardir. Elif, Hemze, La ve Fa. Felegi birinci felektir. Yolun sonu ona aittir.
Tabiat1 sicaklik ve rutubettir. Unsuru havadir.” (Tbn Arabi, 2022, s. 165). Yolun sonu ifadesi Vav
oykistiyle iliskilendirmek bakimidan kayda degerdir. Halil B. Ahmed’e gore “Vav, Arapca’da biiyiik
horgtiglii deve ve zayif adam anlamindadir.” (Durmus, 2012, s. 574). Vav’in kokensel anlamiyla dykiideki
sembolik anlami arasinda baz iliskiler rahathikla kurulabilir. Ornegin “yolun sonu” ve “zayif adam”
ibareleri oykiiniin bagkarakteri konumundaki Mutasarrif Abdiilmuttalip Efendi'nin davranig tarzina
uygun diismektedir. Hikayenin bagkarakteri konumundaki Abdiilmuttalip Bey, mutasarrif olarak
gorevlendirildigi bir Akdeniz kentinden ayrildiktan sonra vav’lar ¢izmeye karar vermistir. Karisi
Niiveyra Hanum’in sikilacaksin seklindeki ifadesine verdigi cevap kayda degerdir. “Ev var. Bahge var.
Sonra sen varsin. Cevabiyla yetinmeyerek asil maksadini sdyler.” (s. 262).

“Benim isim ¢ok!” dedi. “Ne gibi isler?” diye fisildadi Niiveyra Hanim. Konusmanin diizenini
kafasinda hazirlamis olmali ki yanit1 hazird: 6biirtiniin: “Bugiine dek bagka islerin engelledigi isler! Ne
zamandan beri kurdugum, bir tiirlii girisemedigim! Su yeryuiziine goziimii agmanin nedeni
sayabilecegim isler daha ¢ok. “Evet, bir tiir hattatlik!” Ekliyordu sonra: “Bir tek harfin hattatligi! Vav’lar
cizecegim! En yetkin Vav’i ¢izene dek Vav’lar ¢izecegim!” (s. 263).

Metnin gondergeleri igerisinde yer alan “Bugiine dek bagka islerin engelledigi isler! Ne zamandan
beri kurdugum, bir tiirlii girisemedigim! Su yeryiiziine goziimii agmamin nedeni sayabilecegim isler
daha ¢ok” (s. 263) ibaresi, Abdiilmuttalip Efendi'nin diinya goriistiyle ilgili 6nemli ipuglaridir.
Abdiilmuttalip Efendi, memuriyetten emekli olmustur ve memuriyeti asil yapmak istedigi ise engel
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olarak gormektedir. Ne zamandan beri kurdugum ifadesi ise onun uzun bir siiredir yapmak istedigi bu isi
| 1542 | planladigini gostermektedir. Bagkarakter icin bu is, diinyaya gelisinin nedenidir. Bu ifadenin anlamsal
degeri, Abdiilmuttalip Efendi'nin kisiliginde 6nemli bir degisimden daha ¢ok uzun yillar erteledigi bir
hayat tarzimn1 yasamaya karar verdigi, seklindedir. Kendisine verilen hayatta varolusunu
tamamlayamadigimi diisiinen “insan kendi kendisinin yaraticis1 olmak ister; tamamlanmamais varligin,
belli bir biitiinliik diizeyine ulasmasin saglayacak birtakim ereklere ve amaclara sahip olan bir varliga
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déniistiirmek ister.” (Fromm, 1993, s. 28). Onceki hayat tarzindan memnun olmayan 6zne, bilerek,
isteyerek hattatlik yapmaya ve vav’lar ¢izmeye karar vermistir.

Emeklilik sonrasi Istanbul’daki hayatinda vav’lar cizmeyi amaglayan Abdiilmuttalip Bey’in,
cevresindeki “konusmalarin kiyisinda ve suyun disinda yiizen bir hali” (s. 266) vardir. Konugsmalarin
kiyisinda kalmak metaforu, bir ifade bi¢imi olarak genel iletisim bigimine ilgisiz ve kapali kalmak
demektir. Ayn1 sey, suyun disinda yilizmek icin de sdylenebilir. Metaforik anlamlandirma bigimi
bakimindan bu durum, genel hayat diizeninin disina diismek ve ona ilgisiz kalmaktir. Abdiilmuttalip
Bey, yolun sonuna geldigine inandig1 icin normal hayattan koparak (suyun genel akisma uygun
olmayan) aykiri bir durum veya hayatin genel akisma uygun olmayan bir davrams bigimini
benimsemistir. Daha sonra soyleyecegi disin da disindayim metaforu, bu kopusun boyutunu gostermesi
bakimindan énemlidir. “Insan yasamin anlamsizligini asmaya yonelik girisiminde, seriiven aramaya,
insan varolusunu kisitlayan simirin otesine bakmaya, hatta bu smir1 gegmeye siiriiklenir. Biiytiik
erdemleri ve biiyiik kotiiliikleri yaratma kadar yikmay1 da boylesine heyecan verici ve gekici kilan da
budur.” (Fromm, 1993, s. 335). Abdiilmuttalip Efendi, iginde bulundugu yasami anlamsiz gorerek bu
yasamin disina ¢ikmustir. Ayrica o, bu anlamsiz yasam i¢inde memuriyetini, evini, bahgesini,
kahvehaneyi, yasadig1 toplumu ve hatta karis1 Niiveyra Hanim’1 asil varolus nedeninin 6niinde bir engel
olarak goriip tiim bunlardan vav’lar cizerek uzaklasmaya calisir. Bunu yaparken de memuriyetten
emekli olmasi, insanlarla goriismeyi kesmesi ve Niiveyra Hanum’la hi¢ konusmamasi gibi eylemlerle
cevresini yikarak ilerlemesi, 6znenin asil hedefine ulasmada cevresini ve kendisini yikmaktan
memnuniyet duydugunu gostermektedir. Kendilik boyutunu asarak eski hayatinin izlerini silen 6zne,
cizdigi vav’larla soyutlamaya gider. Disin dis1 6zneyi, yeni bir gerceklik boyutuyla bas basa birakmustir.

Abdilmuttalip Efendi'nin Arap alfabesi igerisinden vav’i se¢gmesi diistindiiriictidiir. Bir sembol
olarak giris boliimiinde vav'in anlamsal degeri tizerinde durduk. Vav, ayni1 zamanda noktadan kopusun
ve noktanin ag¢iliminin bir semboliidiir. Ancak vav, elif gibi dikeylesmesini ve daire gibi tamligmi
gergeklestirememistir. Bunun igin Abdiilmuttalip Efendi, ruhsal gelisim evresini tamamlamak tizere
onceki hayatindan koparak yeni bir hayat tarzina ulasmay1 amaclar. Mitolojik ¢evrim adini verdigimiz
bu yolculuk 6znenin kisisel gelisimi {izerine kurulmustur. Bu eylemi baslangicta ice doniik diistinceli bir
tip olan Abdiilmuttalip Efendi'nin “ice doniik sezgisel bir karakter” (Fordham, 1997, s. 54) kazanmasina
yol acar. “Sezgi sadece bir algilayis degildir. Cilinkii, duruma egemen olan ve kendi goriisiine gore
degistirmeye calisan etkin bir yaratici siirectir.” (Fordham, 1997, s. 52). Abdiilmuttalip Efendi, sezgilerin
on planda oldugu yeni bir diinyanin kapisini vav anahtariyla agmaya calisir. Karisi1 Niiveyra Hanim,
mutfaginda esyalarin dizildigi rafin1 diizeltmeye calisirken kocasinin ¢izdigi igreti ve ciliz olan ilk vav’la
karsilasir. “Ice doniik sezgi islevinin tuhaf karakteri, bu islev 6nem kazandiginda insani garip bir
gortiniime sokmaktadir. Bu mistik hayalci ve kahin goriiniimii ya da saskinlik veren bir ayriks1 sanatgi
goriiniimii olabilir.” (Fordham, 1997, s. 53). Kendisini, herkesten ve her seyden soyutlayarak mistik bir
havaya giren 6znenin, bir sanatc1 edasi ile en giizel, en iyi vav’i ¢cizmeye calismasi Niiveyra Hanim'in
genel esya diizeninin yaninda ilk kez karsilastig1 bir durumdur. Bu durum, onu bir hayli sasirtir. Ciink{i,
o diinyalidir ve bu durum giindelik esya diizenine aykir1 bir durumdur. Niiveyra Hanim, kocasimin bu
kopusunu 6nlemek igin onu siirekli olarak diinyalik diizene davet eden cagrilarda bulunur. Ancak
Abdiilmuttalip Efendi, kararmni vermistir. O, yeni bir diinyanin kapisindan igeriye girerek mevcut

ERCIYES AKADEMI

| 1543 |



ERCIYES AKADEMI

| 1544 |

Sema ORUC

durumunu degistirecektir. Boylece Abdiilmuttalip Efendi 6nde, Niiveyra Hanim arkada bir vav savasi
baslar. Biri cizerken digeri silmeye devam eder. Niiveyra Hanim, diinyali oldugu icin genel diinya
gorlisiine ve egya diizenine uymayan vav’lar1 silmeye devam eder. O, “disa doniik duyusal” (Fordham,
1997, s. 50) bir kisilige sahiptir. Bunun i¢in goziin alaninda ¢alismay1 tercih eder. Disa doniik kisilige
sahip olan karakter oldukca sosyaldir ve gevresiyle iyi geginir. Bu kisi, “cevreyle ters diistiiglinde bile
oraya bagl oldugu sdylenebilir; ¢iinkii, karsit1 olan ige doniik tipin tersine, bir yana g¢ekilmek yerine
tartismayi, ag1z kavgasini yegler ya da gevresini kendi kaliplarina gore yeniden diizenlemeye calisir.”
(Fordham, 1997, s. 34).

Niiveyra Hanim, kocas1 Abdiilmuttalip Bey’in mutasarrifliktan ayrilmasini kabullenemeyip eve
gelen konuklarm “bir gegmis olsun konugu mu ya da bir gorev onerisi mi?” (s. 266) sunduklarmi
diistinerek siirekli yeni bir gorev umudu ile yasar. Niiveyra Hanim’m bu umudu uzun siire devam eder
ve gelen misafirlerle her sohbete “mutasarrifligimizda diye soze bagslar ve dyle devam ederdi.” (s. 266).
Niiveyra Hanim, boyle davranarak hem Abdiilhamit’'e baghiligini siirdiiriir hem de gevresine kocasmin
mutasarrifiginin  devam ediyormus izlenimi birakmaya c¢alisir. Niiveyra Hanmm'in aksine
Abdiilmuttalip Bey mutasarrifliktan ayrilmaktan gayet memnun bir sekilde kendi soyut diinyasmin
smirlarini ¢izmek i¢in oturdugu evin her tarafini isaretlemeye baslar. Evin her kdsesine ve biitiin esyasina
vav’lar cizer ve vav'lar iiretir. “Biraksalar bile, o kendini birakamaz. Vakti yok ki! Vav'lar ¢izecek, en
glizel, biiyiisel, yetkin Vav’lar! Herkes anladigini1 yapmali bu yeryiiziinde, anladigiyla sinurli kalmali! O
da Vav’dan anliyor. Cebinden, karisindan gizli, ufak ufak kestigi kagitlardan birkagini ¢ikarip Vav’lar
cizdi. Her biri bagka boyutta, baska bicemde, baska anlamda, bagska duyguda Vav’lar. Kimini bir ¢irpida,
dogaclama, basartyor. Kimini de usun bin tezgahindan gecirerek dakikalarca ugrasiyordu. Yirtip, ¢ok
kiiciik pargalara bolerek attiklari da oldu, oksar gibi katlayarak ciizdanina yerlestirdikleri de” (ss. 269-
270). Boylece duyularin bigimlendirdigi somut diinyadan koparak yerine sezgilerinin yonlendirdigi
vav’lardan olusmus bir diinyanin temelini atar. Kendinden kendine uzanan yolculugu siiresince bir vav
iilkesi arzular ve dis diinyanmn icerisinde simgesel vav iitopyasini gerceklestirmeye ¢alisir. Bunun icin
“Tanzimat donemi roman kahramanlar: gibi kendisini yikar.” (Finn, 2013, s. 167). Yasadig1 diinyadan
biitiintiyle kopan Abdiilmuttalip Efendi'yi “igine burkularak ya bir vav ¢izer ya da diisiiniirken
goriirtiz.” (s. 270). Bu yikimi, bir kez de eserin sonunda yasayacaktir. Eylemine zayif ve ciliz bir vav’la
baslayarak sonrasinda ytizlerce vav ¢izen Abdiilmuttalip Efendi, hastaligiyla birlikte vav ¢izmeyi giin
glin azaltir. Daha dogrusu vav ¢izmeyi azaltmasiyla birlikte hastalanmaya baglar. Vav’larin azalmasi,
0znenin kendini yikma egilimiyle paralellik gosterir.

Yasadig; siirece arzuladigi vav’li diinyayi gergeklestiremeyecegini anlayan Abdiilmuttalip Efendi,
kendisini biiyiik bosluga birakir. Bu stireg, “bireysel 6z'tinti yaratma asamasimdaki insanin higligi ile
ylizlesme aninda yasadig: bir varolus durumudur.” (Deveci, 2012, s. 181). Bu durumu ilk fark eden de
karis1 Niiveyra Hanum’dir. “Bir Vav degildi onun gordiigii, adin1 anmaktan korktugu baykusun sesini
duymustu.” (s. 268). Oykiiniin bagindan beri kocasin1 bu muhayyel diinyadan kopararak yasadig
diinyaya geri dondiirmeye calisan Niiveyra Hanim, vav’lara bile razi olur. Ancak is isten gecmistir.
Biitlin ugrasilarina ragmen en 6zgiin vav’i bicimlendirmekten timidini kesen Abdiilmuttalip Efendi,
dliimiiyle en 6zgiin durusunu ve vav’'mi bulur. “Yatak odasinin kapisini agti. Igeriye girdi. Kocaman
yorganin kapladig1 yataga bakarak: Niiveyra Hanim, “Bey” dedi, “Kalk artik istersen?” Ses alamaymca
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bir kez daha yineledi tiimcesini. Sonra yataga yo6neldi, bir hamlede yorgani acti. Abdiilmuttalip Bey’i
gordii, bas1 kii¢iilmiis, kuyrugu biraz igeriye kivrilmis bir Vav gibiydi.” (s. 274). En 6zgiin vav'in
diinyaya ait bir deger olmadigm fark eden Abdiilmuttalip Efendi, “hayatin tiikenisi ile vav ¢izmekte
muvaffak olamamak seklinde” (Duman, 2018, s. 16) bir iliski igerisinde bir baska diinyaya giderken
geride insanin kaderine ait bir isaret koymustur: Vav. Vav’lagsmak, insanin kacamayacag1 evrensel bir
hakikattir. Bunu Arap alfabesinin énemli bir harfi olan vav’m bicimsel 6zellikleriyle insanin son durusu
arasinda iligki kurarak yapmasi harflerin ilmi ve sembolik kullanimi bakimindan énemlidir. Sanatkarm
bu tavrimi Seyyid Hiiseyin Nasr'in Islam sanatiyla modern sanat iizerine yaptig1 su giizel ayriminda
bulabiliriz. “Biri, biitiiniiyle beseri ve rasyonalistik bir diizenin matematiksel bir soyutlamasina
basvurarak on dokuzuncu ytiizyil Avrupa sanatinin natiiralistik ve donmus formlarinin ¢irkinliginden
kacinmaya caligir. Digeri ise ruhani semadaki ilk 6rneklerde somut gercekleri gortir; dyle ki bu diinyanmn
sozde gerceklikleri onlarin golge ve soyutlanmalarindan baska bir sey degildir.” (Burckhardt, 2013, s.
11). Abdiilmuttalip Efendi bu sekilde davranarak bir bakima golgeler diinyasmin iistesinden gelmenin
yanu sira grotesk diinyanin garipligini/acayipligini gostermeye calismaktadir.

Oykiiniin tematik yoneliminde kacis ve geriye cekilme ogesinin agirlikli bir yer tutmasi
diistindiiriictidiir. Bu kagis, bir bagka boyutta da degerlendirilebilir. Abdiilmuttalip Efendi'nin bu ige
¢ekilmesi, Sigmund Freud un Oidipus kompleksini buldugu Sophokles’in Kral Oidipus isimli trajedisini
hatirlatmaktadir: “Teb Krali Laus ile Jocasta'nin oglu Oidipus, bir kahinin Laus'u dogmamais ¢ocugunun
babasinin katili olacag1 konusunda uyarmasi nedeniyle bebekken araziye birakilir. Cocuk kurtarilir ve
yabanci bir kraliyette prens olarak yetistirilir, ta ki nereden geldigi konusunda kuskuya kapilarak kahini
sorgulayip da kaderinde babasmi katledip annesiyle evlenmek yazili oldugu i¢in evinden uzak durmas:
konusunda ikaz edilinceye kadar... Yuvasi olduguna inandig1 evinden kacarken yolda Kral Laus'la
karsilagir ve ansizin patlak veren bir kavgada onu oldiirtir. Teb yakinlarina gelir ve yoluna ¢ikan
Sfenks’in sordugu bilmeceyi ¢6zer. Ona kars: minnet borglarin1 ddemek isteyen Tebliler onu kral yapar
ve Jocasta ile evlendirirler. Uzun bir siire kralligini baris ve onurla yiiriitiir; annesi oldugunu bilmedigi
Jocasta ise ona iki erkek, bir de kiz evlat verir. Derken sonunda veba salgmi patlar ve Tebliler kahini
tekrar sorguya gekerler. Haberciler, Laus’un katili iilkeden ¢ikarildig1 zaman salginin bitecegi cevabin
getirirler. Istemeden hazirlandig1 bu lanet karsisinda dehsete kapilan Oidipus kendi elleriyle gozlerini
cikarir ve {ilkesini terk eder. Kehanet gerceklesmistir.” (Freud, 1996, s. 310-311). Klasik psikanalizde
Oidipus kompleksi, erkek ¢ocugun anneye duydugu arzunun bir sonucu olarak babaya kars1 kiskanglik
ve diismanlik hisleri ile dolmasmi ve nihai kertede onu yok etmeyi/dldiirmeyi ya da onun yerine
gecmesini ifade etmektedir. Hikayede, simgesel anlamda Sultan Abdiilhamit, eskiyi, eskimeyi, otoriteyi
ve babay1 temsil ederken; ogul konumundaki Abdiilmuttalip Efendi, memuriyetin, mevcut diizenin
reddi ve disin disinda kalmay1 temsil etmektedir. Boylece disin da disina gikarak anneye doner. Yani 6ze
dontis (anneye sahip olma), dis diinyaya ytiiz ¢evirmekle (babay1 dldiirmekle-reddetmekle) miimkiin
olur. Oznenin vav gizme tutkusu, rahme-anneye yonelis siirecini ifade eder. Babanin perspektifinde
bakildiginda bu siireg bir “6z-yikim”, ancak annenin perspektifinde bakildiginda ise bir “6ze ¢ekilme-
doniis”, kendini var kilmaya karsilik gelir.

Abdiilmuttalip Efendi, Sigmund Freud'un Oidipus kompleksinin geregini yaparak yeniden
dogmak i¢in anne rahmine geri doniiyor (regression). Kendi igerisine kivrilarak vav’lagmasi bir geriye

ERCIYES AKADEMI

| 1545 |



Sema ORUC

doniis isareti olarak algilanabilir. Ik kaynaga déniis gabasi 6zgiin kalma arzusunun bir geregidir. Siirekli
olarak 6zgiin bir kaynagin arkasi sira kogsmasi ve yasayanlarin diinyasinda bunun imkansizligin gormesi
kendisini yikmasina vesile olur. Erich Fromm (1992, s. 223-224). Oidipus’un bu tavrini, “babanimn saygi
ve otoriteye dayali ataerkil toplum diizeni yerine karsiliksiz sevginin egemen oldugu anaerkil toplum
diizenini tercih edisiyle agiklamaktadir.”

Abdiilmuttalip Efendi'nin yikilmasi, yiizyillar boyunca soyut bir diinyanin pesinde kosarken
somut ve yasanilan diinyay1 gézden kagiran ve diinyanin gerisine diisen Osmanli Imparatorlugu’nun
yikilmasiyla da iliskilendirilebilir. Oykiiniin zamaninin Sultan Abdiilhamit’in tahtan indirilme zamanina
denk gelmesi ister istemez bu hadiseyi akla getirmektedir. “Osmanli’nin kiiltiir normlar: sisteminde, bu
normlarin mutlakligini destekleyen kurumsal otorite zaafa diismiistii. Gerek edebi, gerekse edebiyat dis1
metinleri bicimlendiren epistemolojik kuram, mutlak¢ bir epistemolojik kuramdi... Ama bizzat
padisahin ve 6nde gelen siyasi kurumlarmn bu epistemolojik temeli eskisi gibi koruyacak yerde, Bati1 kural
ve kurumlarma yenik diisme olasiliklar1 ilk romancilarin isini ¢ok giiglestiriyor, bir bakima onlar1 ve
metinlerini “baba otoritesinin” koruyuculugundan yoksun birakmis oluyordu... Artik mutlakc ve
ataerkil bir sultan otoritesine eskisi gibi yaslanmayan mutlak¢1 bir kiiltiir, simgesel babasini artyordu.
Metinler yetimdiler. Serif Mardin’in sdyledigi gibi Batililasmanin ilk agamalarinda bulunan Islam
topluluklarinda, babay1 simgeleyen “adil hiikiimdar” modeli tipik bir arayistir.” (Parla, 2014, s. 15-16).
Edebi eserlerin agik yapit olma egilimi, ilgili hikdye igin bdyle bir yorumun yersiz olmayacagin
gostermektedir. Abdiilmuttalip Efendi, devletin bir mutasarrifidir ve onun durusunu sekillendiren sey,
devletin binlerce yilda olusan kurallar manzumesidir. Soyut ve idealist bir diinyanin yansimasi olan
Osmanli Imparatorlugu ve ideolojisi, diinyadaki gelismelere ayak uyduramadigi icin zamanla
sarsilmaya ve gerilemeye baslamistir. Bu ¢okiisiin ve ¢oziilmenin kendisini en ¢ok hissettirdigi donem
Sultan Abdiilhamit dénemidir. Iktidarini yitirmis bir babanin yerine Abdiilmuttalip Efendi'nin 6zgiin
bir yol arayisina girmesi kayda degerdir. Bunu devletin mevcut isleyis sekliyle gerceklestiremeyecegini
anlaymca yeni bir yol arayisina girmis ve alegorik bir bicimde yeniden ve daha giiclii dogmak {izere anne
rahmine dénmiistir.

Sonug

Sabahattin Kudret Aksakal, Vav’lar oykiistiniin ytiizeysel yapisinda kullandig1 sembollerle derin
yapisindaki anlam katmanlarimi olusturmustur. Oykii, vav sembolii {iizerine kurulmustur.
Abdiilmuttalip Efendi'nin eskiden kacarak vav’a sigindig1 ve oykii boyunca 6zgiin bir vav pesinde
kostugu goriilmektedir. Oykiideki biitiin anlam kategorilerinde vav, 6zlenen ve ulasilmak istenilen bir
durumun veya diinya goriisiiniin kendisidir. Oykii bagkarakterinin ugrasilarina ragmen arzu ettigine
ulasamamasi onun yikimini gerceklestirir. Vav, oykii boyunca kivrilmanin, ice donmenin yiizeysel
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anlamlandirilmalarin yani sira ykiiniin derin yapisinda yeni bir diizenin ve anlam zenginliginin bizzat
| 1546 | kendisidir. Ancak 0ykii sonunda bu diinyada gergeklesmesi imkansiz bir degerin sembolii olarak ortaya
¢ikar. Bunun igin kahramani bir yikima gotiiriir. Harflerin diinyasindaki vav’la Abdiilmuttalip Bey’in
bedensel vav’lasmasi kayda degerdir. Bu uzlasim, bir yoniiyle diinyalik olmayan evrensel insan
gergegine deginirken; diger yoniiyle de Osmanl Imparatorlugu’nun ¢dziilmesine imada bulunmaktadir.



Sabahattin Kudret Aksal'm “Vav'lar” Oykiisiinde Kopus ve Kendini Yikma Egilimi

Etik Kurul Izni

Bu makale etik kurul izni gerektiren bir ¢calisma grubunda yer almamaktadir.
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