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SERAY SAHINER’IN ESERLERINDE KADINLARIN SINIR
IHLALLERI*

Veli UGUR=

Ozet

Son donemin 6nemli yazarlarindan biri olan Seray Sahiner, eserlerinde kadinlarin giinliik hayatina dair
sorunlar1 ele almaktadir. Bu eserlerde kadinlar sorunlarini asabilmek i¢in erkek diinyasinin sirurlarim ihlal
etme yollarim arastirmaktadir. Kendileri igin tahsis edilmis “giivenli” alanin yani evin disina ¢ikmak 6nemli
sinir ihlallerinden biridir. Ulker Abla romanminin odak figiirii olan Ulker’in, kocast tarafindan &ldiiriilmemek
igin evden kagip hastaneye sigimasi onun icin varolugsal bir adimdir. Bu romanda Ulker’in argo ve kiifrii
sik¢a kullanmasi erkek dilini ele gecirme ¢abasinin bir sonucudur. Antabus romaninda da dayak ve iskence
dolu erkek diinyasini evden kagarak geride birakma ¢abasi vardir. Bu eserlerde ve digerlerinde kadinlarin
hem s1gindig1 hem de kendilerine dair pek ¢ok bilgiyi edindikleri yer ise televizyondur. Televizyon aym
zamanda acili hayattan kagmanin bir yoludur. Yazar tiim romanlarinda alt sinif kadinlarinin hayatta kalma
stratejilerini konu edinir.

Anahtar Kelimeler: Feminist edebiyat, Seray Sahiner, Kadin romanci, Edebiyat ve kadin, Erkek dili.

S S

BORDER VIOLATIONS OF WOMEN IN SERAY SAHINER'S WORKS
Abstract

Seray Sahiner, one of the important writers of the last period, deals with the problems of women's daily life in
her works. In these works, women search for ways to violate the boundaries of the male world in order to
overcome their problems. Going out of the "safe" area allocated for them, that is, the house, is one of the
important border violations. It is an existential step for Ulker, who is the focal figure of the novel Ulker Abla,
to run away from home and take shelter in the hospital in order not to be killed by her husband. Ulker's
frequent use of slang and profanity in this novel is a result of his effort to seize the male language. In the novel
Antabus, there is an effort to leave the male world full of beating and torture by running away from home. In
these works, and in others, the place where women both take refuge and acquire a lot of information about
themselves is television. Television is also a way of escaping the painful life. The author deals with the survival
strategies of lower class women in all of his novels...

Keywords: Feminist literature, Seray Sahiner, Female novelist, Literature and woman, Male language.
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Giris

Virginia Woolf'un 1929 yilinda yazdig1 Kendine Ait Bir Oda adl kitab1 edebiyat yaninda pek c¢ok
kiiltiirel alandan digslanmis olan kadinlar i¢in 6nemli adimlardan biridir. Bu tarihten itibaren kadmnlarin
kendilerine ait bir edebiyat kurma ¢abalarinin hizlandigi, kadin yazarlarin kendi hayatlarini, var olus
miicadelelerini anlatmak i¢in erkeklerin olusturdugu dile alternatif yeni bir dil olusturma heveslerinin
arttig1 goriliir. S6z konusu dil ve edebiyat, yeni bir kadin yaratma istencinin vazgecilmez
araclarindandir. Ciinkii biliyoruz ki erkeklik toplumsal olarak pek ¢ok kurumla birlikte hazir halde
varken, kadinlik Simone de Beauvoir'in 1949 yilinda basilan Ikinci Cinsiyet kitabindaki “Kadin dogulmaz
kadin olunur.” (Beauvoir, 2019, s. 13) sozlerinin dogruladig: gibi disaridan ve 6miir boyu siiren titiz bir
siirecin sonunda insa edilir. Siiphesiz Beauvoir burada eril sistemin kendi ihtiyac1 olan kadin kimligini
irettigini isaret etmektedir. Ancak benzer sekilde bu sistemin disina ¢ikmak isteyen kadinin da kendine
ait, kendine has yeni bir kimligi sonradan olusturmasi, kendi elleriyle yapmasi gerekmektedir.
Kadinlarin elinden ¢ikan romanlar ise bu kimligin olusmasinda en 6nemli kiiltiirel bilesenlerdendir.

1984 yilinda dogan ve 2000’lerde eriskin bir birey olan Seray $Sahiner son dénemdeki toplumsal
yapiy1 gozlemler; romanlarinda, var olan, orada olan ancak bile isteye isimlendirilmemis, anlamlardan
yoksun birakilmis kadinligin en azindan bir boliimiiniin sesi olmay1 hedefler. Bunu yaparken Sahiner’in
kadin kisilikleri siklikla erkeklerin isgal ettigi alanlara taarruz ederek ya da onlar1 dontistiirerek, kimi
zaman da o alanlardan kagarak “kendi olma” miicadelesi verirler. Her haliikarda onlarin yaptiklari eril
sistemin kadmi olarak kendilerine verilmis olan smirlarin ihlal edilmesidir. Bu eylemlerin nasil
gerceklestigine bakmadan once yazarin Kul romanindaki bir sahneye bakip i¢sellesen kimligin asikar
olma siirecini gormek faydali olacaktir. Ciinkii Sahiner’in romanlarindaki kadinlar aslinda eril
asimilasyonun eksiksiz yansimalari olarak goriinmekte ve bu yok olustan kagmaya ¢alismaktadir.

Kul adli romanda apartman temizligiyle gecinen Mercan televizyonda gordiiklerine 6zenip
“Calisan yalniz bir kadin olarak sosyal hayata ilk adimini atfmaya]” karar verir. Kocas1 evi terk etmis,
kendisi zeminin altindaki bir dairede yasamaktadir. Ancak simdiye kadar disarida cay bile igmemis
Mercan yalnizlik ve caresizlikten bunalmistir. Bahsettigimiz karar1 verdigi giin tizerine kirmizi etek bluz
takimini giyer; hafif bir makyaj yapar; Samatya meydanina gider. Onu ¢alistig1 apartmanlarda Mercan
Hanim diye ¢agirmaktadirlar. “Mercan, Mercan Hanium’i bir palto gibi ¢ikarip meydana inen
merdivenlerin girisine asarak” basamaklar1 iner. Ancak i¢cinde ¢ok sayida ¢eliski onu rahatsiz etmektedir.
Tanidiklarin ya da kocasinin onu boyle siislenmis tek basina disarida goriirlerse ne diyeceklerini, nasil
ayiplayacaklarini diistinmektedir. Bu gerilim yiiziinden bir mendil ¢ikarip rujunu siler. Bir ara geri
donmeye karar verir. Ancak yeniden vazgecip bir meyhaneye oturup bira icmeye baglar. O sirada
cevredeki kadinlara bakip hicbirinin rujsuz olmadigmi goriince lavaboya gidip dudaklarina tekrar ruj
stirer. Vakit gecirmek icin kocasinin giderken evde biraktig: telefonu arayip sahte bir konugma yapar.
Yalniz oldugu igin bir bira i¢imlik zamani zar zor gegirir. Sonunda kosarcasina evine, televizyonun
dostluguna doner (Sahiner, 2019b, s. 35-47).

Mercan'in tiim bu yaptiklarini nasil yorumlamak gerekir? Yalnizliktan bunalmis haldeyken
makyaj yapmasi, 6zel giyinmesi, ruj siirmesi, silmesi ve tekrar siirmesi hele hele tanidiklar tarafindan
goriilme korkusu! Bir yandan disarida begenilme, kendi disinda olusturulmus fiziksel goriintimlere
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uyarak kabullenilme istegi, diger yandan bu 6l¢iitlerin tersi gibi goriinen, bunlar1 ayiplayan, bastirmaya,
kapatmaya calisan degerler sistemi. Birbirine celisik gibi goriinse de iki yonelimin de eril diinyanin
kurallariyla olusturulmus yapilar oldugu ortadadir. Kendini “iyi hissetmek” i¢in makyaj yapan kadin,
kendisine yiiklenen alimli olma, erkegin ilgisini gekme gibi toplumsal cinsiyet kaliplar1 i¢cinde, onlara
uyum saglayarak var olmaya ¢alismaktadir. “Bourdieu’ya gore, modern toplumlar kadmnlarin bu ikincil
konumlarmi “bastan ¢ikarma” gibi belirli silahlar1 kullanmaya iter. Ancak “bastan ¢ikarma” eril
tahakkiimiin isledigi kurulu bir diizenin tam da kadinlarin yapmalar1 beklenilen veya arzu edilen bir
seydir.” Bilgin, 2016, s. 225) Dolayisiyla Mercan'in, TV'den gordiigii, begenilmenin Olgiitii gibi sunulan
stislenme aslinda eril sistemin cezbedici tuzaklarindandir.

Ancak 0te taraftan Mercan'in “Tanidiklar ne der?” bi¢imindeki korkusu da eril iktidar alaninin her
tiir siddete dayali yapisinin golgesini tarif etmektedir. Mercan, tek basina, siislenmis olarak eglenmeye
giden kadinin ahlakinin sorgulanacagmin farkindadir. Bu kaygi onun ¢arptig1 ikinci eril duvardir.
Giindelik hayat icerisinde {iiretilen, digsallastirilan, nesnellesen ve igsellestirilen kadin kimligi (Metin,
2011, s. 6) onun kendi ile bas basa kalmasini engellemektedir. “Begenilecek miyim?” ile “Goriilecek
miyim?” arasinda gidip gelen {igiincii bir yolun imkansiz oldugunu diisiinen Mercan evine,
televizyonuna doner.

Yazarimiz eserlerinde, Mercan gibi ¢ok sayida karakter iizerinden, edin(dir)ilen toplumsal cinsel
kimliklerin ilmiklerini sergilerken ailede ve disaridaki erkeklerle iliskilerde kadina yonelik siddetin
bicimlerini, devlet kurumlarinin konuya duyarsizhigimi da elestirmektedir. “Bagimsiz sehirli kadin
evi’nde (Sahiner, 2019a, s. 88) kendi hayatlarin1 kurmaya calisan kadmlarin 6niinde ise onlarca eril set
dikilmektedir. Bu setlerin belki en genis kapsamlis1 ve en getrefillisi kullanilan dildir.

A. DIL, ARGO, KUFUR

Sahiner’in romanlarinda eril sistemin sekillendirdigi dil evreni kadimnlarin saldir1 ve isgal
girisimlerine sahne olur. Bunun en 6nemli nedeni dilin sadece iletisim araci olmamas: ideolojik kodlar:
da igermesi ve yeniden iiretmesidir.

“Her kiltiir kendi iktidar iligkilerine uygun bir dil gelistirir ve ataerkil kiiltiir de kendisini
diinyanin her kosesinde dille yeniden iiretir. Bu yoniiyle olduk¢a dinamik bir yapiya sahip olan dil,
toplumsal cinsiyet esitsizligine iliskin biitiin kavramsallastirmalarini kendi i¢cinde barmdirir (Celik, 2016,
s. 8).

Kullanilagelen dilin erkek normlariyla ve erkegin ihtiyaglarina gore sekillenmesi sonucu kadmnlik
da dilsel olarak bastirilmis, hakim sistemin ezileni konumuna getirilmistir.

Sistem dig1 bir kadin kimliginin kurulmasmin taktiklerinden biri yeni bir dilin imkanlarinin
arastirilmasi iken digeri ise var olan1 evrimlestirmek, bir miicadele aracina gevirmektir. Bunun farkinda
olan yazarmmiz kadin karsiti sdylemin en bariz oldugu bir alana -erkeklerin kendilerine ait oldugu
diisiincesiyle rahathikla sarf ettikleri kiifiir ve argonun alanina- adim atar. Sahiner’in eserlerinde
edebiyatimizda az goriilen bir durumla karsilasiriz: Erkeklerin tekelindeki, hemen her zaman kadinlarla
iliskili kiifiirleri bu sefer kadinlar kullanmaya baglar. Ulker Abla'min alt sinif jargonunu da igerecek
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genislikteki kiifiirleri okuyucunun “kadina yakistiramadi81”, erkege yakistirdig1 sozlerden olusur. “Ulan
pel....]ler sizin romantizm sandiginiz sey bizim caresizlikten buldugumuz kaplama.”, “Lakan’1 ayr1
Froyd'u ayri si[...]”, “Beyninin yayin si[....] karist.” (Sahiner, 2021a, s. 35-36, 51, 97) vb. Ulker Abla’nin
dili ironik, trajik, mizahi oldugu kadar da sok edicidir. Evinden kagip hastanede yasamaya baglamus,
orada bile kocasmin kendisini bulup 6ldiireceginden korkan kadinin yasami yeniden kurma gayretinin
bir pargasidir. Ulker Abla hastanedeki yasamini kurarken evlilige, erkeklere, iliskilere, torelere ait
diisiincelerini de yeniden kurmaktadir. Kullandig1 dilin degerlerden ari olmasi, en azindan “simdilik”
zihninde sinirsizca hareket etmesi bu bagimsizlik duygusunun tirtiniidiir.

Kadina yonelen bir silah gibi kullanilan kiifiir ve argonun erkege yonelmesi iki cins arasindaki
esitsizligin dil diizleminde yok edilmesi amacina doniiktiir.

“Kadinlar1 asagilamak igin kullanilan s6zctiiklerin sayisi, erkekler i¢in olanlardan ¢ok daha fazladir.

Tabu sozciikler, erkeklerden ¢ok, kadinlarmn govdelerine gonderme yapar. Erkeklerin organlarina
gonderme yapan az sayidaki sozciik de genelde escinselligi cagristirdigindan kadinlikla ilgilidir.
Yukaridaki argo deyim ve kiifiirler erkege yonelik olsalar da gonderme yine kadin kimliginedir;
kiifredilen erkek olsa da bu durumdan etkilenen, erkegin “annesi, kiz kardesi ya da esidir” (Ttizin, 2006,
s. 106).

Kiifiir ve argo aracilifiyla asagilanan kadin, ayn sozlerle konustugunda karsitinin diistincelerini
degersizlestirmektedir. Erkegin dogal bicimde sik sik ciimle i¢cinde farkli gorevlerle kullandig1 yani
normallesen kiifiir kadinin elinde sarsic1 bir etki yaratmaktadir. Hanmimlarin Dikkatine romanindaki Sibel,
Nergis ve Elif'in argo kullanimlar1 yaninda kadinlarin erkeklere ve iliskilere bakismi sergileyen
konusmalar1 da benzer bir etkiye sahiptir. Toplumsal ortamda ve bireysel iliskilerde cinsellik yine
erkeklerin hakim oldugu bir alandir. Romanda {i¢ kadinin bu konudaki diisiince ve konusmalar:1 da
irettikleri dilin yaraticihigim gostermektedir.

Kisacasi Sahiner argo ve kiifrii disil isyanin bir pargasi olarak kullanarak, erkekleri yine onlarm
icad1 olan bu araglarla vurmaya ¢alismaktadir.

B. EVDEN KACIS

Eril dinyanin dil konusundaki 6znel tutumu aslinda genel kiiltiirel, siyasal tavrmn bir
yansimasidir. Tipki modernist sistemin “normal/anormal” karsithgini kodlamas: gibi erkek egemen
sistem de -modernizmin de degerli katkilariyla- toplumsal kimlikleri belirli kaliplar igine hapseder.
Kigiik yaslardan itibaren eril sisteme hizmet eden kadinin yiiceligi vurgulanir ve karsiti olumsuzlanur.
Kiiltiirel diinyanin bu ikiligine dikkatimizi cekenler ise Sandra M. Gilbert ve Suzan Gubar olur. Ad1 gecen
ikili The Mad Woman in the Attic baghkl kitapta erkek diinyasinin tarif ettigi iki tiir kadin tipinin
ozelliklerini siralar.

“Gilbert ve Gubar’a gore evdeki melek olarak adlandirilan kadin tipi, ataerkil toplumda erkegin
kafasinda ideal olarak kurguladigi kadin tipidir ve uysallik, masumluk, namusluluk onun en belirgin
ozellikleridir. Karsit tipinde yer alan canavar tipi ise ¢ikarlarmi kollayan, 6zgiirliigiine diiskiin, eril
tahakkiimii kabul etmeyen kadin tipidir.” (Balkiz, 2017, s. 29).
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Dikkat edilirse bu ayrimda eril bakis, dini sdylemi de yanimna almis, tiim insanlar icin etkili
olabilecek kutsal kitaplar1 propagandanin bir parcasi haline getirmistir. “Kadin neden ikincildir?”
sorusunun cevabi Tanr1 tarafindan zaten verilmistir.

"Gilbert ve Gubar'in bu ayrimini, Northrop Frye'nin imgelem kuramina [...] dayanarak sdyle de
aciklayabiliriz: Erkek yazarlarin eserlerindeki “melekler”, iyilik ve giizellige doniik imge giiciinii temsil
eden vahyi imgelem cercevesinde; “canavarlar” ise kotiiliige ve ¢irkinlige doniik imge giiciinii temsil
eden seytani imgelem cercevesinde resmedilir (Giingor, 2019, s. 3).

Ozellikle tek Tanrili dinlerde neredeyse temel ayrimlardan biri olan melek-seytan ikilemi eril
sOylem igin giiclii dayanaklar1 olan bir teze doniismiistiir. Boylesine giiclii kaynaklarla desteklenen bir
sistemin disma ¢ikmak da 6nce ileri goriis sonra da cesaret isteyen bir eylemdir.

Sahiner’in eserlerinde bu cesareti gosteren kadinlara da rastlariz. Cogunlukla dogdugu evdeki
zorbaliktan bikan, gesitli tacizlerden kurtulmak isteyen kadinlarin tek caresi evden kagmaktir. Kagis her
zaman esyalarini toplayip gitmek anlamina gelmez tabii. Kimi zaman evlilik de gen¢ kadinlarin kurtulus
umutlarmi yeserten bir yap1 olabilmektedir. Ancak asil cesaret gerektiren evdekilere haber vermeden,
nispeten belirsiz bir gelecege gekip gidebilmektir. Sahiner’in Antabus’undaki Leyla ve Ulker Abla’sindaki
ayni adli kadinlar kagmaktan bagka garesi kalmayan insanlardir. Aslinda bu onlara kabul ettirilmis olan
kadin kimliginin agilmas1 anlamindadir.

“Zayifligia ve korunmaya muhtagligma inandirilan kadin, bir de itaatkar, fedakar, sessiz ve pasif
olmasimin kadmnlik ve disilik olduguna da inandirilarak hep ¢ocuk ve kendine giivensiz birakilmis, tarih
boyunca tiim eylem ve etkinlikler kendisinden esirgenmis, insani insan yapan alanlardan uzak
tutulmustur (Mentese, 2002, s. 155).

Evden ka¢gma bireysel bir kars: ¢ikis olmanin yaninda tarihi kosullandirmalara, dayatmalara da
kars1 ¢itkma anlamina gelmektedir. Antabus’ta Leyla asik oldugu ve onunla ayni1 konfeksiyon attlyesinde
calisan Omer’le kagma plani yapar. Ayni siralarda Hayri adli konfeksiyonculardan biri Leyla’ya tecaviiz
eder. Leyla, Omer’in Hayri'yi 6ldiiriip kendisini kagiracagini diislerken Omer sorunu daha kestirme bir
yoldan halleder: Askerlik subesine teslim olur (Sahiner, 2021b, s. 31-34). Leyla babasindan yedigi dayak
sonucu hastanede goziinii acar. Bu sirada Leyla’y1 en ¢ok iizen bir bagka kadmnin, annesinin
duyarsizligidir. “Adamlardan ¢ektim ama en ¢ok anneme kiziyorum. Annem, ana olaydi, ben bunca
eziyet gormezdim. Bir giinden bir giine babam doverken araya girmedi. Gir, savun kizin, evladinim ya,
benim yerime sen dayak ye gerekirse.” (age. s. 43). Kafasindan bu diisiinceler gecerken Leyla'nmn
unuttugu bir sey vardir: Kadinlarimn eril diinyanin degerlerinin hakimiyetine sunduklar1 yasamsal katka.
Bireylerin iktidara katkilar1 s6z konusu oldugunda ilk akla gelen diisiiniirlerden biri Althusser’dir. Unlii
Fransiz diisiiniir Ideoloji ve Devletin Ideolojik Aygitlar: adli eserinde ideolojiler s6z konusu oldugunda
nesnelerin 6zne haline geldigini, bir baska deyisle bireylerin basit koleler olmadigini ideolojiyi tasiyan
kisiliklere dontistiigiinii anlatir. (Kazanci, 2002, s. 65) Konumuzla baglantili diistiniince de bazi kadinlar
kurban olurken bunun miisebbiplerinin sadece erkekler olmadig1 anlasilir. Yani erkegin kaba giicii pek
cok Ornekte oldugu gibi arkasmna disil giici almistir. Akademisyen ve aktivist Leyla Pervizat, bir
roportajinda, namus cinayetlerinde kadmin oynadig1 rolden bahsetmistir. Pervizat, namus
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cinayetlerinde tetigi cekerek aktif rolii erkegin iistlendigini ancak arka planda erkegi azmettirici veya
destekleyici olarak kayimnvalide ve goriimce gibi kadin akrabalarin da bu cinayetin islenmesinde yer
aldigin1 vurgulamistir. Erkegin cinayet islemek istemedigi durumlarda, kadinlarin erkegin “erkekligini”
sorgulayarak cinayeti azmettirdiklerini belirtmistir (Ugurlu & Akbas, 2013, s. 86).

Tecaviize ugrayip terkedilen Leyla bagkasi ile evlendirilir. Evlilikte de kocasi tecaviize baglar.

“Zaten ben bu isten bir sey anlamadim, tecaviize ugradim diye beni zorla bu adamla everdiler,
simdi aynis1 her giin basima geliyor. ... Sirf ben degil, herkes boyle diisiiniiyor demek. Siz hi¢ gazetede,
“Kocas1 karisina tecaviiz etti” diye haber okudunuz mu? Evliyken olan tecaviizii kimse tecaviizden
saymaz. Cilve falan saniyorlar herhal: Tecos! Aaaa, ben de kocama laf ettirmem. Ne de olsa nikahli
tecaviizcim!” (Sahiner, 2021b, s. 40).

Leyla ikinci kagis planini kocasindan uzaklasmak icin yapar. Kiziyla beraber kocasindan kopardig:
kiigiik miktarlarda paray: biriktirip kacacaktir. (age. s. 99) Ancak kocasmin durumdan haberdar
olmasiyla baslayan kavga Leyla’nin onu bicaklayarak oldiirmesi ile sona erer. Leyla serbest kalir.

Eril diinyadan kagarak sinirlar1 ihlal eden bir baska isim Ulker Abla’dir. Ulker de baba dayagimdan
bikip bagka bir erkege siginmis, kocasi olacak adama kagarak evlenmistir. Ancak kocasindan da siirekli
dayak yer, bir siire sonra bundan bikar. Yeniden kagmay1 planlar. Ulker’in ikinci kagis planinda herhangi
bir erkek yoktur. Ulker adliyeye ve polise giivenmez. Ismi kayitlara girerse kocasmn sonunda onu
bulacagindan kaygilanir. Onun bu kaygisi sebepsiz degildir. Adliye oniinde ya da karakoldan eve
dontiste oldiiriilen ¢ok sayida kadmin Oykiisiine sahit olmustur. Devlet bile kadini erkek siddetinden
koruyamamaktadir. Bu nedenle evden kactiginda hastanenin acil servisine sigmir. Bir siire sonra da
hastalara refakatcilik yapmaya; onlarin verdigi bahsislerle gecinmeye baslar. Ulker Abla erkek
egemenliginin gerceklesme bicimlerini herhangi bir kaynaktan 6grenmemistir. Onun bilgisinin kaynag:
bizzat kendi hayatidir. Kadinlar da dahil dis diinyaya kars: giivensizliginin nedeni budur. Ulker &nce
karnini doyurmak sonra da eglenmek icin gittigi diigiin salonlarinda kadinlarin evlilik tuzagina gok
kolay diistiiklerini anlamistir. Hastanede yeni evli kadinlarin siddet magduru olduguna sahitlik etmistir.
Tiim bunlar Leyla'nin da Ulker Abla’'nin da kagmaya ciiret etmelerinin ardindan mecbur edildikleri
sisteme yeni, farkl bir agcidan baktiklarini gostermektedir.

C. TELEVIZYON

Sahiner’in eserlerinde kadinlarin eril diinyanin smirlarinin disina ¢iktiklar: bir baska ortam
televizyondur. Televizyon, giinliik sorunlar1 unuttuklari, gercek hayatta bulamadiklari egitim olanagin
elde ettikleri, alternatif yasam ve diistinceleri 6grendikleri hatta kadin olmanin getirdigi dertlerle
ylizlestikleri bir diizlem olusturur. Ornegin Antabus'ta Leyla okul macerasi erkenden bitmis bir geng
kadin olarak televizyona ¢ok sey borcludur.

“Bir de televizyonu begenmezler. Ben ne 6grendiysem ondan 6grendim. Hep tiniversite mezunu
insanlar ¢ikiyor. Oh agik 6gretim gibi. Beni okutmadilar. Ben televizyon mezunuyum. Televizyon olmasa
higbir evlilik bir seneden fazla stirmez. Misal bizim mahalledeki kadinlar, kocalariyla evlenmisler ama
televizyonla dost hayati yasiyorlar.” (Sahiner, 2021b, s. 15).
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Leyla igin televizyon hazir bilgi deposudur. Okumus insanlarin verdigi bilgiler onun i¢in diinyanin
yeni kapilarini agmaktadir. “Ne bir arkadas ne tekrar hamile kalmamak icin harcadigi c¢abalar ne
gidebilecegini sandig1 siginma evi. Sadece televizyon... Hem sigmag1 hem arkadasi.” (age. s. 24) Daha
da onemlisi bu durum Leyla ile smirli degildir. Kadinlarm biiyiik kismi igin televizyon hayatlarmin
vazgecilmezidir.

Sahiner kadinlarin hayatlarin1 anlatirken kurmacadan degil gergek hayattan yola ¢ikmaktadir.
Kurmaca onun tanik olduklarini ifade etmeye aracihik etmektedir. Ozellikle ¢ok kanalli déneme
gecildikten sonra kadinlara hitap eden yaym kusaklarinin ve programlarin olusmas: biiyiik etki
yaratmis, bu durum kurmaca yazarlarmmn da dikkatini ¢ekmistir. Sahiner eserlerinde televizyonu
ideoloji aktarici, tiiketimi artirma amach bir ara¢ oldugu yolundaki diistincelerle ifade edilen
konumundan ¢ikarir. Televizyon Ogretici olmanin yaninda aranan, yalnizliga care bir dosttur. Kul
romaninda kocasi evi terk eden Mercan’in televizyonu bozulur. Stimbiil Efendi Camii'ne gidip dua eder.
“Su hayatta bir televizyonu vardi Mercan’in. Biraz seyredip uyuyacakti sadece. Evde bir ses. Allahim
Mercan’in televizyonundan baska kimsesi yoktu. O, bu kadarina razi olmus, sana isyan etmemisti de...”
(Sahiner, 2019; s. 61). Tamirciye gidecek parasi olmayan Mercan sonunda dua ederken elindeki alyansi
goriip kuyumcuya kosar; bozdurup televizyonunu tamir ettirir.

“Televizyonun sundugu renkli diinya, Mercan igin sosyallestigi bir gozlem alarmi gibidir; o, bu
diinyanin hem izleyicisi hem de bir parcasidir. ... Evdeki tek basinaligini unutturan, sessizligi dagitan
televizyon, Mercan'm can yoldasi olmakla kalmaz; anlaticinin deyisiyle “onun yasam kogu, stil
danismani ve aile hekimi” olur (Dervisoglu, 2022, s. 15-16).

Mercan da diger kadinlar gibi pratik saglk bilgileri edindigi, diger kadinlarin hayatlarina sahit
oldugu kimi zaman kendi hayatin1 gordiigii televizyondan vazgecemez.

Ulker Abla icin ise televizyon kendi sorunlarindan uzaklasma, unutma aracidir. Basma
gelenlerden bunalmis olan Ulker televizyon seyrederek daha kotii yasamlara tanik olur.

“Televizyonsuz odada kaliyorsan ¢anak antenli odalara imrenerek bakiyorsun. ... Televizyonsuz
odalar zor. Canini oyalamak i¢in mecbur yan yataktakilerle sdylesicen.” (Sahiner, 2021a, s. 39).

“Televizyonsuz odada kalmak, anestezisiz ameliyat gibi bir sey. Ne olup bitiyorsa canli canl
yastyorsun. Igini yatigtiracak higbir sey yok. Televizyon: Bir el derdi havuzu. Hastanede bile olsan,
haberlerde gordiigiin kaza belaya tiziilmek biiytik litks.” (Sahiner, 2021a, s. 40).

Ulker igin televizyon hayati katlanir kilmanin bir aracidir. Evsiz, hastane koselerinde karnini
doyurmaya bile yetmeyecek paray1 kazanmaya calisan Ulker televizyonla hayata tutunur.

Sonug

Seray Sahiner’in eserleri ¢ogunlukla alt smif kadinlarini merkeze alir. Onun kahramanlari
genellikle egitim alamamuis, kocasma bagiml kadinlardir. Onun eserlerindeki kadinlar egitim almis olsa
bile maddi olarak iist sinifa gegememistir; yasam miicadelesini her anlamda en sert bi¢imlerde yasarlar.
Tecaviiz, dayak, asagilanma hem baba hem de koca evinde devam eder. Geleneksellesmis,
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sorgulanmayan eril degerlerden kaynaklanan zorbalik hayatlarinin normali haline gelmistir. Bu normal
tahammiil smirlarmi astigt zaman kadinlarin simr ihlalleri baslar. Onlarin ihlalleri eril diinyanmn

topraklarma girmek anlamia gelmektedir.

Yazarm ozellikle Kul, Ulker Abla ve Antabus romanlar: alt simif kadmlarmin erkek siddetini farkl
diizeylerde yasadiklarmin tariklhigini yapmaktadir. Evli olduklar1 erkeklerin hayati yasanmaz kilan
davraniglar1 nedeniyle evden kagmak onlar igin tek care olmaktadir. Ancak gidecek yerleri olmayan
kadinlarin devlete bile siginamamalar: kadmn olmanin 6tesinde vatandas olarak da onemsenmediklerini
gostermektedir.

Ayni romanlarda kadinlarin erkeklerin sahasina girerek kiifiir ve argoyu kullanmalar: ise kadm
yazarin eril alana bilingli saldirisinin bir sonucudur. Biiyiik kismu kadinlar1 hedef alan, kadmlari
nesnelestiren kiifiir silah1 bu yolla el degistirmektedir. Boylece tipki edebiyat gibi giinlitk dil de
erkeklerin sahipliginden ¢ikma yoluna girmistir.

Internet 6ncesindeki diinyada sikga elestirilerin hedefi olan televizyon da ayni romanlarda
kadinlarm yoldasi, kurtaricis1 olarak goriinmektedir. Erkeklerin terk ettigi, erkekleri terk eden ya da
heniiz terk etmemis kadinlar i¢in bir 6grenme, arastirma, ders alma merkezi olan televizyonlar kadinlara
ihanet etmeyen cihazlardir. Bu nedenlerle kadinlarin diinyasimnin bir parcasi haline gelen televizyon her
durumda vazgegilmezdir.

Yukarida tiim anlatilanlar bir yana eril diinyanin olusturdugu tiim yapilar kadinlar i¢in ¢ok sayida
tehlike icermektedir. Eril degerleri en yogun yasayan bizim gibi toplumlarda ise kadinin hayatta kalmasi
bile bir smir ihlalidir. Seray Sahiner’in romanlar1 kadmlar i¢in maymn tarlas1 gibi goriinen sahalarin
haritasini ¢ikarmay1 ve yine kadinlar i¢in giivenli ¢ikis yollarmi arastirmaktadir.

Etik Kurul izni

Bu makale, etik kurul izni gerektiren bir ¢calisma grubunda yer almamaktadur.

L S
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