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CUMBADAN RUMBAYA ROMANINDA KADIN ARGOSU”

Cennet ALTUNDAS?

Ozet

Peyami Safa’nin Server Bedi adiyla yayinladig1 Cumbadan Rumbaya, dogu — bat1 ¢atismasinin Karagiimriiklii
Deli Cemile’yi merkeze alarak, mizahi dille anlatildig1 bir romandir. Romanda, Cemile’nin Karagiimriik
mahallesindeki “geleneksel” evden; Taksim’deki “modern” bir apartman dairesine uzanan hikayesi anlatilir.
Kayserili tiiccar Tahsin Bey’in kendisine sundugu olanaklar ile Taksim’de apartman dairesinde hizmetgiler ve
pahali esyalar ile yasamaya baslayan Cemile’nin mahallesi, evi, esyalari, kiyafetleri ve sosyal cevresi
degismistir. Degismeyen tek sey Cemile'nin tislubudur. Cemile, Karagiimriik mahallesinin argo ile ¢epegevre
sarilmis dilinden kurtulamaz. Aslinda kurtulmak istemez. Ciinkii Cemile’ye gore tislubu kalp temizliginin,
safliginin gostergesidir. Bu calismada Peyami Safa’nin Cumbadan Rumbaya romani, kadin argosu tizerinden
incelenmistir. Roman boyunca kadinlarin sesi daha ¢ok duyulmaktadir. Cumbadan Rumbaya romaninda yaygin
olanin aksine, erkekler degil; kadinlar argo konusur. Basta romanin bagskisisi Cemile olmak iizere,
Karagiimriik mahallesinde yasayan biitiin kadinlar argo konusmaktadir. Bu argo 6rnekleri incelediginde,
kavga ve tarisma amnda kullanilan hakaret igerikli argolarin 6ne giktig1 goriilmektedir. Kadin cinselligine
yonelik argo sozclikler ise yok denecek kadar azdir. Cemile’nin Karagiimriik'teki komgular: ile konustugu
argo ve Taksim’de yeni yeni tanisti$1 cevreyle konustugu argo birbirinden farklidir. Romanda Cemile’nin
argosunun kaynagi, yetistigi ailesi ve mahallesi Karagiimriik'tiir. Ayrica egitim almamasi da argo
konusmasinin sebepleri arasindadir. Kadin argosunun 6n planda oldugu bu roman Peyami Safa’nin eserleri
arasinda bu yonii ile digerlerinden ayrismaktadir.

O S

FEMALE SLANG IN CUMBADAN RUMBAYA
Abstract
Cumbadan Rumbaya, published by Peyami Safa under the name of Server Bedi, is a novel in which the east-
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west conflict is told in a humorous way, with Deli Cemile from Karagiimriik in the center. In the novel, the
"traditional" house in the Karagiimriik neighborhood of Cemile; her story is told, extending to a "modern”
apartment in Taksim. Cemile's neighborhood, house, furniture, clothes and social environment have changed,
since she started to live with maids and expensive items in an apartment in Taksim with the opportunities
offered to her by the merchant Tahsin Bey from Kayseri. The only thing that hasn't changed is Cemile's style.
Cemile cannot escape the slang-wrapped language of the Karagiimriik neighborhood. In fact, she doesn't want
to get rid of it. Because, according to Cemile, her style is an indication of the purity of the heart. In this study,
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Peyami Safa's novel "Cumbadan Rumbaya" has been analyzed through female slang. Because women's voices
are heard more throughout the novel. Contrary to what is customary in the novel Cumbadan Rumbaya, not
men; women speak slang. All women living in the Karagiimriik neighborhood, especially Cemile, the central
character of the novel, speak slang. When these slang examples are examined, it is seen that insulting slang
used during fights and arguments come to the fore. Slang words for female sexuality are very few. Even when
she is angry, it is seen that the slang language she uses in Taksim is more polite. The source of Cemile's slang
in the novel is her family and neighborhood, Karagiimriik. In addition, the lack of education is among the
reasons for speaking slang. This novel, in which female slang is at the forefront, differs from the others among
Peyami Safa's novels with this aspect.

Keywords: Woman, Slang, Novel.

I S
Giris

Cumbhuriyet déneminin 6nemli edebiyat¢ilarindan birisi olan Peyami Safa, edebiyatin hemen her
tiirlinde eser vermistir. Romandan hikayeye, cesitli konulardaki gazete yazilarindan felsefe, sosyoloji,
psikoloji ve tarih alanindaki fikri eserlerine kadar pek ¢ok tiirde yazilar yazmaistir. Cesitli tiirlerde eserler
vermesine ragmen Peyami Safa’nin romanci kimligi diger tiirlerin oniine ge¢mistir. Bununla birlikte
Peyami Safa, kimi romanlarinda gesitli miistear isimler kullanmistir!. Bunlar arasinda en bilinen miistear
isim “Server Bedi”dir. Peyami Safa, edebi kayg1 giitmeden, sadece para kazanmak i¢in yazdig1, popiiler
eserler olarak kabul ettigi ask ve cinayet konulu eserlerinde Server Bedi imzasini kullanmistir
(Ayvazoglu, 2000, s. 16). Bir anlamda sanatsal sorumluluktan kurtulmak igin boyle bir miistear sectigini
su ciimleleri ile agiklamistir: “Server Bedi benim miisveddemdir. Ustiinde az diisiindiigiim, az galisigim,
mes’uliyetten nefsime beraat kazandirmak i¢in kullandigim bir maiset imzas1. Bence tefrika okuyucusu
edebiyat okuyucusundan daima ayr1 bir smif tegkil eder. Tefrikalar1 da umumi edebiyata sokabiliriz,
fakat ‘cins’ edebiyata degil” (Ayvazoglu, 1998, s. 397). Peyami Safa, Server Bedi imzal1 eserleri i¢in
ustiinde az diistindiigii ve az galistig1 eserler dese de onlar arasinda da sevdigi ve begendigi romanlar
oldugunu sdyler: “Onlar romanda hiirmet ettigim fikirlerin mahsulii degildirler. Iclerinde fazla ihmal ve
daha fazla yalan vardir. Cingdz Recai tarzinda birinin diinyaya geldigine kim inamir? Cumbadan
Rumbaya’daki Deli Cemile de reel goriiniir, fakat degildir. Bununla beraber bu kiz1 da severim. Hosca bir
yalanimdir” (Ayvazoglu, 1998, s. 397). Peyami Safa, Server Bedi imzali eserlerine farkli bir bakis ve
beklenti ile yaklasir. Yazarin “Server Bedi” ismini kullanarak yazdig1 romanlarinda, edebi kaygi ya da
sanat endisesi olmadiginin altini ¢izmesine ragmen bu eserler edebiyat diinyas: i¢in degersiz kabul
edilemezler. Yaymlandiklar1 donemde Cingdz Recai'nin maceralari, Cumbadan Rumbaya’min Deli
Cemilesinin okuyucular tarafindan sevilmesi, ilgi gormesi ve ¢ok satanlar arasmda yer almasi bunun
gostergesidir.

Bu calismada, Peyami Safa’nin Server Bedi adiyla yaymladigi Cumbadan Rumbaya romanmin
bagkisisi olan Karagiimriiklii Deli Cemile'nin ve mahallenin diger kadinlarmin argo kullanimi
degerlendirilmistir. Cumbadan Rumbaya romani, Cemile'nin ahlakin1i kaybetmeden hatta Oziinii
koruyarak, Batili yasayisa ulasma ve modernlesme macerasini, mizahi bir dille anlatmistir. Romanin

! Detayl1 bilgi i¢in bakiniz: Yildirim, T. (2006). Edebiyatimizda miistear isimler. Selis Yay.
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bagkisisi Cemile basta olmak iizere roman Kkisilerinin mizahi dili argo etrafinda sekillenmistir.
Karagtimriik mahallesinden Taksim’e uzanan yolda Cemile’nin yasadig1 evi, giydigi kiyafetleri,
etrafindaki arkadaslari, tanidiklari degismistir. Ama onun argo sozciiklerle oOriilii sivri dili, roman
boyunca hep ayni kalmistir. Cemile, romandaki diger kisiler {izerinde kurdugu iktidar: biraz da bu argo
diline bor¢ludur.

A. CUMBADAN RUMBAYA ROMANI

Cumbadan Rumbaya romani Server Bedi kadar Peyami Safa’nin da yazarhiginin hissedildigi bir
eserdir. Sakalli'ya gore 1936 yilinda nesredilen Cumbadan Rumbaya romani, edebi bakimdan Server Bedi
imzali diger eserlerle kiyaslandiginda bir adim daha 6nde yer alir (Sakalli, 2005, s. 133). Ciinkii bu
romanda “Peyami Safa’nin romanlarinin temeline yerlestirdigi madde-ruh, dogu-bati, alaturka-
alafranga, sosyal ben-biyolojik ben, nihilizm-mistisizm vb. ¢atismalarin bir benzerini” (Sakalli, 2005, s.
133) gormek miimkiindiir. Bu yoniiyle romanda Peyami Safa imzali eserlerdeki derinligin bir benzeri
hissedilir. Terctiman’a goreyse “Cumbadan Rumbaya’y1, Peyami Safa imzali romanlara yakinlastiran en
onemli hususiyeti, Cemile’nin “‘moderen hayat’ sevdasiyla verilmeye c¢alisilan ¢atismadir” (Terctiman,
2010, s. 123). Peyami Safa, Server Bedi miistear ismiyle yazdig1 eserlerini sanatsal ve edebi olarak
begenmese de icerik ve yarattigi karakterler acisindan bu eserler, Peyami Safa adiyla yayinladig:
eserlerinden ¢ok da uzak sayilmazlar. Fatih - Harbiye romanindaki Dogu - Bat1 catismasi ve Neriman'mn
i¢ diinyasinda yasadig1 ¢ok yonlii ve derinlikli psikolojik ikilemler; Cumbadan Rumbaya romaninda
mizahi bir dille ve Karagitimriiklii Deli Cemile sayesinde daha disa doniik ve belki biraz da ytizeysel
olarak islenmistir. Cemile’nin i¢i dis1 birdir ve bununla gurur duyar. O, duygularini herkese gostererek
yasar. Onun aklindan gegenler de kalbinden gegenler de roman boyunca dilindedir (Altundas, 2021, s.
250). Cemile’nin i¢i dis1 bir hali romanda onun argoyla karisik dili ile okuyucuya gosterilmek istenmistir.
Yazar, Cemile'nin batililasma sertiveninde ahlakini korumasini Karagiimriik’ten beri degismeyen iislubu
ile iligkilendirmektedir.

Roman, Cemile’nin annesi Asiye Hanim ve ablas1 $ahende’nin Karagiimriik'te eski bir evde
yasamindan sahneler ile baslamaktadir. Merkezde Cemile olmakla birlikte Karagtimriik’iin nasil bir
mahalle oldugu da gosterilmektedir. Cemile'nin babasi erken yasta dlmiistiir. Ug¢ kadin gegimlerini
zorlukla saglamaktadir. Cemile, bu mahalleden de fakirlikten de nefret etmektedir. Onun hayali
Taksim’de konforlu bir apartman dairesinde yasamaktir. Ama bunun icin Cemile’nin ya evini yakip
sigortadan para almasi ya da zengin bir adamin sevgilisi olmasi gerekir. Cemile’nin kafasmdan gecen bu
iki plan, yasadig1 cevrede oldukga yaygmdir. Karagiimriik'te pek ¢cok ahsap ev vardir. Bu yiizden yangn,
mahallenin gercegidir. Yine mahallenin kizlarmin zengin ve yash adamlarin sevgilisi olup apartmanda
yasamaya baslamasi da yaygindir. Cemile, Karagiimriik’ten nasil kurtulacagimi diisiiniirken Tahsin Bey
adinda zengin bir tiiccarla tanusir. Taksim’de bir apartman dairesi hayali, bu tiiccar sayesinde gercek
olur. Tahsin Bey sayesinde Cemile, Karaglimriik'ten Taksim’e; sarktan garba tasmmuistir. Ama mutlu
olamaz. Ciinkii Cemile, Taksim’deki hayatin da insanlarin da sahte olduklarmi goriir. Romanin sonunda
ise Cemile, sevdigi adamla yani iiniversite 6grencisi Selim’le evlenir. Bylece roman mutlu biter. Ciinkii
Cemile ait oldugu yere donmiis, kendisine denk biriyle evlenmis ve bu sayede ahlakini kaybetmemistir.
“Ahlak s6z konusu oldugunda, kadin bir simge olarak belirginlestigi i¢in, Peyami Safa’min ¢ogu

ERCIYES AKADEMI

| 1531 |



ERCIYES AKADEMI

| 1532 |

Cennet ALTUNDAS

yapitinda, ‘Dogu’ ve ‘Bat” arasinda kalan, Bat1'y1 gekici bulan ama Dogu’dan da vazgegemeyenler
kadinlardir” (Giinay-Erkol, 2011, s. 166). Cemile, Taksim’deki yeni hayatin1 da o “modern hayatin”
insanlarin1 da kendisine benzetmeye baslar. Taksim sosyetesinin fazlaca 6nem verdigi Misirli Prensesin
balosunda, Taksim’deki “modern ve konforlu” hayatin1 kaybetme pahasina da olsa “mahalle agziyla”
konusup o an yangin haberini aldig1 mahallesi ve komsular i¢in prensesten yardim ister. Tahsin Bey,
Cemile’yi giizelliginden etkilenir ve onu is yaptig1 erkekleri etkilemek i¢in kullanmak ister. Bu yiizden
ona, Taksim’de bir apartman dairesi kiralayip liiks esyalar satin alip egitim vermeye calisir. Ama
Cemile’nin 6zii, dilinden disar1 sizar. Misirll Prensesin balosunda Taksim’de apartmanda yasayan
Cemile kimliginden ¢ikip Karagiimriiklii Deli Cemile kimligine biiriiniir. Yazar, bunu bize Cemile’nin
argo islubu ile verir.

B. PEYAMI SAFA VE ARGO

Argo nedir? Bu sorunun pek ¢ok cevabi vardir. Ciinkii argo tanimlanmasi ve simirlarinin gizilmesi
oldukga zor olan bir alandir. Argo aslinda gizli bir dildir. Bu yiizden biitiin argolar 6zel dil sinifina girer.
Ozel dil ile anlatilmak istenen, bir dilin belirli insan gruplari tarafindan kullanilan ve icinde 6zel
kelimeler ve deyimler de bulunan seklidir. Ogrenci dili, asker dili, gemici dili, tiiccar dili 6zel dil 5rnekleri
arasinda sayilabilir (Devellioglu, 1980, s. 10). Devellioglu'nun ifadesi ile 6zel diller, “Kiiclik, sosyal
gruplara bagh kimseler arasinda, az ¢ok gizli diistincelerin anlatilmasina yarayan ve canli dillerin ortak
mihraki iistiinde gelisen diller” (Devellioglu, 1980, s. 13) olarak tanimlanabilir. Argonun tanimi1 kadar ne
amagla kullanildig1 da 6nemli bir alandir. Giindelik yasamda pek cok alt grup, edebiyat diinyasinda pek
¢ok yazar ve sair argo kullanmaktadir. Kisi hayata, ¢cevresine kars1 duydugu ofkeyi, nefreti kullandig:
argo ile ifade etmektedir. Bir anlamda argo, kisinin i¢ini dokmesine yardimci olan ve onu psikolojik
olarak rahatlatan bir aracidir (Arslan, 2009, s. 2). Bu ¢ikarimdan anlasilacag: tizere argo, 6tkenin disar:
atilmasinin gorece daha az zararl bir yolu oldugu igin dengeli bir kisilik icin 6nemli oldugu sdylenebilir.
Argo, ozellikle edebiyat eserlerinde, sanat¢ginin basina gelenlere isyaninin ortiilii bir dilidir.

Tiirk edebiyatinda ge¢misten giintimiize argodan farkli amaglarla yararlanilmistir. Karagoz, orta
oyunu ve halk tiyatrosunda argo; komik durum {iiretme amaciyla kullanilmistir. Bunun disinda
edebiyatta argo, giinliik yasam i¢inde yer almanin, giinliik yasama daha yakindan bakmanin bir yoludur.
Toplumcu gergekgiligin bir kanit1 olarak da argo kullanilir. Dilde yeni tatlar yaratmak icin de argo tercih
edilmektedir (Aktung, 1998, s. 376). Peyami Safa’nin Server Bedi adiyla yayinladigr Cumbadan Rumbaya
romaninda ise argo, komik durum {iretme ve giinliik yasam icinde yer alma amaciyla kullanilmistir.
Yazar, Cemile'nin argo diliyle Karagiimriik mahallesinin konusma dilini okuyuculara gosterdigi gibi;
romaninin mizahi dilini de argo ile zenginlestirmistir. Ayrica Cemile’nin safli§1 ve temizligi, Bati'nin
“sasal1 yasami” karsisinda 6ziinii her daim korumasi da degismeyen Karagiimriiklii tislubu sayesinde
okuyucuya hissettirilir.

Tiirk edebiyatindaki eserlerde halkla ilgili, gilinliikk yasamla ilgili temalar islendikce, argo
sozcliklere bagvurulmustur. Ahmet Rasim’de dénemin fuhus ve meyhane argosuna, Hiiseyin Rahmi’de
kabaday1 argosuna, Peyami Safa’da Cing6z Recai ile hirsiz argosuna sikga rastlanir (Aktung, 1998, s. 375).
Estetik bir dil ve klasik bir eser ortaya koyma kaygis1 olmayan yazarlarin eserlerinde ise argo sozctiklere
daha ¢ok rastlanir. Peyami Safa buna en iyi 6rnektir. Ciinkii yazar, eserlerini Peyami Safa ve Server Bedi
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isimleri ile yayimlamay1 tercih etmistir. Hangi eserin hangi isimle yayimlanacagmin gostergesi ise
“dil”dir. Estetik ve sanatsal dili kullandig: eserlerini daha edebi ve basarili bulan yazar, onlar1 Peyami
Safa adiyla yaymlanmistir. Ama tefrika olarak gordiigii, her sosyal tabakadan okuyucuya hitap ettigi,
para kazanmak igin yazdig eserlerini ise Server Bedi adiyla yaymlanmistir. Dolayisiyla Server Bedi
adiyla yaymladig eserlerinde argo kullanimina sikga rastlanir. Romanin konusuna gore de argo gesidi
degismektedir. Server Bedi'nin en bilinen eseri olan Cingdz Recai serisinde su¢ ve hirsiz argosu 6n
plandayken; Cumbadan Rumbaya romaninda mahalle ve kadin argosu 6n plandadir.

Edebiyatta argo komik durum yaratma, yergi ve giilmece igin bagvurulan bir kaynak olarak kabul
edilmektedir (Kefeli, 2018, s. 200). Cumbadan Rumbaya romaninda yazar, eserinde argoya daha ¢ok yer
vererek komik durum ve giilmece unsurlar1 arttirmistir. Ciinkii roman, Karagiimriik'te yasayan
Cemile’'nin Taksim’de modern yasama uzanan macerasint anlatmaktadir. Cemile’nin bu yolculukta
yasadiklari, roman boyunca mizahi bir dille anlatilmistir. Bu mizahi dilin en énemli kaynag1 da argo
ciimlelerin fazlaligidr.

Gergek argo, bir smif veya takima bagh kimseler tarafindan kullanilir ve bunun disinda bulunan
kisilerce bu dil anlasilmaz (Devellioglu, 1980, s. 24). Romanda Cemile’nin yasadig1 mahallede herkes
tarafindan anlasilan climleleri, Taksim’deki yeni c¢evresinde anlasilmaz. Yine aymi sekilde
Karagiimriik’teki evlerine kirac1 olarak gelen {iniversite 0grencisi Selim de Cemile’nin argo dilini
anlamaz. Cemile’'nin argosunun ana kaynagi mahallesidir. Bu ytlizden Cemile, mahallesinde dikkat
¢ekmez ama Taksim’de bir apartman dairesine tasmip Tahsin Bey’in arkadaslar ile vakit gegirdikge
ortama uyum saglayamadigim fark eder. Romanin sonunda, yazar da bunu Cemile'nin agzindan
belirtme geregi duyar:

“Ah, suras1 prensesin evi olmasaydi da Cemile sesini ytiikselterek ona agiz dolusu bir kiifiir
savursaydi... Aman bu monderenlik ne fena sey, insan istedigi gibi konusup soyle ferah ferah agzimi bir
acamiyor ki... Ah, simdi Karagiimriik’te, Bakkal Mustafa Efendi’'nin evinin 6niindeki viranede olsalard,
bu zibidinin Cemile’den yiyecegi paparanmn haddi hesabi m1 olurdu? Gidi kuyruklu salon zamparasi,
boyun devrilsin insallah” (Safa, 2020, s. 330).

Cemile’nin argo tislubunda mahalle ortaminin etkisi bu ctimleler ile agik¢a vurgulanmistir. Cemile,
Karagtimriik’ten ayrilir ama konustugu dili degistiremez ya da degistirmek istemez. Fakat kendisini

smirlandirir. Ama bu sinirlandirmadan memnun degildir.
C. KADIN VE ARGO

Argo tabiat1 geregi erkek diinyasina uygun kabul edilmektedir. Ciinkii erkeklerin toplu olarak
bulundugu ve argoyu olusturacak ortamlar1 vardir. Ama kadmlar icin durum farkhidir. Kadinlar ev ve is
disinda herhangi bir toplumsal grubu erkekler gibi olusturamadig: icin kadma has argo sozciikler
smirhidir (Kog, 2016, s. 128). Kadinlarin erkekler kadar argo olusturma ortamlarina sahip olmadig: bir
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gercektir. Ama kadinlarin argo s6z varligi da azimsanmamalidir. Bu konuda Bingolge'nin sozliik

calismasi? 6nemlidir.

Argonun “kiilhanbeyi lisan1” oldugu diistintildiigiinde bu alandaki erkek egemenligi anlasilabilir.
Ama bu demek degildir ki kadinlar argo kullanmaz ya da iiretmez. Aksine kadin argosu 6nemli bir
alandir. Aktung¢’un ifadesi ile: “Yasamin ve dilin i¢inde gizlenen biiyiik bir ada kesfediliyor. Cilgin,
alayci, dramatik, sen sakrak, melul mahzun bir ada. Bir siirii aptal herifin ve kizin ve kadinin derinligine
duyumsayamadig1 ama yasamakta oldugu bir ada” (Bingodlge, 2001, s. 2). Bu yiizden kadinlarin argo
sozciikleri ve kadinlarin argo kullanimi1 6nemli bir calisma alanidir. Cumbadan Rumbaya romaninda 6ne
¢ikan sadece kadinlarin tirettigi ve kadinlara ait kabul edilen argo sozctikler degildir. Roman, kadinlarin
argoyu rahatlikla kullanmalar1 agisindan da onemlidir. Romanda kadinlar kavga, tartisma, saskinlik ve
elestiri ifadesi olarak argo sozciiklerden ¢okca yararlanmislardir.

D. KARAGUMRUKLU CEMILE VE MAHALLE ARGOSU

Cumbadan Rumbaya romaninin bagkisisi Cemile’dir. Romanda oyun kuran, yoneten, yonlendiren
ve karar veren her zaman Cemile olmustur. Yazar, roman bagkisisini adeta kahramanlagtirmigtir.
Cemile'nin iktidar1 sadece eylemlerine degil; kullandig1 dile de yansimistir. Cemile daha romanin
basindan “deli” oldugunu soyler: “Ben bu evi cayir cayir yakmazsam bana Deli Cemile demesinler”
(Safa, 2020, s. 11). Deli olmak ona istedigi her seyi yapma ve istedigi gibi konugsma hakkini vermektedir.
Ailesi, mahalleli ve hayatina giren erkekler, Cemile’nin bu deli yoniinden ¢ekindikleri i¢in ona kars:
gel(e)mezler. Deliliginin ya da aklina her geleni kural ve sinir tanimadan yapmasinin yani sira Cemile
egitimsiz olmasini da davraniglarinin kaynagi olarak ileri siirer. Kiracisi Selim ya da onun eski sevgilisi
Nahide gibi iiniversitede okumamaistir ve bunu sdylemekten de ¢ekinmez. Nahide ile ilk tanistiginda:
“Senin gibi okumuslugum, yazmishgim yok” (Safa, 2020, s. 186) diyerek bu durumun farkinda oldugunu
da gosterir. Romanda Cemile'nin argo konugmalarinin kaynaginda mahallesi, “deliligi” ve egitimsizligi
vardir. Ciinkii Cemile basina gelen olaylar1 kendi idrakine gore yorumlamaktadir. Cemile’nin argo
sozciiklerle dolu dilinin kaynagi, yasadigi semt olan Karagtimriik’tiir. Clinkii argonun bizdeki kaynagi
olarak kabul edilen kiilhanbeylerinin en c¢ok bulundugu Istanbul semtleri Kasimpasa, Aksaray,
Karagiimriik, Tophane, Galata gibi semtlerdir (Devellioglu, 1980, s. 32). Bu yiizden Istanbul argosu, bu
semtlerde ortaya ¢ikmis ve gelismistir. Cemile, romanda argo konusmasinin kaynag1 olarak babasimni
gostermektedir. Selim’e “katip agziyla konusma” derken ne kastettigini ve bunu ilk kimden duydugunu
aciklar: “Babam citkirildim degildi. Zamanmin ince biyikli, ince boyunlu, kambur zumbur, muhallebi
¢ocuklugundan yetisme erkekleri lugat paralayarak konusurlarmis. Babam bu lakirdilara “katip agz1”
dermis” (Safa, 2020, s. 62). Romanda Cemile'nin babasi detayli olarak anlatilmaz. Ciinkii Cemile
kiiciikken babasi 0lmiistiir. Ama Cemile, tanidig1 erkekleri babasi ile karsilastirir. Cemile’nin babasi
heybetli, gliclii, tuttugunu koparan bir adamdir. Bu yonleri ve argo tislubu diistiniildiigiinde Cemile’nin
babasi, belki de bir kiilhanbeyidir.

Cemile'nin bir alt kiiltiir olarak argo igerikli konusmasi ile hakim dile kars1 geldigi yer Taksim
yasamidir. Cemile bu eve, zengin misafirleri agirlamasi i¢in getirilmistir. Cilinkii ¢ok giizel bir kadindur.

2 Detayl1 bilgi i¢in bakiniz: Bingdlge, F. (2001). Kadin argosu sozliigii. Metis.
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Tahsin Bey, bu giizelligin her seyi halledecegini diistinmiistiir. Bu yiizden Cemile’ye Taksim’de bir
apartman dairesi kiralamis, bu evi en pahali esyalarla dayayip dosemistir. Ama Cemile’nin argo ya da
erkeksi dili Tahsin Bey’i rahatsiz etmektedir. Bunun igin 6zel bir hoca tutmustur. Cemilenin biraz
egitimle hayalindeki “kibar hanim”a doniisecegini diisiinmektedir. Ama ne Taksim yasami, ne yeni
cevresi ne de eve ders vermeye gelen 6zel hocalar Cemile’yi degistirmeyi basarabilir. Yazar da
Cemile'nin degismesini 6zellikle istemez. Roman boyunca Cemile, karsisina ¢ikan zengin, egitimli,
tecriibeli erkekleri istedigi gibi yonetmistir. Bunun nedeni Cemile’'nin igi dis1 bir, sartlara gore
degismeyen, o6ziinii korumay1 basaran kisiligidir. Bu kisiligin somut gostergesi ise kullandig1 dildir.
Tahsin Bey’le ilk tanistiginda kendisini “Ben dikine dogru konusur bir kizim, aklima geleni sdylerim”
(Safa, 2020, s. 31) diye tanitir. Selim’le tanistiginda da “Fartam furtam yoktur. Diisiindtigiimii soylerim”
(Safa, 2020, s. 49) sozleri ile tislubundan ve diiriistliigtinden bahseder. Cemile’nin bu 6zelligi onun argo
dilinin kaynaklar1 arasindadir. Romanda basta Cemile olmak tizere kadinlarin kullandig1 argo ctimleleri
kastedilen anlamlara gore smiflandirildiginda belli bash basliklar 6ne ¢ikmaktadir: Hakaret olarak argo
sozcliklerden yararlanma, kavgaya hazirlik ya da kavga sirasinda argo sozciiklerden faydalanma, kavga
edilen muhatab1 tehdit maksatli argo kullanimi ve giindelik yasamin herhangi bir aninda kullanilan argo
ciimleler. Calismanin devaminda bu bagliklar incelenerek Cumbadan Rumbaya romanindaki kadin argosu
irdelenecektir.

1. Hakaret ve Argo Iligkisi

Argo kelimeler anlambilimi agisindan incelendiginde c¢ogunluk tarafindan olumlu kabul
edilenlerin ¢ok ¢ok az oldugu goriilmektedir. Kiifiir, hakaret, elestiri, sug, yalancilik gibi olumsuz
durumlarla ilgili cok sayida argo sozciik varken; olumluyu 6ven argo sozciikler ¢ok azdir (Altun, 2018,
s. 84). Cemile'nin kullandig1 argo sozciiklere bakildiginda da olumsuz anlamm onde geldigi
goriilmektedir. Mahallede kendisine laf atan Thsan’a “yarma seftali surath sapsal” (Peyami Safa, 2020 s.
14) demesi, Tahsin Bey’le ayn1 evde yasama fikri aklina geldiginde “bu kabugu 1sirilmis ¢avdar ekmegi
suratli, dasdaracik alinly; miisevves bakisli, katmer gerdanli, koca gobekli, pastirma asiklisina ilk ¢igegini
veremezdi” (Safa, 2020, s. 70) diyerek Tahsin Bey’in ¢irkinligini anlatmasi olumsuz argo sozciik
kullanimina 6rnek verilebilir. Ayrica bu alintida “ilk ¢icek” (Bingolge, 2001, s. 44) ile kadin vajinas1 ve
bekaret kastedilmistir. Cemile’ye gore Tahsin Bey bu bekareti hak etmemektedir.

Kendisine Fransizca ve gorgii dersleri vermeye gelen Titanya’dan hoglanmayan Cemile onu
“dittiirtileyla” (Safa, 2020, s. 227) diye adlandirir. Romanda Taksim yasaminda karsimiza ¢ikan ve
Cemile'nin rakibi olan Lili’"den bahsedilirken “dillid{idiik terbiyesiz gavur karis1” (Safa, 2020, s. 249) gibi
argo sozctiiklerle bahsedilir. Cemile, Tahsin’e sinirlendiginde “bumbar surath dangalak” (Safa, 2020, s.
250), “Hamal suratl herif” (Safa, 2020, s. 141), baloda kendisine dans kavalyesi bulmaya calistigin
goriince “Senin bu gece isin giiciin meyanecilik” (Safa, 2020, s. 309) diye cesit gesit hakaretler eder.
Cemile’nin her durum igin argo sozctikleri vardir.

Baloda ¢apkinlik yapan hem de daha yeni evlenmis olan adama, Cemile ¢ok sinirlenir. Onu “a
hirpani, a setresi kuyruklu monderen kiilhani” (Safa, 2020, s. 330) diye azarlar. Ciinkii bir kadin olarak
kendisini adamin karisinin yerine koymustur. Ama kadimnlar konusunda her zaman bu kadar anlayish
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degildir. Cemile, annesinin komsusu Hafize'yi sevmedigi i¢in ona “cad1 kari, genesi diisiik acuze, ads
batasi, canu ¢ikas1” (Safa, 2020, s. 74) gibi lakaplarla seslenir.

Romanda Cemile’nin giizelligini kiskanan ama ondan korkan kadinlar ac¢ik aramaktadirlar.
Mahallenin kadinlari, ellerine gegen ilk firsatta Cemile’yi ahlaksizlikla suglamaya calisirlar. Cemile’nin
evinin 6niinde Tahsin Bey’in otomobilinin durdugunu géren mahallenin kadinlar: birbirlerine “Hanim
sen de ytiriirken, tobe estagfurullah, belini 6yle helmeleye helmeleye kivir, gégsiinii cambaz gibi sicrat
da cifter cifter apartman yaptir” (Safa, 2020, s. 54) diye konusarak ellerine gelen bu firsati kagirmazlar.

Romanda argo, hakaret ve elestiri anlamlarmi karsilamak i¢in en ¢ok tercih edilen secenek
olmustur. Ama argo sozciiklerin anlamlarma bakildiginda yazarin cinsiyetci yaklasimi dikkati ceker.
Benzer durumlarda erkekler hig siiphesiz daha agir ve daha cinsel igerikli argo sozciikler kullanmay1
tercih ederlerdi. Ama kadmnlarin kullandig argolar bu baglamda daha yumusak ya da zarif kalmaktadir.

2. Kavga ve Argo Iliskisi

Romanda Cemile'nin kavgac iislubu, argo sozciikler ile beslenmistir. Cemile kimi zaman kavga
ederken; kimi zaman kavgaya hazirlanirken; kimi zaman da kars: tarafin goziinii korkuturken argodan
faydalanur.

Mahallede kahvenin &niinden gegerken yolunu kesip ona laf atan Thsan’t “Bana Karagiimriiklii
Deli Cemile derler, yolumu kesenin alnini kariglarim” (Safa, 2020, s. 22) diyerek korkutup tehdit eder.
Tramvayda biletini vermedigini iddia eden, onu diger yolcular arasinda kiigiik diistiren biletgiyle
kavgaya tutusur. Cantasini bilet¢i adamin ytiiziine vururken “ben bayraklari agarsam bdyle acarim”
(Safa, 2020, s. 23) diye bagirmaya baslar. Tahsin Beyle gittigi sinemada kendisini filme kaptirip yiiksek
sesle giiliince, bilet¢i kiz tarafindan uyarilir. Buna sinirlenen Cemile, biletgi kiza “miinasebetsizin yedigi
naneye bak” (Safa, 2020, s. 29) sozleriyle savas ilan eder. Cemile kavgaya hazirdir ama Tahsin Bey engel
olur.

Cemile, Selim’le kavga ettigini gordiigii Tahsin Bey’i balo salonun ortasinda kendine has tislubu
ile tehdit eder: “Ben adami elalemin ortasinda mat1 maskaraya ceviririm. Neden polis ¢agirriyormugsun
bakalim? Hangi arkalarina giivenip de burada afurtafur ediyorsun?” (Safa, 2020, s. 102). Cemile, her seyi
kaybetme pahasina da olsa haksizliga gelemez. Sevdigi adamin tehdit edilmesine katlanamaz ve onu
korur. Cemile, Selim’le kavga ederken: “Kime yutturacaksin o dolmalar1? Tu sana, tuu. O patlak gozlii,
boyama esvaply, siska, samama gibi kizin nesine bayiliyorsun? Seni gibi 6niine gelen kizi kandiran adi
Kalpakgilarbas1 zamparasi!” (Safa, 2020, s. 190) sozleri ile Selim’i sasirtir. Cemile’nin gozii dondiigiinde
onu durduracak higbir gii¢ yoktur. Karsisindaki sevdigi adam da olsa ailesi de olsa i¢inden gegenleri
sOylemekten cekinmez.

Romanda Cemile’den baska argo konusan kadinlar da vardir. Mahallesindeki Hamdune'nin gelini
Nazli, Hafize’'ye “Gene ne fitneler yumurtluyorsun, teccal kar1!” (Safa, 2020, s. 82) diye, seslenir.
Karagtimriik’'teki komsular1 Hafize ve gelinini camdan disar1 bakarken goriince “yar1 beline kadar
Cingene magas1 gibi sarkmis ne bakiyorsun?” (Safa, 2020, s. 54) diye azarlar. Asiye Hanim baloda
kendileriyle dalga gegen genglere: “Zeklenmeyin...” (Safa, 2020, s. 99) soziiyle ¢ikisir.
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Karagiimriiklii Cemile ve mahallenin diger kadinlar1 argoyu, kavga basinda ve sonunda etkili
sekilde kullanirlar. Bu, onlar i¢in siradan bir konusma bigimidir. Higbir kavgada da kars1 taraf, bu tisluba
yonelik bir sey soylemez.

3. Giindelik Yasam ve Argo Iligkisi

Romanda kullanilan argolarmn bir kismi giindelik konusma dilinin siradan bir pargasi olarak
gecmektedir. Romanda argonun giindelik hayatin olagan bir parcas: gibi kullanuldig: gesitli 6rnekler
vardir. Cemile, Tahsin Bey’i anlamaya ¢alisirken “bu herif bana bir madik oynamak istiyor” (Safa, 2020,
s. 32) diye distiniir ve dikkatli olmaya calisir. Baloya giderken yemeyi nerede yiyeceklerini soran ve
baloya dolma gotiirmeyi teklif eden ablasma biraz da sinirle evde “zikkimlanir, ¢ikariz” (Safa, 2020, s.
21) diye cevap verir. Tahsin Bey, Cemile'nin siirler yazan bir sair oldugunu Taksim’de yasayan herkese
anlatir. Bunu duyan Cemile “eldleme boyle martavallar uydurmasidan” (Safa, 2020, s. 249) rahatsiz
oldugunu soyler. Cemile, Tahsin Bey’in sofdriinii kandirip kendi yanina ¢ekmek icin “kiiciik bir
findik¢ilik” (Safa, 2020, s. 69) yapmaliyim diye diistintir.

Romanda giindelik dilde Cemile’nin en ¢ok kullandig1 argo ifade “katip agziyla konusma”
ifadesidir. Selim, Selim’in babasi Nail Bey, Nahide ve Memduh Bey roman boyunca Cemile’nin bu
uyarisindan paylarina diiseni alirlar. Cemile, Memduh Beyle tanustiginda onun Selim’den de Nahide’den
de daha fazla “katip agzi kullanmasindan” (Safa, 2020, s. 240) sikayetci olur. Bagka bir yerde, Memduh
Bey’den bahsederken “liigat paraliyor” (Safa, 2020, s. 330) diye anlatir. Bu yiizden onu hig¢bir zaman
anlamadigin itiraf eder.

Giindelik dilde argo konusan sadece Cemile degildir. Karaglimriik’iin biitiin kadinlar1 argo
kullanmaktadir. Ornegin baloda tantyamadig kiracisi Selim’e Asiye Hanim “ Allah senin cizirtini versin”
(Safa, 2020, s. 106) diyerek saskinligini belirtir.

Giindelik dilde siradan durumlar icin argo sozciiklerin kullanilmasi, aslinda argonun ne kadar
yaygin ve siradan oldugunun en énemli gostergesidir. Bununla birlikte Cemile, Karagiimriik'{in argo
diliyle konustugunda kendini daha rahat hisseder. Bu yiizden etrafinda fazla kibar, katip agziyla
konusan insanlar istemez.

Sonug

Cumbadan Rumbaya, kadinlarin argo kullanimina 6rnek bir romandir. Romanin bagkisisi Cemile
basta olmak tizere Karagiimriik Mahallesi kadinlar1 argoyu hayatlarinin her aninda rahatlikla kullanirlar.
Kimse de bu yiizden kadinlar1 yargilamaz. Romanda argo cogunlukla kavga ve tartismalarda
kullanilmaktadir. Ama bu durumlarda bile kullanilan argo oldukga “zarif”tir. Benzer durumlarda
erkeklerin kullanacagi argo sozciikler diisiiniildiigiinde, yazarin kadinlarin argo iislubuna goériinmez
smirlar ¢ektigi agiktir.

Romanda Cemile’nin kullandig1 argo sozciiklere bakildiginda cinsiyete 6zel durumlar goriilmez.
Kadin oldugu icin erkeklere yonelik 6zel argo sozciikleri yoktur. Oysa erkek argosunda kadmn
cinselligine yonelik sozciikler yaygindir. Bu romanda kullanilan kadin argosunda ise erkege yonelik
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cinsel ifadelere rastlanmaz. Ayrica romanda argo konusan erkek kahramanlarm olmamasi dikkat
cekicidir.

Romanda Cemile’nin kullandig1 argo sozciiklerinin tekrar etmedigi goriilmektedir. Sadece “katip
agziylakonusma” tekrar eder. Onun disinda Cemile’nin her duruma farkli argo ifadeler kullanmasi, argo
liigatinin zenginligini gostermektedir.

Cumbadan Rumbaya romani kadin argosunun basarili Orneklerini okuyucuya gostererek bu
ornekler ile kadin iktidarmi da ilan eden bir romandir. Romanda Cemile'nin erkekler tizerindeki iktidar:
argo islubuna dayanmaktadir. Cemile, ici dis1 bir oldugunu aklma geleni oldugu gibi soyleyerek
gosterdigini diistiniir. Ayrica romanda gegen argo ifadeleri sdyleyenin bir kadin olmasi, onun iktidarma
olumlu katki saglar. Roman, gii¢lii kadin imajinda argonun etkisini gozler 6niine serer. Bu yoniiyle de
donemi i¢in onemli bir roman olarak kabul edilmelidir.

Etik Kurul izni

Bu makale etik kurul izni gerektiren bir calisma grubunda yer almamaktadir.

S S
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