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Hem sanat ve edebiyatin hem de yasamin en temel kavramlarindan biri olmasina
ragmen ritmin biitlin sanatlar icin kabul edilmis, ortak bir tanimini yapmak
zordur. Muzikte notalarin, eslerin ve vuruslarin olusturdugu ritim kolayca
algilanabilmekte hatta belirli bir notasyonla temsil edilebilmektedir; resimde,
heykelde ve mimaride cizgi, renk, hacim, isik, ton vs. gibi unsurlarin olusturdugu
orlintulerden s6z edilebilmektedir. Ayni sekilde dizelerdeki hecelerin vurgulu-
vurgusuz ya da uzunluk-kisalik niteligine ya da hece sayisina gore siirdeki ritmi de
kavrayip ifade edebiliyoruz. Fakat dramatik metinlerdeki ritmin tanimi yapmak
ve oyunlarda ritmi var eden unsurlari yakalayarak desifre edebilmek gérece daha
zorluk barindiriyor. Oyun metinlerinde isleyen belirli bir ritmi algiladigimizi ya da
deneyimledigimizi sdylesek de onu kolaylikla tanimlayamiyor ya da 6lgemiyor ve
belirli bir notasyonla temsil ederek bir ¢dziimlemenin parcasi yapamiyoruz. Bu
calismada ritim kavraminin gesitli tanimlari tizerinden dramada ritim konusuna
odaklanacak ve konuyu Moliere'in Cimri oyunu tizerinden érnekleyerek agmaya
calisacagim.

Anahtar Kelimeler: Ritim, Komedya, Oriinti, Moliére, Cimri

ABSTRACT

Although rhythm is a fundamental concept in art, literature, and life, it is difficult
to define rhythm that applies to all arts. In music, rhythm is formed by the
notes, caesuras, and beats and can be easily perceived and even represented
with specific notation; in painting, sculpture, and architecture, rhythm can be
mentioned in terms of the patterns created by elements such as line, color,
volume, light, and tone. In the same way, one can comprehend and express the
rhythm in a poem according to the number or length of syllables in the lines
and their accentuations. However, defining rhythm in terms of dramatic texts
and apprehending and deciphering the elements that create the rhythmin the
plays are relatively more difficult. Even if one states perceiving or experiencing
a certain rhythm to operate in the text of a play, it cannot be easily defined or
measured and cannot be included in an analysis through any specific notation
of representation. This article will focus on rhythm in drama through its various
definitions and try to explain the subject through its exemplification in Moliére’s
The Miser.
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Oyun Metinlerinde Ritim: Bir Ornek Olarak Moliére'in Cimri'sinin Ritimanalizi

EXTENDED ABSTRACT

Rhythm is a concept encountered not only in art and literature but also in every aspect of
life. One can perceive rhythm in many ways, whether in the heartbeat, the pulse, the seasonal
cycles, the waves crashing on a shore, breathing, walking, or speaking and is also a fundamental
principle in literature, music, poetry, painting, sculpture, and architecture. In Poetics, Aristotle
indicated human’s capacity for rhythm and harmony as the cause for the emergence of mimetic
arts. In this context, rhythm is an aesthetic principle necessary for both the formation of a work
of art and literature as well as for it to be perceived and experienced.

Although rhythm is a basic concept of art, literature, and life, no commonly accepted
definition of rhythm exist that covers all art forms. In music, the rhythm that is formed
by notes, caesuras, and beats can be easily perceived and even represented with specific
notations, while in painting, sculpture, and architecture, rhythm can be mentioned in terms of
the patterns created by elements such as line, color, volume, light, and tone. In the same way,
one can comprehend and express the rhythm in a poem according to the number or length of
syllables in the lines and their accentuations. However, defining the rhythm in dramatic texts
and apprehending and deciphering the elements that create the rhythm in plays are relatively
more difficult. Even if one were to say they perceive or experience a certain rhythm operating
in the text of a play, it cannot be easily defined or measured, nor can it be made part of an
analysis by representing it with specific notations.

In this study, I will attempt to briefly mention the debates on the definition of rhythm in art
and literature, especially with regard to the ideas on rhythm in drama. To do this, I will first
focus on how the concept of thythm was defined in the early periods of the history of thought,
wherein I will underline three basic definitions of rhythm: The first is an understanding of
rhythm that can be brought together under the heading of chaos, which appears in the pre-
Socratic period. In this context, the idea of rhoé (beauty, flow) at the root of the word rhutmos
[rhythm] seems to have been decisive for philosophers such as Heraclitus, Empedocles, and
Democritus. According to these philosophers, constant flows and movements exist in the
universe; however, these movements are grasped by catching certain cadences, pauses, and
moments of change, from which is created the pattern of thythm. Therefore, rhythm here is a
phenomenal state that depends on the existence and comprehension of the perceiver.

The second approach emphasizes rhythm as a measurable and objective form, with Plato
able to be shown as the first representative of this approach. Like the pre-Socratic philosophy,
Plato accepted rhythm as a movement but also considered this movement to be measurable
and even expressible in numbers. On the other hand, Plato distinguished between eurhutmos
[eurythmic] and bad ones. Thus, the idea of thythm as a natural phenomenal state merged into
the background and became a fundamental issue of ethics and education.
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The third paradigm that defines rhythm is the mixture of the previous two approaches, of
which Aristotle can be regarded as the representative. Although Aristotle followed the ideas of
his teacher Plato in many aspects regarding rhythm, he brought a third dimension to rhythm,
emphasizing how rhythm can be thought of as a basic element of aesthetics as well as a natural
phenomenon that carries an ethical quality.

The second part of my article will summarize the main principles associated with the concept
of rhythm with regard to these three paradigms in order to discuss how rhythm can be analyzed
with respect to drama as well as the possibility of providing a notation for rhythm in drama.

When wanting to find rhythm in literary texts, one needs to talk about various criteria
such as syntax, dialogue structure, repeated words, beat patterns, and scene succession. A
comprehensive analysis that would express all these areas and thus visualize the rhythm of
the text of a play appears impossible. In my opinion, such a work of notation or expression
can only be achieved to a certain extent through only one or two of the above-mentioned
criteria. In the last part of the article, I will focus on Moliere’s The Miser, in which [ will try
to decipher the rhythm of the play based on these previously mentioned criteria, especially in
regard to repetitive motifs, scenes, and beat patterns. [ will attempt to reveal the rhythm of The
Miser, thereby posing the question of whether one can mention a Moliéreian comic pattern.
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Ritim: Tanim sorunu

Simdiye kadar da bana hi¢bir zaman ritmin net bir tanimi verilmedi.Su gercegi kabul etmek
utang veriyor: Ritim, tempo, temporitim,ritim-tempo sozciikleri yonetmenlerin, oyuncularin,
tiyatro akademisyenlerinin ve elestirmenlerin dilinden diismez. Ama buinsanlarin herhangi
birinden bunlarin ne anlama geldigine dairnet bir tamim almaya ¢alisin, hi¢bir pratik degeri
olmayan ve merakinizizerre kadar gidermeyen muglak genellemelerle cevap vereceklerdirsize.!

Ritim tlizerine yapilmis pek ¢ok ¢alisma genellikle kavramin tanimlama sorunu hakkinda
bir tartigmayla baslar. Ritmin ne oldugunu tanimlamanin zorlugu bir yaniyla, onun pek ¢ok
alanda, biyoloji, sosyoloji, fizik, edebiyat, resim, miizik, siir, heykel, mimari vs. gibi birbirinden
cok farkli disiplinlerde, aciklayici / temel bir 6ge olarak kullanilmasindan kaynaklanmaktadir.
Ritim pek ¢ok sanatin kurucu ilkesi ya da basat bir 6gesidir. Fakat her bir sanatta kendini
gosterme ya da algilanma bigiminin farkliligindan dolay1 onu her sanatta ayn1 bicimde veya
benzer konumlarda bulmak da miimkiin degildir.

Ritimden s6z ettigimizde neyi kastettigimizi bildigimizi diisiiniiriiz, giizel sanatlarda
onu goriir, duyar ve hissederiz, giindelik hayatimizin her alaninda, dogada onun varligini
deneyimleriz. Bizim i¢in “hizlanan”, “yavaslayan”, “belirli bir diizende goriinen” ya da
“diizensizlesen” ritimler vardir ve ¢cogu zaman bu ritimden “s6z ederiz”. Onu ¢ogu zaman “tarif”

ederiz. Fakat is, butiin bu farkli alanlarda karsimiza ¢ikan ritmi “tanimlamaya”?

geldiginde
kapsayici ve nihai bir formiil bulmakta zorlaniriz. Ritim, onunla yakindan iliskili (hatta bazilari
icin onunla 6zdes olan) birka¢ kavramin tanimlamalarinda yasanan sorunlarla benzer zorluklari
tasimaktadir. Ritim; varlik, zaman ve form kavramlariyla i¢ i¢edir. Aslinda biz ritimden
s0z ettigimizde bir seyin “varligindan”, “zaman i¢inde idrak edildiginden” ya da bir “form
buldugundan” da bahsetmis oluruz. Dolayisiyla bu kavramlar1 bir tanimda “ele gegirmek™ ne

kadar zorsa ritim de benzer sebeplerden 6tiirii tatmin edici bir formiile indirgenememektedir.

Ritim sozciigiiniin Antik yunandaki kullanimlar1 da bu sézciigii tanimlama konusundaki
karmagik goriiniimii desteklemektedir. EmileBenveniste’ninThe Notion of ‘Rhythm’in its
Linguistic Expression baslikli kisa ¢alismas1 rhutmos ve iliskili sdzciiklerin erken donem
kullanim1 konusuna odaklanir. Benveniste’ye gore rhutmos, bir yantyla kdkeninde yer alan rhed
(akas) fiiliyle iliskilidir.® Fakat diger taraftan sozciik, pek ¢cok metinde siklikla “form”, “sekil”
anlamlarma gelecek sekilde kullanilmustir. Benveniste, hakli olarak Yunancada halihazirda form

1 Vasili Toporkov, Stanislavski Provada, gev. Ciineyt Yalaz, Duygu Dalyanoglu, Ozgiir Eren (istanbul: BGST
Yayinlari, 2017), 58.

2 Burada tarif ve tamim arasinda bir farki ingilizcedeki description ve definition arasindaki farka benzer bigimde
kullantyorum.

3 Emile Benveniste, “The Notion of ‘Rhythm’ in its Linguistic Expression,” Problems in General Linguistics
icinde, (CoralGablesFla: University of Miami Press 1971), 281.
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ve sekil anlamlarina gelen baska sozciikler (eidos, morphe, skhema vs.) oldugunu, dolayisiyla
rhutmos s6zctigiiniin bunlardan bir farki bulundugunu vurgular.*

Yunan yazarlar rhutmos uskhema ile karsiladiklarinda ve biz onu ‘bigim’ diye terciime
ettigimizde, her iki durumda da bu sadece bir benzerlik bulmadan ibarettir. Skhema ve
Rhutmos arasinda bir fark vavdwr; skhema, (...) bir obje olarak farkina varilan ve goriilen,
sabit bir ‘bi¢im’olarak tamimlanw: Ote yandan Rhutmos, verildigi baglamlara give, hareket
eden, dinamik ve akigkan olanin bir an yiiklendigi bicimini, organik tutarliligi olmayanin
bicimini belirtir. (...) (Rhutmos), dogaclama, anlik, degisken anlaminda bi¢imdir

Benveniste’ye gore Sokrates oncesi diislincede rhutmos s6zciigi, akiskan ve stirekli
hareket halinde olan seylerin gegici olarak algilanmas1 anlamina geliyordu. Demokritos ve
Leukippos’ta siirekli hareket eden atomlar fikrinde® ya da Herakleitos un her seyin akig halinde
oldugu felsefesinde ritim, siirekli akiskanlik i¢eren bir dereceye kadar kaotik diyebilecegimiz
bir form goriiniimii sunuyor:

(...)Herakleitos tan bu yana Iyon felsefesinde rheos (akis), doganin ve seylerin temel yiiklemidir
ve Demokritos, her sey atomlardan olustugu icin, formlarin ve nesnelerin farkliligina bu
atomlarin farkl: bir diizenlemesinin sebep oldugunu diistiniiyordu. Kelimenin tam anlamiyla
‘akisin belirli bir tarzi’ (theparticularmanner of flowing) anlamina gelen rhutmos 'un, sabitlik
veya dogal zorunluluk olmaksizin ve siirekli degisime tabi olan bir diizenlemeden tiireyen
“tertibatlart” (dispositions) veya “diizenlenigleri” (configurations) tammlamak i¢in ne
kadar uygun bir terim olabilecegini anlayabiliriz. Seylerin “bi¢im "inin bu 6zel modalitesini
agiklamak igin rheos sozciigiiniin bir tiirevinin segilmig olmasi, ona ilham veren felsefenin
ozelligidir; (rhutmos) belirli hareket konfigiirasyonlarumin “dalgalanmalar/calkantilar”
(fluctations) olarak tammlandigi evrenin bir temsilidir.”

Ritim (rhutmos) sdzciigiiniin kokeninde Herakleitoscurhed(akmak, cosmak, dalgalanmak)
fiili bulunmaktadir.Nitekim ritmin hareketle agiklanmasinin bir sebebi de budur. Bu baglamda
Sokrates oncesi diistincede ritim, siirekli akan, sabitlenemeyen;bir nehrin aktig1 yolun ya da
bir stvinin girdigi kabin seklini alarak siirekli degismesi gibi,anbean doniisen bir seydir. Bu
doniisiim, hareket ya da akis, 6zne tarafindan belirli konfigiirasyonlar halinde idrak edilir.
Idraki saglayan sey, bu hareket ve akistaki belirli duraklar, kadanslar ya da degisim anlaridir.
Evrende her sey hareket etmektedir, Herakleitos’un (ona atfedilen) deyisiyle® “her sey akar”;
fakat yine Herakleitos’tan anladigimiz kadariyla bu akista bir /ogos da vardir. Herakleitos
sayilabilir / hesaplanabilir bir 6l¢iiden degil ama bir prensipler ya da ilkeler demetinden s6z
eder gibidir. Dolayisiyla eger ritim insan tarafindan kavraniyorsa, bu akigin belirli bir “form”

4  A.ge.,285.

5 Age.,285.

6  Bkz. Diogenes Laertios, Unlii Filozoflarin Yagsamlar: ve Ogretileri, gev. Candan Sentuna (Istanbul: YK, 2003),
433-435.

Benveniste, “The Notion of ‘Rhythm’ in its Linguistic Expression,” 286.
8  Herakleitos, Fragmanlar, gev. Cengiz Cakmak (Istanbul: Is Bankasi Yaynlari, 2020), 18.
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aldigindan yani bir “yasaya” (logos’a?) gore iglediginden de s6z edebiliriz. Fakat burada ritmin
nasil bir yasaya gore goriiniise geldigi, algilayan 6zneye gore degisebilmektedir. Bagka bir
deyisle, kendi logosuyla, dlciisiiyle, tartip bigerek belirli bir konfigiirasyon, belirli bir desen
algilayan 6zne idrak ettigi ritmi yine logos’uyla sdze ya da tarife dokebilecektir.

Platon’a geldigimizde ritmin kaotik hareket ve akis anlamlarinin kismen tdrpiilendigini
ve ritmi algilayan 6znenin daha pasif bir konuma gegirildigini goriiyoruz. Platon’da ritim
kavrami, zamanin ve hareketin 6lgiilebilir, kismen sabitlenebilir dolayisiyla da bir dereceye
kadar sayiyla ifade edilebilir bir “formu”seklinde diisiiniiliir. Philebos’da(17¢c-d) soyle
der: “Yine, eski insanlar cisimlerin hareket edislerinde ayni tiirden 6zellikler olduguna ve
bunlarmsayiyla 6lgtilebildigine karar vererek, bunlara ritim ve 6l¢ii denilmesi gerektigini
soylemislerdi.”” Platon buradan hareketle 6zellikle Devlet te ritim kavramin giizellik ve
cirkinlikle iliskilendirir. Ritim glizel konugmayla ilgilidir.'® Eger bir seyin bigimi ¢irkinse ona
ritimsiz ya da ahenksiz denmektedir.!" Bu tanimlamalar ¢erg¢evesinde baktigimizda Platon’da
ritim kavramininiyi ve kétii yanlart bulundugunu goriirtiz. Daha dogrusu onun igin “iyi” ritimler
ve “kotii” ritimler vardir. Ozellikle diyonizyak ritimler ideal devletin “harmonisini / ahengini”
bozacak sekilde tanimlanirlar. Ciinkii Platon’a gore “ritim ve diizen kadar insana isleyen baska
bir sey yoktur.”'?Boylece Platon’la birlikte, Sokrates dncesi felsefede olmayan bir vurgu, yani
insanlarin ritimleri yalnizca algilanmakla kalmadigi, ayn1 zamanda algiladiklar1 bu ritimden
etkilendikleri, onun tarafindan yonlendirildiklerigibi bir diisiince ortaya ¢ikar. Kiiltiirel hayatin
pek ¢ok alaninda, olmasi gereken ritim, Platon’un Eurutmos yani Euritmi (iyi ritim) dedigi

99 ¢

seydir. Boylece ritim, politikanin, sanatin ve pedogojinin“en iyide” “sabitlemesi” gereken bir

formu olarak aragsallasir.'

Ritim konusunda deginmemiz gereken iigiincii odak ise Aristoteles’tir. O da ritim konusunda
pek ¢ok agidan hocasi Platon’un goriislerini siirdiirmiis olsa da ritmin tanimi ve degeri konusunda
farkli gortisler de ortaya koymustur.

Oncelikle Aristoteles de ritmin insan davranislarmni ve ruh hallerini etkiledigini/ degistirdigini
kabul eder. Fakat bu diisiincesinde,hocasinda oldugu gibi olumsuz bir vurgu yoktur. Bazi
ritimlerin insan1 “sakinlestirdigini”, bazilarininsa “denge bozucu” etkileri oldugunu belirtir

9 Platon, Philebos, gev. Furkan Akderin (Istanbul: Say Yaynlari, 2013), 42.

10 Platon, Devlet, gev. Sabahattin Eyiiboglu, M. Ali Cimcoz (istanbul: Is Bankas1 Yayinlari, 2010), 92-93.

11 A.ge.,93.

12 Age,9%

13 Opysa yine Sokrates’in bir 6grencisi olan Ksenophon’da da euritmi kavrami kullanilmaktadir. Fakat ondaki
anlam Platon’daki gibi sabitlenmesi gereken bir form degil de her yeni duruma veya seye gore kendini adapte
edebilen bir sekil anlamindadir. Bu anlamda da siirekli hareket etme 6zelligi one ¢ikar. Ozellikle Sokrates ten
Amnilar’da verdigi zirh yapimeist 6rnegi bunu ¢ok iyi agiklamaktadir. Zirh yapimcist Pistias, bir zirhi nasil “iyi
sekillendirdigini” [euruthmos], onu kisiye “uygun hale getirerek” [harmozo] basardigini belirtir. Ciinkii “eger
bir sey uygunsa [harmozo], iyi sekillidir” [eurhutmos]. Ksenophon, Sokrates ten Anilar, gev. Candan Sentuna
(Ankara: Tiirk Tarih Kurumu, 1997), 80-81.
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fakat ritimler arasinda bir hiyerarsi vurgusu yapmaz ya da euritmi olmayanlarin toplumsal
hayattan ¢ikarilmasi / sansiirlenmesi gerektigini hi¢bir zaman sdylemez.

Ritm ve melodilerde gercege --0fke ve yumusakligin, ayrica cesaret ve ilimliligin ve bunlarin
karsitlarinin, giderek biitiin ahlak niteliklerinin gercekliklerine- yakin bir benzerlik vardur,
dinlenilen miizigin bizde sahiden duygusal bir degisiklik yaratmasi, bunun bir belirtisidir. (...)
Evet, duyumlarla algilanan, dokunulan ya da tadilan nesnelerin manevi niteliklere herhangi
bir benzerlik gostermedikleri dogrudur, fakat miizikte ahlaki nitelikler vardwr; isittigimiz
melodiler bunlari temsil eder. Boyle oldugu besbellidir, ¢iinkii bir kere, makamlar ya da
uyumlar arasinda dogal ayrilik vardwr - bunlar, dinleyenlerinde farkl: tepkiler yaratirlar,
hepsi ayni yonde etkilenmez. Ornegin, insanlar Myksolydia denilen makami dinleyince,
kederlenme ya da dokunakli olma egilimine girerler, daha yumusak uyumlar iseonlar
gevsetir. Bu ikisinin ortasinda, dengeli bir duyguyu, santyorum, yalniz Dor makami yaratir;
oysa Phryg makami insanlarigok heyecanlandirir. (...) Aymi sey, gesitli ritim tiirleri iginde
dogrudur; bazilarmmin durultucu bir etkisi vardir, bazilarmminsa denge bozucu, bu ikincilerden
bazilart bayagi hareketlere yol agar,bazilart soylu hareketlere.'*

Aristoteles her seyden 6nce ritim ve harmoninin insana ait bir meleke oldugunu diisiinmektedir.
Insan, bu 6zelligi sayesinde taklit eder ve taklitlerden haz alir. Aristoteles’e gore siirin ve
tiyatronun dogusunda da insandaki bu ritim ve harmoni melekesi 6ncii rol almistir.'>Bu yiizden
de ritim giizel sanatlarda temel bir ara¢ olarak basat rol oynar.

Aristoteles Retorik adli ¢aligmasinda da ritim konusuna 6zel bir yer ayirir. Burada, dogru
konusma dilinin bir ritme sahip olmasi gerektiginin altini gizer'® ve belirli bir driintii olusturacak
sekilde bloklandirilmis (periyotlandirilmis) yapinin etkisinden soz eder:

...... (karmasgik, tamamlanmis, yogun) bicem periyotlardan olusur. Periyot terimiyle baslangici
ve sonu olan ve ayni zamanda tek bir bakigla kavranabilecek kadar uzun olan bir konusma
parcasini kastediyorum. Bu tarz kolay anlasilir ve doyurucudur. Sonsuz olmadigi, dinleyici
ontinde bir son buldugu ve dinleyiciyi bir seylere ulastigina inandirdig i¢in doyurucudur,
oysa bir seylerin sona erecegini ongérememek doyurucu degildir. Kolayca akilda tutulabildigi
icin de kolay anlagilirdir. Bu da periyotlardan olusan dilin kolaylikla sayilandirilabilmesi
yiiziindendir ve akilda tutulmast en kolay sey sayidwr. Bu yiizden herkes vezinle yazilan siirleri
vezinsiz diizyazilardan daha kolay aklinda tutar; ¢iinkii siirin vezni sayilandirilabilir."’

Aristoteles’in yukaridaki ifadelerini, Poetika’daki fikirleriyle birlikte diisiindiigiimiizde bir
oyun metninin de tasarlanmig birim ya da periyotlardan kurulmasi gerektigini sdyleyebiliriz.

Boylece Antik Yunan diislincesinde ritmin, birbiriyle baglantili ii¢ farkli agidan
tanimlandigini goriiyoruz. Sokrates 6ncesi filozoflarin “kaotik hareketin algilanmas1” seklinde

14 Aristoteles, Politika, gev. Mete Tuncay (istanbul: Remzi Kitabevi, 1975), 241.

15 Aristoteles, Poetika: Siir Sanat: Uzerine, gev. Ari Cokona, Omer Aygiin (Istanbul: is Bankas1 Yaymlari, 2016),9.
16  Aristoteles, Retorik, gev. Ari Cokona (Istanbul: Is Bankas1 Yayinlari, 2019), 188.

17 A.ge., 188-189.
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Ozetleyebilecegimiz fikirleri Platon’a geldigimizde “6lgiilebilir bir sabitlige” doniismis,
bununla da baglantili olarak ritimler diizen fikriyle iliskilendirilmis bdylece iyi ve koti ritimler
diisiincesi ortaya ¢ikmistir. Aristoteles’te ise ritim kavramikendisinden onceki gelenekteki
vurgulari (61¢ii, uyum, zitlarin belirli araliklarla ¢arpigmalari ve bunlarin bir siire tekrart gibi)
aynen korumus gibidir fakat Aristoteles’in ritmi, mimetik sanatlarin kurucu ilkesi olarak kabul
etmesioncekilere gore dnemli bir fark olusturur.

Ritim konusundaki ¢alismalar bugiin pek ¢ok alana yayilmis durumdadir. Sanatlarda
ritmin yerini tartigan ¢alismalarin sayisi,dzellikle 20. yiizyilin bagindan itibaren artmig ve
giderek dilde, fizikte, biyolojide ve hatta sosyolojide ritim konular1 baslica ¢alisma alanlar1
haline gelmistir."® Ritim konusundaki ¢alismalarin 6zellikle 1930’lardan sonra dikkat ¢ekici
bir sekilde arttig1 gdzlemlenmektedir. Ritim, hayatin her alanin etkileyen bir gii¢ oldugu
i¢in yapilan ¢alismalar da buna paralel olarak ¢esitlilik arz etmektedir. Ama konumuzla
yakindan ilgili birkac ¢alismaya burada deginmekte yarar var. Ozel olarak oyun metinlerinde
ritim konusuna deginen ilk ¢alismalardan biri John Dewey’in 1934 yilinda basilmis A7t as
Experience baslikl ¢alismasidir diyebiliriz."?Dewey’in ¢aligmasinin 6zellikle 8. Bolimii
ritmin sanatlardaki kullanimina ve alilmayici da“bir deneyim olarak” etkisine odaklanir. Elsie
Fogerti’nin, ritim kavraminin pek ¢ok vechesiyle ele alindigt Rhythm baslikli eseri de, “mobil
sanatlar” bagligindaki son boliimiinde drama ve tiyatroyu merkeze alir.?® Susan K. Langer’in
1953 yilinda yayinlanan Feelingand Form galigmasi, “The Comic Rhythm” ve “The Tragic
Rhythm” basliklar altinda, hayattaki ritimlerin bir taklidi olarak bu dramatik formlardaki
yapilari yorumlamaya ¢aligir.?! Oyun yazarhigi lizerine yapilmis pek ¢ok calisma igerisinde de
ritim konusuna bir baglik a¢ilmaya calisilmistir. Fakat bu eserlerde ortaya konan diisiinceler
genellikle Stanislavski veya Boleslavsky’nin?? konuyla ilgili fikirlerini alintilamaktan 6teye
geemezler. Oyun metinlerinde ritimden ve gesitli desenlerden s6z eden 6nemli ¢alismalardan
biri olarak Jackson G. Barry’nin Dramatic Structure: The Shaping of Experience adl1 galigmast

18 Bukonuda 1923 yilinda genisletilmis listesi yayinlanmis bir bibliyografyaya bakilabilir.

Christian A. Ruckmick, “A Bibliography of Rhythm (Third SupplementaryList),” The American Journal of
Psychology 35, no. 3 (1924).

19  John Dewey, Deneyim Olarak Sanat, gev. Nur Kiigiik (istanbul: Vakif Bank Kiiltiir Yaymlar1, 2021).

20 ElsieFogerty, Rhythm (London: George Alien&UnwinLtd, 1936).

21 Susanne K. Langer, Feelingand Form: a Theory of Art DevelopedfromPhilosophy in a New Key (London:
RoutledgeandKegan Paul, 1953).

22 Stanislavski’nin oyunculuk sisteminde 6nemli bir kavram olarak tempo-ritim bulunmaktadir. Stanislavski neden
bu iki terimi birlikte diisiinmek gerektigini 6zellikle An Actor sWork adli galismasinda agiklar. Tempo, birimlerin
ya da vuruslarin hiz, ritim ise zaman ve mekandaki hareket ve duruslarin iliskisidir. Ve bu ikisi bir oyuncu i¢in
birlikte tasarlanmasi gereken bir ilkedir.

Bkz. Konstantin Stanislavski, An Actor’s Work: A Student s Diary, tr. Jean Benedetti (Newyork: Routledge,
2008), 463.

Boleslavski’nin Tiirk¢eye Aktorliik Sanat olarak ¢evrilen ¢aligmasinda ise ritim ve tempo iki ayr1 ilke olarak ele
alinir. Tempo yalnizca hizi ifade ederken, ritim biitiin sanatlarda ortak olan “ton”, “form”, “hareket”, “aksiyon”
ve “renk” gibi unsurlardan olugmaktadir.

Bkz. Richard Boleslavsky, Aktorliik Sanat: Ilk Alt Ders, gev. Suat Taser (Ankara: Meydan Sahnesi, 1962), 143.
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gosterilebilir.” Diger taraftan basl basina dramatik edebiyatta ritim konusuna odaklanan
-bildigim kadariyla- tek ¢alisma ise Kathleen George un Rhythm in Drama adli eseridir. Burada
ritmin tanimz, algilanist ve ritmik teknikleriyle ilgili pek cok detay zaman zaman oyunlardan
orneklerle tartisilmaktadir.

Burada, ritim konusunda yapilmis bu ¢aligmalardan da hareketle belli baslt anahtar kavramlari
Ozetleyerek, dramatik metinlerde ritmi nerelerde bulabilecegimiz konusunda birka¢ 6nemli
noktaya deginecek; daha sonra da Moliére’in Cimri oyunundaki ritmi, bu terminoloji tizerinden

ve ozellikle de “vurgu / birim Oriintiisii teknigi” bakimindan analiz etmeye ¢alisacagim.
Ritim ile iliskili anahtar kavramlar
Ritim konusuna deginen ¢alismalar siklikla asagidaki anahtar sdzciiklere referans vermektedir.

1. Hareket / Akig: Ritim genellikle hareketle 6zdes olarak disiiniiliir. Clinkii biz ritmi,
Sokrates 6ncesi filozoflarinda da gordiigiimiiz gibi, hareketin idrakiyle kavrariz. Rhutmos
sozciigi de iki kelimeden olugmus gibi duruyor: Rhoe (akis) ve belirli bir tarz / sekil
anlami1 katan -tAmos soneki. Dolayisiyla biz “seylerin aktigint” onlarin belirli bir
“tarzda” belirli bir “yolda” olmalarindan anliyoruz. Hareketteki degisim periyotlarini,
intervalleri, kadanslar1, duraklar1 gérmezsek hareketi algilayamayiz. Herakleitos’taki
nehir akis1 gibi: Akist biliyorum, hep degisiyor, hi¢ ayni kalmiyor; ama yine de ayn
nehir bana “tek” ve “bir” nehir olarak goriiniiyor.

2. Tekrar ve Fark: Her sey hareket ediyor fakat bazi degisim noktalarini tespit edebiliyorum.
Bu degisim noktalar1 bir baslangi¢ ve bitise sahipler gibi goriiniiyor. Bazen bu baslangi¢
ve bitis intervalleri veya birimleri, belirli araliklarla aynen ya da biraz degiserek kendini
tekrar ediyor. Siirdeki nakarat gibi ya da her giin giinesin batmasi, ya da sabahlari
ige gitmem, geceleri uykuya dalmam gibi. Daha biiytik 6lcekte ritimler diistiniirsek
mevsimlerin doniisiimiinii 6rnek verebiliriz. Ya da hayati diizenledigimiz ritimler:
ornegin akademik takvimimiz. Kayit ya da vize haftalari, tatiller vs. zaman araliklart
uzay1p kisalsa da her y1l ayni1 tarihlere denk gelmese de tekrar ettigini diistindiigtimiiz
ritim kaliplaridir bunlar. Fakat her tekrarda (Lefebvre’nin de dedigi gibi)* bir farklilik
var. Aynt demek farkli demektir, ¢iinkii hareketten dolayiiki sey “zaman” ve “mekéan”
degistirir, boylece farklilagirlar. Siirdeki / sarkidaki nakaratlar“aynidir”, aynen tekrar
ederler fakat her tekrar bir dncekinin birikimi {izerine ve ayrica farkli bir zamanda
geldiginden artik farklilagmistir. Bu Herakleitos un ayni nehre iki kere girilmez soziindeki
anlama benzemektedir.

23 Jackson G. Barry, Dramatic Structure: The Shaping of Experience (Berkeley: University of California Press,
1970).

24  Henri Lefebvre, Ritimanaliz: Mekdn, Zaman ve Giindelik Hayat, gev. Ayse Lucia Batur (Istanbul: Sel Yayncilik,
2017), 30.

Tiyatro Elestirmenligi ve Dramaturji B&liimu Dergisi 35, (2022) 67



Oyun Metinlerinde Ritim: Bir Ornek Olarak Moliére'in Cimri'sinin Ritimanalizi

3.

Ol¢ii (metron): Kendini yineleyen kaliplar, zamanin boliimlendirilmis birimleri,sayilabilir
ve bir dl¢iiye konu olabilir. Uzunluklarindan, kisaliklarindan ya da vurgulu ve vurgusuz
oluslarindan bahsedilebilir. Miizikte BPM (beatperminute), birim zaman basina diisen
vurgu/vurus sayist gibi siirde dize basina diisen hece sayist ya da her dizedeki uzun
hecelerin kisa hecelere orani gibi sayisal degerler ritmin dlgiilebilir yanini gostermektedir.

Harmoni / Uyum: Tekrar eden, farklilagsarak yinelenen birimlerin totalde bir desen,
Oriintii, kalip olusturmasi. Ama ayni zamanda birbirlerinden farkli ya da gelisik
ritim diizlemlerinin birbirleriyle 6l¢iili bir iliskide olmasi/ birbirlerini desteklemesi.
Alimlayicida bir “birlik” deneyiminin olugmasi i¢in desenler “farkli” da olsa birbirleriyle
ardisiklik esasina bagli, baglamsal ve / veya diyalektik bir iligki iginde tertiplenmis
olmalidirlar. Miizikteki harmonik yapilar, akortlar gibi.?

Gerginlik ve gevseme: Fizik ve biyolojide siklikla karsimiza ¢ikan bir terminoloji.
Oyun metinlerinde tansiyonun yiikselmesi ve azalmasi seklinde diisiinebiliriz. Oyun
metninde birimler art arda gelirken belirli tansiyon 6l¢iilerine gore diizenlenirler.
Oyun yazar1 boylece oyunun “ritmini” belirlemis olur. Gerginligin siirekli yiikselmesi
metni algilanabilir olmaktan ¢ikarr, tabir caizse ritmi bozar. Okuru / izleyiciyi yeni
gerginliklere hazirlamak i¢in duraklar ve gorece sakinlik anlari / birimleri gereklidir.
Ornegin Macheth’te cinayet islendikten sonraki gergin anlar, kapinin vurulmasiyla
doruga ulasir. Ardindan kapicinin sahneye girmesiyle birlikte tansiyon grafigi inise
geger. Kapici sahnesi olay orgiisiiniin gerginligini dinlenmeye alir, seyirciye nefes aldirir;
boylece bizi bir sonraki gerginlige hazirlar. Siiphesiz bu diyastol — sistol periyotlar1
gibi diizenlilik barindirmaz higbir zaman. Her bir oyunun inis ve ¢ikislari, gerginlik
ve gevsemeleri tiiriin kismen dayattigi fakat yine de kendine has bir 6riintii resmeder.

Bir Dramatik metinde ritim nasil tanimlanabilir?

Peki bu kavramlar dramatik bir metindeki ritim analizi konusunda ne derece yardimc1

olabilir? Bir “dramatik eserin ritmi” dedigimizde hangi unsurlar veya nitelikler diistiniilmelidir?

Asagida bu sorunun cevabina iligkin bir liste hazirlamaya calistim.

1.

Vezin: Tabii ki ilk kategori siirsel vezin analizidir. Dizedeki hecelerin sayisi, caesura
kullanimu, hecelerin agik kapali ya da uzun kisa olmalari gibi birtakim dzellikleri kapsar.

Ses-estetik (phoneaesthetic): Sozciik tercihleri. Ses sembolizmine uygun sozciikler
tercih etmek. Cezalet/rikkat sanati. Ornegin “Macbeth” ve “heath” sdzciikleri ilistirilir.

25 Ksenophon, Sokrates ten Anilar’da “harmoni” ve “euritmi” diisiincesinin nasil birlikte ele alinabilecegini zirh
yapimcist tizerinden anlatir. Zirh yapimcisi herkese ayni zirh1 yapmamaktadir, “ritmi bozuk™ bedenlere de onlarla
uyumlu bir “bozuk formda” zirh yapmaktadir. Boylece tabir caizse bedenin ve zirhin “ritimleri” uyumlu bir
bozuk ritimde birlesirler.

Bkz. Ksenophon, Sokrates ten Anilar, ¢ev. Candan Sentuna (Ankara: Tiirk Tarih Kurumu,1997), 80-81.
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O sayfadan itibaren Macbeth bir “heath” olarak isitilir. Igerikle ilgili bir tercihtir bu.
Boylece “Macbeth” sesi her isitildiginde “bu anlam” da (heath) tekrar etmis olur. (Fakat
biz burada Tiirk¢e geviriler iizerinde duracagimiz i¢in bu alanla da ilgilenmeyecegiz.)

3. Sézciik / deyim ya da ciimle tekrari: Oyun metinlerinde pek ¢ok sdzciik tekrar eder.
Oyunun kurmaca diinyasinin sdzciik dagarcigiin dogal limitleri vardir ¢iinkii. Fakat bazi
sozciiklerin tekrar, “vurgu” yaratir. Ornegin Hamlet’te “fare” (mouse) sozciigii,sayet
Sican’1 (rat) da dahil edersek, 6 kez kullanilir. Bu tekrarlar her seferinde sézciiglin
anlamin1 genisgletir. Cimri’deki “geyizsiz” sozcligliniin tekrart da bu perspektiften
diisiiniilebilir. Fakat dramatik tekrar ile komik tekrar arasinda bir fark vardir. Komik
tekrar, Bergson’un da ifade ettigi gibi “canliligin/akisin yitirildigini” gosteren gegici
mekaniklesmedir.

4. Vurgu/Birim tekrari: Bir oyun metninde beat’ler (vurgular ya da eylem birimler)
normalde ayn1 sekilde tekrar etmez. Fakat “aynilik” s6z konusuysa o beat’ler “fark
vurgusu” olustururlar. Bunu en ¢ok S. Beckett metinlerinde goriiriiz. Godot ’yu
Beklerken’de ya da Oyun Sonu’nda neredeyse aynen tekrar eden vurgular / eylem
birimleri vardir. Ikinci ya da iigiincii tekrar digerleriyle 6zdes degildir. Tipk1 bir sarkidaki
nakaratin hep “ayni” olmasina ragmen her seferinde “farkli” bir vurgu kazanmas: gibi.

5. Vurgu / Birim Oriintiisii:Dizelerdeki vezin gibi olay 6rgiisii birimlerinin uzunluk
— kisaligi, yogunluk ve gevsekligi, tansiyonu, hiz1 vs. belirli bir grafik gériiniim arz
eder. Aksiyon birimleri, perdeler ve sahneler gibi biiyiik birimlerden de olusabilir.
Fakat ritim analizin kendi saglamasini yapabilmesi i¢in sahnenin daha kiigiik
birimlerine de odaklanmasi gerekir. Diyastol nasil sistolii hazirliyorsa, bir birim de
diger birimin onciisiidiir. Aristoteles’in “baslangi¢ orta ve son (arkhe-meson-telos)”
yapisi ya da Zeami’ninJo-Ha-Kyu (hafif baglangi¢ — tansiyonun artig1 — hizlanarak bitis)
modiilasyonlarinda oldugu gibi birimlerin yazarca icra edilmis konfigiirasyonlar1 ya da
tertibi bir ritim olusturacaktir. S. Langer da oyun metinlerinde ritmi tipki Aristoteles’te
oldugu gibi neden-sonug zincirinin dizilimi olarak tanimlar:

Ritmin ozii, onceki bir olayin sona ermesiyle yeni bir olayin hazirlanmasidir:. (...) Ritim,
onceki gerilimlerin ¢oziilmesiyle yeni gerilimlerin kurulmasidir: Esit siireye sahip olmalar
gerekmez, ancak yeni krizi doguran durum, onun onciiltiniin sonucuna ickin olmalidir

6. Miinavebe Oriintiisii: Bir sahnede ya da birimde konusmacilarin repliklerindeki
miinavebe yani hatip-muhatap, aksiyon-reaksiyon kaliplarinin 6l¢iisii de ilgili birimin/
sahnenin ritmini olusturmaktadir.

26  Susanne K. Langer, Feelingand Form: a Theory of Art Developed from Philosophy in a New Key (London:Routledge
and Kegan Paul,1953), 126-27.
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7. Beklenti Ufku / Beklentinin Kirilmasi:Bir ritimden, desenden ya da oriintiiden s6z
ettigimizde, Oriilmiis, “dokunmus” belirli “bigimler”, motifler igeren bir “text”ten,
“textura”dan bahsederiz aslinda. Fakat burada oyun metninde desenin algilanmasiyla
ne kastediyoruz? Bir okur,-eger varsa- “bu deseni, dokuyu” nasil okuyor? Sanirim
beklenti ufku ile beklentinin kirilmasi diyalektigi diyebilecegim bir siire¢ de isliyor
burada. Her metin baslangigtan itibaren bir pattern/ritim/ ortintii modellemesi vaat
eder. Ornegin serim kisminda, okura bir beklenti ufku verilir. Baz1 eksposisyonlar,
verili durumlar aktarilir, 5nsemeler yapilir. Bunlar belirli modeller olusturacak sekilde
verildiginden okur bir beklentiye girer ve serimin ritmi ile miistakbel ritimleri tahmin
etmeye baslar. Fakat yazar beklentileri hem kurar hem de bosa ¢ikarir. Aslinda seyircinin/
okurun beklentilerinin neler olabilecegini bildigi i¢in onu bosa ¢ikarir. Ya da Lope de
Vega’nin “Bu Cagda Oyun Yazmanin Yeni Sanati”’baslikl kisa incelemesinde vurguladig:
gibibeklentileri, yani diigiimlerin ¢dziimlerini erteleyebilir.?”

Jackson G. Barry de “beklenti olusturma” ve “beklentinin tatmini” iliskisinin 6énemli bir
ritim araci oldugunu diisiiniir:

Dramada zamansal deneyim icin en yaygin psikolojik kaliplardan (pattern) biri beklenti ve
tatmindir. (.......) On dokuzuncu yiizyilin mekanik varsayumlarimin mirasgisi olan gergekgi
drama, modelde biiyiik bir anlam bulur. Genel tonuyla konvansiyonel kalipta oldugunu
gosteren ve iginde i¢ki sorununun olagan belirtilerini gosteren bir adamin oldugu bir oyun
va da sinema filmi gordiigiimiizde, adamin kariyerinin ¢ok onemli bir aninda muhakkak
ayartmaya yenik diismesini bekleriz.®

Fakat Barry, daha ¢agdas oyunlarda beklenti ve tatmin iliskisinin degistiginin de altin1 ¢izer.
Ozellikle absiirt drama beklentilerin siirekli kirildig1 bir “pattern” (6riintii, desen) olusturur.
Diger taraftan tragedyalarda da beklentiler kirilabilmektedir. Aristoteles buna “olaylarin tam
tersine” donmesi ya da eylemlerin beklenmedik bir yoriingeye girmesi anlaminda“peripeteia”
adin1 verir ve bu anagnorisis yani bilgisizlikten bilgiye gecis teknigiyle birlikte seyircinin
“ruhunu en fazla etkileyen” araglardan biridir.?* Komedyada ise beklentinin “daha fazla”
kirtlldigi, komedyanin yogunluguna bagli olarak her beklentinin bir punchline ile “tatmini” s6z
konusudur. (“Punchline” terimi, daha kiiciik beklenti birimlerinin finali gibi ele alinabilir; daha
biiyiik beklenti birimlerinin kirtlmasi i¢in anticlimax ya da bathos terimleri de kullanilmaktadir)

O halde tragedya ve komedya dedigimiz tiirler “ritimlerin” farkli kurulmasiyla olusan farkli
desenlerdir diyebilir miyiz?Bu oldukga spekiilatif bir sorudur. Oncelikle ritim dedigimiz seyi
oyun metinlerinde kolaylikla ele gegirip onu tiim vegheleriyle kavrayamiyorken trajik ve komik
ritimden nasil bahsedilebilir? Aristoteles komedya ile tragedyay1 taklide konu ettikleri eylemler

27 Lope de Vega, “Oyun Yazmanin Yeni Sanat1,” Sahne Dergisi, no.14 (Mayis-Haziran 2006): 42.
28 Barry, Dramatic Structure: The Shaping of Experience, 45.
29  Aristoteles, Poetika: Siir Sanati Uzerine, 17 ve 29.
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bakimindan ayirmay1 6nermisti.>* Taklidin nesnesi olan eylemin,tragedyalarda spoudaios
(6nemli-hayati) komedyalarda ise phaulos (6nemsiz, degersiz) olmasi, Aristoteles’e gore tiirler
arasinda bir ayrimi sagliyordu. Fakat bunun yeterince acik olmadigi sdylenebilir. Neyin ciddi
neyin ciddiyetsiz oldugu hakkinda karar1 kim verecektir? Oyun yazar1 m1 yoksa okur ya da
seyirci mi? Nitekim birazdan ele alacagimiz Cimri oyununda oldukga hayati, ciddi, spoudaios
meseleler ve eylemler bulunmaktadir. Ogulun babaya lanet etmesi, onun biran evvel 6lmesini
dilemesi, ogul ve babanin ayni kadina arzu duymasi vs. bunlar neredeyse Sophokles’in Kral
Oidipus’undaki olaylar kadar ciddi sayilabilir. Cimri’deki bu motiflerin zaman zaman izleyici
veya okurlar1 tarafindan spoudaios olarak algilanmig oldugunu da gériiyoruz.

Cimri olmak ve fahis faizle bor¢ vermek biiyiik bir ahlaksizliktir; ama bir oglun babasini
soymasi, ona saygi duymamasi, ona binlerce agagilayict serzeniste bulunmasi ve baba kizip,
ogluna beddua ettiginde, oglun ona “sizin hediyelerinizle ne yapacagimi bilmiyorum” seklinde
alayla cevap vermesi daha da biiyiik ahlaksizlvk degil midir?*'

Rousseau’nun Cimri hakkindaki yukaridaki goriislerini, 1945 yilinda yaptig1 serhli
cevirisinde aynen alintilayan Yasar Nabi Nayir, Cimri Nastl Oynanmali? baslikli boliimde de
Jacques Arnavon’un “Notes sur I’Interprétation de Moli¢re” adl1 eserindeki fikirlerine genis
bir yer verir. Arnavon’a gore Cimri tragedya kadar “ciddi bir oyundur” ve oyuncularin bunu
ortmek icin “sululuklara” kagmasini yadirgar:

...(oyunun) aciligini, adeta tragedya havasini gizlemek igin aktérler her zaman gayret
sarfetmekten, pivesin kahkahalari kolayca ¢ekecek saklabanca taraflarini asiriliga gotiirmekten
geri durmamuslardir:»

Rousseau ve Arnavon ile benzer disiincelere Goethe’nin de sahip oldugunu goriiriiz.
Eckermann ile soylesisinde Moli¢re’den ve Cimri’den s6yle bahseder:

(Moliére) Kendine ozgii bir adam, oyunlari ilging ve tragedyaya yakin, kimsenin onu taklit
etmeye cesareti yok. Kotii ahlakin baba ogul arasindaki tiim sayguyt ortadan kaldirdigi Cimri
ozellikle onemli bir yaput ve tist diizeyde trajik ozelliklere sahip.®

Dramatik edebiyatta temel olarak isleyen yapi segmentlerinden biri de karakterin arzu
nesnesi ile olan (koruma ya da kavugma bigimindeki) iliskisi iizerine kuruludur. Hamlet de “bir
seyi” arzular, Treplev de Oidipus da.Karakterlerin ¢cogu arzuladiklari nesne ile aralarina giren
engelle miicadele ederler. Harpagon’da da nesnesine kars1 benzer bir giiglii arzu bulunmaktadir.
Nesnesini yitirdigini diistindigiinde attig1 tirat, Aristotelesgi terminolojiyle sdylersek neredeyse

30 A.ge., 5-6.

31 J.J. Rousseau, Politicsand Art: Letterto M. D’Alembert on the Theater, trans. Allan Bloom (Ithaca: Cornell
UniversityPress, 1968), 35-36.

32 Jacques Arnavon, Notes sur [’Interprétation de Moliére, Moliére, Cimri iginde, ¢ev. Yasar Nabi Nayar, (istanbul:
Milli Egitim Basimevi, 1945), 137-138.

33 Johann Peter Eckermann, Yasamunin Son Yillarinda Goethe ile Konusmalar, gev. Mahmure Kahraman (istanbul:
Is Bankas1 Yayinlar1, 2007), 151.
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acima ve korku pathoslari tiretmenin esigindedir. Oyunun i¢erdigi diger “ahlaki bozukluk”lar1
da dahil ettigimizde, Arnavon’un tabiriyle “act bir dram”, Goethe’nin tanimiyla bir tragedya
ile kars1 karsiya oldugumuz sdylenebilir. Ciddiyet yoniindeki bu yorumlara ragmenoyunun bir
komedya oldugunuobjektif olarak tespit etmemize olanak tanityan oyunun ritmidir diyebilir
miyiz? Biitlin bu “ac1 verici”, ciddi meseleleri komik algilamamizi saglayan, metnin ritminin
diizenlenmesi, olay orgiisliniin kompozisyonuile ilgili olabilir mi? Kisacasi trajik ve komik
ritimlerin varliginda s6z edebilir miyiz? Varsa bu sadece okurda (alilmayici da) bulunan bir
nitelik midir? Yani trajik nitelikler gosteren bir metni “komik bir ritimle” yorumlamamiz da
ayni1 sekilde miimkiin miidiir? Yoksa ritim objektif olarak yazarin metinde kurmus oldugu bir
yapt midir?

Arnavon, Harpagon’un yerli yersiz, siirekli olarak ¢cekmecesini (sandigin1) kontrol etmeye
gitmesini “bir senfoninin” arasina giren “caz nagmelerine” benzetir.** Aslinda buradaki
benzetme bizim i¢in de oldukga kullanisli olabilir. Soruyu su sekle ¢evirebiliriz: Arnavon, bir

okuyamryor? Burada okur, metne kendi ritmini dayatmak istiyor diyebilir miyiz?
Cimri’nin Ritim analizi

Susanne K. Langer, Feelingand Form adli galigmasinda tragedya ve komedyay1 ayiran temel
niteligin duygusal bir etkiye (birinin bizi giildiirmesi, 6tekinin aglatmasina) bagl olmadigi,
farkin daha derin bir yapida sakli oldugu iddia eder. Her iki form da hayatin kendisinde var olan
bir ritmi yansilamaktadir fakat her ikisinin de yoneldigi yasam ritimleri farklidir. Langer’a gore
komedya, sosyal birligin ve yeniden iiretimin bitmeyen dongiileriyle temsil edilen, kesintisiz
stirecler anlaminda bir yagamin ritimlerini sembolize etmektedir. Hayat devam eder ve her
yasayan birey bu ritmik olaylara kapilir. Ona gore komedya,bu tiir birhayatin ritminin sembolik
bir formudur ve hayatin siirekliligininbir kutlanmasidir. Akip giden yasamin bu imgesinden,
komedinin genel iyimserligi ve ayn1 zamanda siirekli ask, evlilik ve birliktelik konular1 bagta
gelir. Komediler genellikle mutlu bir sekilde sona erer, ¢iinkii bireysel kahraman ve genel
olarak toplum, yasamin devam etmesinin dniindeki engelleri agar ve oyun kutlama ile sona erer.
Trajedi ise bireysel yasamin kapali ritimlerinin bir imgesiniverir. Akip giden yasamin zaferi
degil, 6liime karsi miicadele veren bir canlinin basari ya da basarisizliklar1 s6z konusudur. Bu
yiizden tragedyanin ritimleri, komedyanin tekrar eden dongiilerini degil, ayr bir baslangic,
orta ve sonun yansimasidir.®

ElsieFogerty’nin Rhythm baslikli ¢calismasinda yapmaya calistig1 ayrim da Langer’in
soyut bir bigimde yaptig1 agiklamaya gore biraz daha tekniktir. Fogerti’ye gore seyircide
olusan ilizyonun kirilmasi, deusexmachina’nin kullanimi, oyunun son boliimlerinde yeni bir
karakterin girisi gibi teknikler tiirler arasinda bir fark olusturmaktadir.

34 Arnavon, Notes sur [’Interprétation de Moliére,142-143.
35 Susanne K. Langer, Feelingand Form: A Theory of Art (New York: Charles Scribner’s Sons, 1953), 351-353.
36 Elsie Fogerty, Rhythm (London: George Alien & Unwin Ltd, 1936), 202.

72 Tiyatro Elestirmenligi ve Dramaturji Bolimi Dergisi 35, (2022)



Oguz Arici

Kanimca komedyanin ritmi, s6z, motif, miinavebe gibi birimlerin frekansina / yogunluguna
baglidir. Benzer sekilde beklenti ve beklentinin “anticlimax” ile kirilmasi ve bunun oyun
boyunca ¢ok sik karsimiza ¢ikmasi da komik 6riintiiyili olusturan baglica faktorlerden biridir.
Bu iki nitelik dramatik tansiyonun belirli bir ivmeyle yiikselen bir grafik gdstermesine engel
olur. Boylece dramatik tansiyon “bathos™’ birimleriyle kesintiye ugrar; eylemin ciddiyeti
onemsizlestirilir. Moliére’in Cimri’sine baktigimizda temel ritmik yapinin buna gore orgiitlenmis
oldugunu goriiriiz:

Cimri’de temel ritmik yap1

a.

b.

c.

f.

Genglerin arzular1 ve engel karakterin (“Yasli + monomanik Harpagon) tanitimi
Engel karakterin diigiimleri atmasi

Coziim ya da kars atak fikirleri

Yasli Engel karakterin gegici yikimi1 & gengligin gegici zaferi

Coziim = diigiin + kutlama

Genglerin zaferi (+ Harpagon’un zaferi?)

Benzer bir yapt modellemesi Moliére’in pek ¢ok oyununa uygulanabilir.*Bu yapiy1 daha

detaylandirmak istersek asagidaki gibi semalar olusturulabiliriz. (Semalar perdelerdeki sahne

(ve Fransiz sahne) yapilanmasina gore 6ne ¢ikan vurgulara gore sekillendirilmistir.)

37  Bathos terimi, Yunanca’da “banyo” ve “dip” anlaminda kullanilan bir sozciiktiir. Fakat sdzctigiin “yiice olani
bozmak ya da batirmak™ anlamina gelecek sekilde edebiyatta kullanimi ilk kez Alexandr Pope tarafindan yazilan
Peri Bathos ya da Siirde Batirma Sanati baghkl bir hiciv metninde gerceklesmistir. OED da Bathos i¢in “yiiksekten,
yiice bir durumdan siradan olana bir inis, bir anticlimax (beklentinin bosa ¢ikmas1)” agiklamasi vermektedir.
Aslinda Tiirkge’de “isi berbat etme” anlaminda kullanilan “batirmak” ifadesi anlam olarak bathos’un edebiyatta
kullanimina oldukga yakindir. Agdali ve yiiksek bir dilin kullanildigi bir sahnede, dilin aniden siradanlagmasi ya
da argoya donmesi sahnenin modunun “asagiya inmesine”, bir anlamda “dibi bulmasma” sebep olur. Ciddi bir
sahnenin ardindan gelen her tiirlii bosa ¢ikarmalar, lazzi ya da slapstick numaralari vs. bathos olarak diisiiniilebilir.
Konuyla ilgili detayl tartismalar i¢in bkz. Sara Crangleand Peter Nicholls, On Bathos: Literature, Art, Music
(New York: Continuum International Publishing Group, 2010), 13.

38  Moliere’in oyunlarindaki ritmi arastiran Moliére: Structureand Comic Rhythm baslikli doktora tezinde Moliére’in
tiim oyunlari bu yap1 temelinde ele alinir.
Bkz. Jean-DenisMarzi, Moliére: Structureand Comic Rhythm (New York: Fordham University, 1982).
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I. Perde: (Sabah) Arzular ve Engel Karakter Tamtiliyor

I. Perde: (sabah) Arzular ve Engel Karakter Tanituliyor
1. Sahne 2. Sahne 3. Sahne 4. Sahne

Genglik - arzular - | Genglik - arzular -
engeller - korkular | engeller - korkular

5. Sahne

Onseme Tekrarh diyalog

Syticomythia Genglik vs. Yashhk Onseme

Onseme Coziim onsemesi

Syticomythia

tekrarh diyalog

Tablo 1: Moliere Cimri- RitmikDesen: I. Perde

1. Sahne: Valére, Elise (Genglik- ask — arzular — engeller - korkular). Alt birimler:i.Elise’in
kaygilari- Valére’in askinin sorgulanmasi; ii.Valére’in sevgisini kanitlamas; iii. Cekinceler
(ayiplanma korkusu)- Deniz kazasi (tanisma) anlatisi; iv.Valére’in usaklik hizmetine girebilmek
igin riyakarlik yapmasi, dalkavukluk ve ikiyiizliiliik iizerine sdylev. (ENGEL KARAKTERIN
TANITIMI) (=Harpagon’un dalkavukluktan hoslanmast).

2. Sahne:Elise, Cleante (Genglik - agk — arzular — engeller - korkular). Alt birimler:i.
Cleante, (Marianne’a) asik oldugunu kardesine itiraf eder; ii. Fakat babasinin bu ise riza
gdstermemesinden endise etmektedir; iii.Elise de (birini) sevdigini soylemeye calisir. Fakat
once Cleante’1n meselesini ¢ozmeyi Onerir; iv.Mariane’1 tanimak ister. Cleante ona Mariane’1
anlatir; v. ENGEL KARAKTERIN TANITIMI (=Harpagon’un cimriligi); vi.Cleante, kiz
kardesinden babasinin agzini yoklamasini ister. Eger onun onayini alamazsa ¢ekip gidecektir.
Boylece bakigimli denebilecek ilk iki sahnenin sonunda genglik ve yaglilik motiflerinin karst
karsiya getirildigini goriiriiz. Gengligin yasamin hazlarimi “tiiketme”, “harcama” istegi ile
yasliligin (burada 6zel bir yagh olarak Harpagon séz konusudur) “saklama”, “biriktirme”
arzulari ¢atismaya hazirlanir.

3. Sahne:Harpagon, La Fleche. (BATHOS / LAZZi / SLAPSTICK SAHNESI). Bu sahne ayni
zamanda Harpagon’unmonomanik bir ihtiyar olarak sahnedeki ilk 6zel tanitimidir. Harpagon,
La Fleche’den kuskulandigi i¢in onu kovmak ister. Komik atisma sahnesi. Syticomythia. Hizli
miinavebe. Harpagon’un herkesten ne kadar siiphelendigine ve evdekiler iizerinde nasil agir
bir baski unsuru olduguna dair bir vurgu sahnesidir. Ayn1 zamanda oyunun kritik aksiyonunun
onsemesi verilir. La Fleche: “Ne seve seve ¢alardim bir seyini bulsam”. Bu replik sahnenin
dengesizligiyle birlestiginde “calinma beklentisini” hazirlar.

4. Sahne:Harpagon, Cleante, Elise. Alt birimler:i.Harpagon’unsoliilogu “Belali sey evinde
para saklamak...”. (IV. Perde sonundaki “6liiyorum” tiradi ile dnseme baglantist vardir), ii.
Cocuklarm kendisini dinledigini sanmasi. Cocuklarin sinanmasi. Buradaki diyalog yapist
daha sonra da tekrar edecektir. (HARPAGON’UN TEKRARLI DIiYALOGU) = Harpagon
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monomanik bir idefixtir, iii.Harpagon’un ¢ocuklarina nasihatleri. (GENCLIK-YASLILIK
MOTIFI tekrar ediyor) Ozellikle Cleante’1 giyime kusama fazla para harcadigim diisiiniir.
Kendisinden “para ¢aldigin1” sdyler. Bdylece paranin ¢alinmasi vurgusu dnsemesi yapildiktan
sonra bir kere hatirlatilmis olur, iv. Cocuklarin konuya girememesi... Konusmak istedikleri
“evlilik meselesi” Harpagon’un da meselesidir. Dizilerin i¢ i¢e girmesi komigi, v.Harpagon
“Evlilik haberini” verir: Mariane ile evlenmeyi diisiindiigiinii séyler. KRIZ. Cleante igin bir
dul kadni, Elise i¢in de Bay Anselm adinda birini uygun bulmustur, vi.Elise karara itiraz eder.
Valére’in bu tartismada hakem olmasimi isterler. (TEKRARLI DIYALOG)

5. Sahne:Harpagon, Valére, Elise. Alt birimler: i.Valére, dalkavukluk yapma mecburiyeti
ile kendi arzular arasinda sikigir. “Ceyizsiz” (TEKRARLI DIYALOG); ii.Harpagon, paralarimi
kontrol i¢in ¢ikar. Valére, Elise’i bir yolunu bulup bu evlilikten vazgegirebilecegi konusunda
ikna etmeye ¢alisir. (COZUM ICIN ONSEME); iii.Harpagon gelir. Valére, soziim ona Elise’i
evlilige ikna etmek i¢in ¢abalayacaktir. Harpagon da bunu onaylar.

I1. Perde: (Sabah) Genglik arzular ile “Yash arzular” catisiyor.

11. Perde: (Sabah) Genglik Arzulari ile “Yash Arzular” Catisiyor
1. Sahne 2. Sahne 3. ve 4. Sahne 5. Sahne
Genglik vs.* Yashhk Genglik vs. Yashhk Onseme Genglik vs. Yashhk
Tekrarh diyalog Tekrarh diyalog Genglik vs. Yashhk

Genglik vs. Yashhk

Onseme

Tablo 2: Moliere Cimri - RitmikDesen: II. Perde

1. Sahne:Cleante, La Fleche. Alt birimler: i.Cleante, La Fleche’e babasinin evlilik
planindan s6z eder. (GENCLIK-YASLILIK MOTIFI tekrar1); ii. La Flache, Cleante’in borg
para talebi ile ilgili bilgileri verir. Araci (Simsar), bor¢ verenin (Aslinda Harpagon oldugu
ortaya ¢ikacaktir) sartlarini bildirmistir; iii. Yiiksek faizle borg teklif edilmistir; iv. Paranin bir
kismini da eski esyalar seklinde vermeyi teklif etmektedir. (Esyalarin dokiimii: TEKRARLI
DIYALOG); v.Cleante biitiin bunlara razi oldugunu sdyler; vi. “Bir de sasirtyorlar nasil oluyor
da ogullar babalarmin 6liimiinii bekliyor diye!” Cleante, Harpagon’un yakin zamanda 6lecegini
diisiinmektedir. (GENCLIK-YASLILIK MOTIFI tekrar1); vii. La Fleche de Cleante’in mantikli
davranmadigini belirtir. Fakat bir taraftan da onu anladigini itiraf eder. ONSEME hatirlatmast:
“Paranin ¢alinmas1” konusu yeniden zikredilir.

2. Sahne:Harpagon, Simsar, Cleante, La Fleche. Alt Birimler: i. Simsar, Harpagon’a alicinin
(Cleante) her seye razi oldugunu bildirir. Cleante simsara “Babasinin 7-8 aylik 6mrii kaldigini”
soylemistir. (GENCLIK-YASLILIK MOTIFI); ii. Bu sirada Cleante ve La Fleche girerler.
Durum ortaya ¢ikar. Baba-ogul ¢atismasi. (Genglik-Yaslilik motifi) TEKRARLI DIYALOG.

39 Buradaki vs. Tiirkgede “karg1” anlamina gelen versus sdzctigiiniin kisaltmasidir.

Tiyatro Elestirmenligi ve Dramaturji Bolimu Dergisi 35, (2022) 75



Oyun Metinlerinde Ritim: Bir Ornek Olarak Moliére'in Cimri'sinin Ritimanalizi

3. Sahne:Frosine, Harpagon: Kisa bir sahne. Frosine gelir. Harpagon, paralarina bakmak
i¢in ¢ikar.

4. Sahne:La Fleche, Frosine. La Fleche, Frosine’eHarpagon’dan para koparamayacagini
anlatir. (CIMRILIK ABARTISI) “Vermek dylesine zoruna gider ki, selam bile vermez kimseye,
onu bile alir; yalniz alir.”

5. Sahne:Harpagon, Frosine. Alt birimler:i.Frosine’in pohpohlamalari. (GENCLIK-
YASLILIK MOTIFI); ii.Mariane ile evlilik meselesi. Ceyiz konusunda Harpagon ikna edilmeye
calisilyor; iii.Mariane’n genglerden hoslanmadig1 yalani. (GENCLIK-YASLILIK MOTIFI);
iv.Frosine, para koparmaya calisir, Harpagon onu duymazdan gelir ve kagar.

II1. Perde: (Ogle) Gengligin Gegici Zaferi

111 Perde:(Ogle) Gengligin Gegici Zaferi

1 2 3,4,5,6,7 8ve9
Genglik vs. Yashhk

Genglik vs. Yashhk
Gengligin gecici zaferi

Tablo 3: Moliere Cimri - RitmikDesen: III. Perde

1. Sahne:Harpagon, Cleante, Elise, Valére, Claude Kadim, Jacques Usta, Brindavoine, La
Merluche. Alt birimler: i.Harpagon ev halkina aksamki yemek daveti i¢in (abartili / komik)
talimatlar verir. Harpagon’un ev halki tizerindeki baskismnin (cimriliginin) boyutlarini tam olarak
goriiriiz; ii.Jacques Usta hem ascidir hem de arabaci. Asci olarak “az parayla” yemek yapma
konusunda bask1 goriir. Valére de bu baski konusunda Harpagon’a yalandan destek verir; iii.
Jacques Usta bu kez arabaci olarak atin yorgun oldugunu belirtir. Valére yine JacquesUstay1
bertaraf etmeyi saglar; iv.JJacques Usta ile Valére arasinda gerginlik yasanir. Jacques Usta
ikiytizliliikk konusunda goriiglerini sdyler; v.Harpagon hakkinda sdylenenleri dile getirir.
(CIMRILIK ABARTISI) Sonunda, Harpagon tarafindan pataklanir (SLAPSTICK).

2. Sahne:Jacques Usta, Valére (Bathos -Syticomythia - Lazzi). Alt birimler: i.Jacques
Usta, Valére’in samimiyetini anlamaz, kendisinden korktugunu diigiiniip Valére’i azarlamaya
kalkar; ii.Valere Usta’y1 pataklar.

3. Sahne:Jacques Usta, Frosine, Mariane. Frosine ve Mariane sahneye girerler. Jacques
Usta’dan Harpagon’u ¢agirmasini rica ederler.

4. Sahne:Mariane, Frosine. Mariane, Cleante’dan hoslandigin1 Harpagon’la evlenmeyi
istemedigini sdyler. Fakat para i¢in razi1 olmak zorunda kalmus gibidir. (GENCLIK-YASLILIK
MOTIFI)
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5. Sahne:Mariane, Frosine, Harpagon. Harpagon gelir, Mariane’a yapay ovgiiler diizer.
(GENCLIK-YASLILIK MOTIFI)

6. Sahne:Mariane, Frosine, Harpagon, Elise. Elise girer. Mariane’mHarpagon’a duydugu
tiksinme giderek artar. (GENCLIK-YASLILIK MOTIFI)

7. Sahne:Mariane, Frosine, Harpagon, Elise, Cleante. Alt Birimler: i.Cleante girer.
MarianeFrosine sevdigi oglanin Cleante oldugunu fisildar; ii.Mariane ile Cleante arasindaki
konusmalardan Harpagon pek bir sey anlamaz; iii.Cleante, Babasinin yiiziigiini ¢ikarip
Mariane’a takar. Harpagon’u zor durumda birakir. (GENCLERIN GECICI ZAFERI)

8. Sahne:Harpagon, Mariane, Frosine, Valére, Cleante, Brindavoine, Elise (SLAPSTICK).
Harpagon c¢ikmak ister. (Kendisine para getiren bir ziyaret¢i gelmistir.)

9. Sahne:Harpagon, Mariane, Frosine, Valére, Cleante, Brindavoine, Elise, La Merluche
(SLAPSTICK). La Merluche ile garpisirlar. La Merluche atlarin nallarinin diistiigiinii haber
vermeye gelmistir.

IV. Perde: (Ogleden Sonra) Harpagon’un Galibiyeti ve Yikimi

4. Perde: (Ogleden Sonra) Harpagon’un Galibiyeti ve Yikimt

1 2ve3 4veS 6 7
5 55
(Sal'l‘te‘? vt L prgun u'n gegicl Paranin calinmas1  Paranin ¢alinmasi
-¢oziim plani zaferi
(Sahte) Mentor Harpagon’un gecici | Harpagon’un gegcici
-¢oziim plam yikim yikim

Tablo 4: Moliere Cimri - RitmikDesen: IV. Perde

1. Sahne:Cleante, Mariane, Elise, Frosine. Cleante ve Mariane arasindaki iliskinin oniindeki
engeli (Harpagon) kaldirmak i¢in ne yapmak gerektigini tartisirlar. Frosine “yaptigini bozmaya”
calisacaktir. (MENTOR SAHNESI). Frosine tanidig1 bir kadin1 zengin bir markiz olarak
tanitacak ve Harpagon’a markizin kendisiyle evlenmek istedigini sdyleyecektir. Mariane da
annesini bu evlilikten vazgegirmeye calisacakti. (MENTOR SAHNEST)

2. Sahne:Cleante, Mariane, Elise, Frosine, Harpagon. Harpagon girer, Cleante araba

gezintisine eslik etmek istedigini sdyler. Harpagon kalmasini emreder. Digerleri ¢ikar, yalniz
kalirlar.

3. Sahne:Cleante, Harpagon. Alt Birimler: i. Harpagon, Cleante’1tMariane hakkindaki
diislinceleri bakimindan sorgular. Cleante, Harpagon’u bu evlilikten vazgegirebilmek umuduyla

40  Oyundaki “mentor sahnesi” konvansiyonel iglevini yerine getirmez. Normalde Frosine’in ¢dziimiiniin gerceklestigini
gormemiz gerekirdi. Fakat bu plan uygulanmiyor. Sonda, seyircinin hi¢ beklemedigi bir siirprizle oyun ¢6ziime
ulagtyor. Bu anlamda “sahte” mentor sahnesi denebilir.
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“kiz1 pek begenmedigini” sdyler; ii. Harpagon, kendisinin bu evlilige uygun olmadigini, kizi
Cleante ile evlendirmeyi diisiindiigiinii fakat Cleante da kizdan hoslanmadigi i¢in mecburen
kendisinin evlilige raz1 oldugunu sdyler; iii. Cleante, Harpagon’un bu tuzagina diiser ve aslinda
Mariane’1 sevdigini itiraf eder. (HARPAGON’UN GECICI ZAFERI)

4. Sahne: Jacques Usta, Harpagon, Cleante (BATHOS - SLAPSTICK). Jacques Usta, kavga
eden baba-ogul arasina girer, arabulucu olur. Her ikisine de digerinin kararindan dondiigiini
sOyler.

5. Sahne:Harpagon, Cleante (BATHOS - SLAPSTICK). Alt birimler: i. Baba ogul
uzlastiklarini diisiinerek, birbirlerine sevgi dolu sozler soylerler; ii. Hakikat ortaya ¢ikar,
aslinda ikisi de kararindan donmiis degildir. Harpagon oglunu mirastan ¢ikarir, lanetler
okuyarak sahneden ¢ikar.

6. Sahne: La Fleche, Cleante. La FlecheHarpagon’un hazinesini ¢almistir. Cleante’a gosterir.

7. Sahne:Harpagon. Harpagon’un “6lityorum” tiradi.

V. Perde (Aksam): “Coziim ve Kutlama”

5. Perde (Aksam) “Coziim ve Kutlama”
1ve2 3 4veS 6

Beklenmeyen ¢oziim - Genglerin zaferi
anagnorisis&peripeteia &harpagon’un zaferi

Tekrarh diyalog Dizilerin i¢ ice gecmesi

Tablo 5: Moliere Cimri - RitmikDesen: V. Perde

1. Sahne: Komiser, Yardimeci, Harpagon. Komiser ¢alinan para ve siipheliler hakkinda
Harpagon’dan bilgi almaya calisir. Sonunda hirsizlig1 sakli tutarak olay1 ¢6zme fikrini dnerir.

2. Sahne: Komiser, Yardimci, Harpagon, Jacques Usta. Alt Birimler: i.Jacques Usta sorguya
¢ekilir. Konuyu bilmedigi i¢in 6nce yanlis anlama komigi ¢ikar; ii. Paranin ¢alindigini 6grenince
sugu Valére’in tizerine atmak ister. Ve uydurma deliller sunmaya ¢aligir. Uydurma oldugu belli
olmasina ragmen Harpagon hirsizin Valére olduguna ikna olur. (TEKRARLI DIYALOG)

3. Sahne: Komiser, Yardimci, Harpagon, Jacques Usta, Valére (Dizilerin ig ige girmesi).
Valére gelir. Harpagon “sugunu itiraf et” deyince Valére bunu yanlis anlar ve Eliseagkini itiraf
eder. Fakat sahne boyunca Harpagon paralarindan bahsederken, Valére bunu Elise olarak anlar.

4. Sahne: Komiser, Yardime1, Harpagon, Jacques Usta, Valére, Frosine, Elise, Mariane.
HarpagonElise’in kendi istegi disinda Valére ile nisanlanmasina kizar. Fakat Valére’in hirsiz
oldugunu diistinmektedir hala. Bay Alselm girer.

5. Sahne: Komiser, Yardimci, Harpagon, Jacques Usta, Valére, Frosine, Elise, Mariane,
Alselm. Alt birimler: i.Alselm, Elise ile nikahlanmak i¢in gelmistir. Fakat durumu anlar anlamaz
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evlilik isteginden vazgecer; ii.Valére soyunun Napoli’ye dayandigini soylediginde Alselme
Napoli’yi ¢ok iyi tanidigini séyleyerek onu sorgular; iii. Valére’in anlattiklari tizerine Mariane
kaybettikleri kardesi oldugunu anlar. Alselm de aslinda babalaridir (Thomas D’ Alburcy);
iv.Valere’in neyle suglandigi ortaya ¢ikar. Suglamay1 yapanin Jacques Usta oldugunu 6grenir.

6. Sahne:Cleante, Valére, Mariane, Elise, Frosine, Harpagon, Anselme, Jacques Usta,
Komiser ve Yardimcisi, La Fleche. Alt birimler: i. Cleante, para kutusunun kendisinde
oldugunu Mariane ile evlilige izin vermesi karsiliginda kendisine iade edecegini agiklar;
ii.Mariane, annesinin bu evlilikte rizas1 oldugunu fakat yeni kavustugu babasinin da onayimnin
alinmasi gerektigini sdyler. Alselm onaylar; iii.AlselmHarpagon’u gifte diiglin konusunda ikna
eder. Biitiin masraflar1 Alselm iistlenecektir. (GENCLERIN ZAFERI fakat bir agidan bu son
Harpagon i¢in de bir zaferidir)

Sonuc¢

Olay orgiisiinde yer alan birimlerin (beat’lerin / vurgularin), motiflerin, miinavebe
oOrtintiilerinin tiimiine birden baktigimizda belirli bir “desen”in ortaya ¢iktig1 iddia edilebilir.
Yukarida her perde igin ayr1 ayr1 yaptigimiz, birimleri renklendirilmis tablolar, bir partisyon
seklinde dizilirse oyunun ritmik notasyonu asagidaki gibi olacaktir:

1. PERDE 2. PERDE 3. PERDE 4. PERDE 5. PERDE

2134567189 1 [23|45]| 6 | 7 [1,2| 3 [45]| 6

Tablo 6: Moliere Cimri-ritmikdesen

Goriildiigii tizere birimler ekspozisyondan ¢oziime dogru azalma gosteriyorlar; yani tanitimi
yapilan, gelistirilen vurgu birimleri oyun ilerledik¢e sonlandiriliyor / akibete ugratiliyor. Fakat
bu, oyunun dogrusal bir bicimde hareket ettigi anlamina gelmez. S6z konusu bu “azalig”
belirli bir tansiyon / gerilim / ¢atisma yogunlugunun ritmi icerisinde ve bu ritimle birlikte
gergeklesir. 5 perdeyi 22 temel (fakat keyfi) birim bakimindan ele almistik. Her bir birimin
tansiyonunu sayisal bir degerle*'belirlersek oyunun ritminin baska bir ve¢hesini, tabir caizse
“nabiz grafigini” gormiis oluruz:

41 Buradaki sayisal karsiliklar da -son kertede- okurun, yani benim, keyfi olarak atfettigim degerlerdir. Fakat
bu, oyun metinlerinde sahnelerin tansiyon / ¢atisma degerleri ile ilgili higbir 6l¢iit olmadig1 anlamina gelmez.
Yalnizca matematiksel olarak “kesinligi” olmayan degerlerdir bunlar. Miizikte ya da mimaride oldugu gibi,
hesaplanabilir objektif degerlerden bahsedemiyor olsak da her sahnenin digerleriyle karsilagtirmasindan kendi

icinde tutarli bir paradigma tiretilebilir. Kanimca her okuma da sahnelere bu tiir “degerleri” atfetmeye dayanir.
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Diger taraftan oyunun merkezi (catigsan) figiirlerinin, yani Harpagon ile “genclerin” oyun
boyunca “arzularina yaklasma ve uzaklagmalar1” baglaminda bir degerlendirme yaparsak
asagidaki gibi bir grafik elde edilebilir:

100 HARPAGON VS. GENCLER
80

60

40
20
0 123 456 7 8 9 1011120131415 d 20 21 22
-40
-60
-80
-100

e GENCLER s HARPAGON

Ritimanalizinden ¢ikarilan bu tiir grafik veya notasyonlar hi¢bir zaman kesinlik iddias1
barindirmazlar fakat oyunlarin mimarisi hakkinda zihin agic1 tablolar sunarlar. Son kertede oyun
metinlerinde ritim ¢alismalar1 her zaman i¢in,“yalnizca deneyimlenen bir sey” ile matematigi
yan yana getirme girisimidir.
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