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NURSAL UNSAL’IN UC ViYOLA TAKSIiMIiNiN ANALIiZi
Analysis of Nursal Unsal's Three Viola Taksims

Nurdan GURTUNCA"

0z

Nursal Unsal, keman ve viyola icrisinda déneminin ender kadin virtiidzlerden birini temsil etmektedir. Unsal’in,
taksim icralarinda ¢algi hakimiyeti, miizikal ifadelerinin tasarimi ve makam isleyisini keman/viyola teknik
ozellikleriyle harmanlamas: dikkat cekicidir. Nursal Unsal, yasamis oldugu dénemin bilinen gelenek
temsilcilerinden taltif gormiis; gerek keman/viyola icrasi gerek ses icrasi ile ulusal ¢apta taninmistir. Bu
aragtirmanin amaci, Nursal Unsal’in arastirma kapsaminda belirlenen viyola taksimlerinin ele alman boyutlar
cergevesinde incelenmesidir. Bu dogrultuda taksimlerin yapisal analizlerinin yapilmasi ve analiz dogrultusunda
miizik climlesi yapilart ile makamsal isleyis oOzelliklerinin ve bu isleyisin kurgulanmasinda hangi calgt
tekniklerinden faydalanildiginin ortaya konmasi hedeflenmektedir. Aragtirmada, dokiiman incelemesi yontemi
kullanilmis, veriler; bigim 6zellikleri, ezgisel 6zellikler ve viyola icrasinda teknik 6zellikler ¢ercevesinde analiz
edilmistir. Analiz edilen taksimlerde, icracinin makam kurgularinin isitsel degiskenlerle (gesniler) ve gelenege
bagh kalimarak olusturuldugu gdzlenmistir. Ayrica Nursal Unsal’mn teknik siisleme elemanlarim (glisando, trill,
ters ¢arpma, kromatik yiiriiyiisler) kullanim geklinin dengeli ve 6zgiin bir sekilde kullandig1 ortaya konmustur.
Bununla birlikte icrdcinin bu uygulamalari geleneksel usliba uygun ve sade bir inga sekliyle yansittigt
gozlenmistir. Arastirma sonuglarina dayanarak, bu yaratma davraniglarinin icracinin miizik kimligini ortaya
koydugu ve 21. asrin geleneksel usliiba sahip son temsilcileri arasinda yer aldig1 soylenebilir.

Anahtar Kelimeler: Nursal Unsal, Viyola, Taksim, Viyola Taksimi, Analiz

ABSTRACT

Nursal Unsal represents one of the rare female virtuosos of her period in the performance of violin and viola. It is
noteworthy that Unsal blends her instrument dominance, design of her musical expressions and makams with
violin/viola’s technical features in taksim performances. Unsal was honored by the widely known tradition
representatives of the period in which she lived, and was recognized nationally for both her violin/viola and vocal
performance. This research is based on the analysis of Unsal's viola taksims. The aim of the research is to analyze
the determined taksims with a structural method and to reveal the sentence structures, modal functioning features
and which techniques on the instrument are used in the construction of this process in line with the analysis results.
In the research, the document review method was used, the analysis of the data; format features, melodic features
and viola technical features were evaluated. With the analyzed taksims, it has been observed that the makam
constructions of the performer are formed with auditory variables (flavors) and by adhering to the tradition. In
addition, it has been revealed that Unsal's use of technical ornamental elements were (glisando, trill, reverse
acciaccatura, chromatic marches) in a balanced and original way. However, it has been observed that the performer
reflects these practices with a simple construction in accordance with the traditional style. As a result, it has been
determined that these creation behaviors reveal the musical identity of the performer and place her among the last
representatives of the 21st century with a traditional style.
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Extended Abstract

Nursal Unsal represents one of the rare female virtuosos of her period in the performance of violin and viola.
It is noteworthy that Unsal blends instrument dominance, the design of her musical expressions and makams with
violin/viola’s technical features in taksim performances. Unsal was honored by the widely known tradition
representatives of the period in which she lived, and was recognized nationally for her violin/viola performance
and vocal performance. This research is based on the analysis of Unsal's viola taksims. The aim of the research is
to analyze the determined taksims with a structural method and to reveal the sentence structures, modal functioning
features and which techniques on the instrument are used in the construction of this process in line with the analysis
results. In the research, the document review method was used, and the analysis of the data; format features,

melodic features and viola technical features were evaluated.

Improvisation; The technique of performance is based on the mastery of the artist, the use of technical
decoration elements, the improvisation of the modal features and relations between modalities. When evaluated
from this perspective, it can be said that the genre in which the artist's creative behavior, musical expression,
dominance and originality of the instrument stand out. While performing this type, the technical features, positions
and the use of ornamental elements come to the fore, depending on the type of instrument. The improvisations
determined in this research have been examined specifically for Nursal Unsal's viola taksims. Unsal's taksims,
which are examined within the scope of the research, are in the nature of the introduction. It is noteworthy that
Unsal, who plays the maqam with the technical features of the viola in taksim performances, skillfully associates

these expressions with each other in the design of instrument dominance and her musical expressions.
Purpose

Nursal Unsal represents one of the rare female virtuosos of her period. Unsal has become a remarkable name
in violin and viola performances due to her dominance in tonality, style and melodic creation. The aim of the
research is to reveal detailed results by examining Nursal Unsal's viola performance in terms of taksim type based

on the aforementioned features.
Method

In line with the purpose of the research, the document analysis method was used in the qualitative context. The
universe of the research is Nursal Unsal's viola taksims. The research is limited to three taksim recordings
performed by Nursal Unsal in the makams of “ferafeza”, “nikriz” and “hicazkar”. It is assumed that the three
partition records included in the sample of the study provide sufficient data for the purpose of the research. This
assumption is based on the idea that there will be no obvious changes in the creative behavior of the performer in
the focus of the taksim genre, the viola performance technique and the editing of the technical decoration elements

used.

While collecting the research data, the source scanning method was used, and it was determined by the random
method among the taksims that Nursal Unsal performed, which can be accessed on the internet, and notated. In
this context, the taksims of Unsal in the makams of “ferafeza”, “nikriz” and “hicazkar” constitute the sample of

the research. Structural analysis method was used to analyze the data.
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While the taksims were notated, they were not specified in terms of the necessity of the use of the viola
instrument and the connected sounds and ornamental elements that the performer frequently resorted to in order
not to create confusion on the visuals, instead, they were verbally pointed and expressed while making sentence

explanations.

In the analysis of the data, first of all, the sentences that make up the taksim and then the format of the taksim
were determined While the sentences are being written, the division is notated so that one clause corresponds to
each line. Under each sentence image, first of all, the performance of the performer's magam is described, then the
elements that make the creation behavior of the composer clear and the relations between these elements are

interpreted.
Discussion and Results and Suggestions

Nursal Unsal represents one of the rare female virtuosos of her period in violin and viola artistry. It is
remarkable that Unsal plays the magam with the technical features of the violin/viola in the taksim performances,
and skillfully associates the motifs with each other in the design of instrument dominance and musical expressions.
She was honored by the widely known tradition representatives of the period in which she lived, and was
recognized nationally for both her violin/viola performance and her vocal performance. In addition, Unsal played
an important role in the transmission of tradition in Izmir and its surroundings, and played an active role in the
training of many artists, academics and musicians by serving in amateur choirs, especially in the Rakim Erkutlu
Miisiki Dernek.

Within the scope of the research, Unsal's viola taksims registered in the makams of ferahfezd, nikriz and

hicazkar; technical features, the use of technical ornamental elements and modal functioning are analyzed.

As a result of the taksim examination made in ferahfeza makam; it has been determined that the artist designed her
makam performance in accordance with tradition, and the connections between musical expressions were made
skillfully. Nikriz taksim has been a design in which auditory variables are not used frequently, except for segdh,
miistear makams, and the nikriz scale. Despite this use, it has been seen that the auditory effect is not monotonous
due to the skillful use of viola bow techniques and finger stresses/touches. In hicazkar taksim, it is seen that the
performer makes use of the patterns that are stereotyped in the tradition in the operation of the makam and the use
of auditory variables. On the other hand, the connection motifs she used in sentence and clause transitions, altered
voices, intervals containing arpeggio, and reverse impacts used in the transition of successive frets reveal the
artist's characteristic melody creation behavior. It has been determined that the sentence constructions of the artist

contain long expressions, and these expressions are played in conjunction with each other with long bows.
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Taksim kelimesi Arapca kokenlidir, ¢algi icracisi tarafindan isitsel duyumu belirli bir makama kosullandirmak
amactyla irticalen ve belirli bir bi¢cimsel biitiinliik i¢inde yaratilan makamsal, ustilsiiz tiiriin adidir. Taksim terimi;
13. asirda nehavt eylemek, 15. asirda taksim, nehavt ve makam gésterme olarak belirtilmis, 17. asir sonrasinda
sanat miizigi geleneginde taksim adiyla yerlesmis ve varligimi siirdiirmiistiir. (Akdogu, 1989: 1-8) Klasik fasil
geleneginde ve Mevlevi ayini icrasi baginda yer alan taksime bas taksim, saz eserleri icralarinin sonunda ve
Mevlevi dyini sonunda yer alan taksime son taksim denilmektedir. Solo ve koro icralarin baginda pesrev yerine
icra edilen taksime giris taksimi, makam degisikligi icermeyen, akista sozlii eserlerin arasinda yapilan taksime ara
taksim, makam degisikliklerinde duyumu yeni makama adapte etmek amaci ile yapilan taksime gegis taksimi
denilmektedir. Saz eserleri, oyun havalar1 ve program sonlarinda diger c¢algilarin tempolu esliginde yapilan
taksime tempolu taksim/¢ifietelli taksim, birden fazla ¢algi ile soru-cevap seklinde icra edilen taksime karisik
taksim, bir makamda baslayan ve ¢esitli makamlar1 icra ettikten sonra ana makama doniis yapan taksime fihrist

taksim/kiilli taksim denilmektedir (Yavasca, 2002: 105; Yahya Kacar, 2012: 306).

Taksim; icrad teknigi, icracinin ustaligi, teknik siisleme elemanlarinin kullanimi, makamsal &zelliklerin ve
makamlar arasi iligkilerin irticalen kurgulanmasina dayanmaktadir. Bu gergeveden degerlendirildiginde, icracinin
yaratma davraniginin, miizikal ifadesinin, ¢algi {izerindeki hakimiyetinin ve 6zgiinliigiiniin 6ne ¢iktig: tiir, taksim
tiirtidiir denilebilir. Bu tiir icra edilirken ¢alginin tiiriine gore teknik 6zellikler, pozisyonlar, siisleme elemanlarinin
kullanilis1 oldukca 6ne c¢ikmaktadir. Bu arastirmada belirlenen taksimler, Nursal Unsal’in viyola taksimleri
ozelinde incelenmistir. Unsal’in arastirma kapsaminda incelenen taksimleri, giris taksimi niteligindedir. Taksim
icralarinda makam isleyisini viyola teknik dzellikleriyle harmanlayarak icra eden Unsal’m, calgi hakimiyeti ve

miizikal ifadelerinin tasariminda bu ifadelerin birbiri ile ustalikli olarak iligkilendirmesi dikkati ¢ekmektedir.

Nursal Unsal, keman ve viyola icrasinda kadin virtiiéz olarak nitelendirilebilecek bir hakimiyete sahiptir. Unsal,
cocuk yaslarindan itibaren miizik yetenegi ile dikkati ¢ekmis, sonraki yillarda mesleki yasamini bu dogrultuda insa
etmistir. Unsal’m annesi Fatma Tekgigek, Birinci Diinya Savasi yillarinda (1914) hem 6ksiiz, hem yetim
kaldigindan Istanbul’da varlikli bir aileye evlatlik olarak verilmistir. On bes yil Istanbul’da bir konakta evlatlik
olarak yasayan Fatma Tekgicek, donemin {inlii keman sanat¢ilarindan Hasan Keman] ile evlenmistir. Unsal, 12
Mart 1939 yilinda dort ¢ocuklu bir ailenin ilk ¢ocugu olarak Erzurum’da diinyaya gelmistir (Turgay & Simsek,
2018: 16). Unsal ii¢ aylik bebekken babasinin gérevi dolayisiyla Aydin’a yerlesmislerdir. Unsal, bu vesile ile
Aydin niifusuna kayitlanmistir. Unsal’n babas1 Mustafa Kemal Atatiirk’{in 6zel saz heyetinde keman icracilig
yaptigindan, Atatiirk tarafindan kendisine “Kemani” soyadi verilmistir (Tasan, 2000: 179). Unsal, keman egitimini
dokuz yasindayken babasi tarafindan almaya baglamistir. Donemin siyasetcilerinden Adnan Menderes’in
bulundugu bir toplantida icrisindan etkilenen Berrin Menderes tarafindan kesfedilen Unsal, harika ¢ocuk olarak
goriilmiis ve 1954 yilinda Ankara Radyosu’na kabul edilmistir. (Turgay &Simsek, 2018: 16). Rusen Kam, Fahri
Kopuz, Halil Bedii Y6netken, Mesut Cemil, Miinir Nurettin Selguk, gibi isimlerin jiiri oldugu sinavda biiyiik bagar1
gbsteren Unsal, hem keman hem de ses sanatgis1 olarak Ankara Radyosu’nda géreve baslamistir. Bu siiregte Fahri
Kopuz'un oglu Fethi Kopuz'dan keman dersleri almak i¢in bir siire Ankara Devlet Konservatuvarina misafir
ogrenci olarak devam etmis, bu kurumun temel egitimi olan Bat1 teknigi ile keman egitimi almigtir. Mesut Cemil'in
ilk canli yaym provasinda Unsal’a gegis taksimi verilmistir. Bu programin anonsundan once Mesut Cemil,
sanat¢inin soyadini degistirerek “Unsal” soyadini vermistir. Unsal, 1960 yil1 itibari ile yasami boyunca bu soyadini

kullanmlmistir (Simsek, 2019: 74).
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Unsal, 1966 yilinda TRT Izmir Radyosu’na girisinin ardindan izmir’in miizik kiiltiirine 6nemli hizmetlerde
bulunacak pozisyona sahip olmustur. izmir’de ve cevre ilgelerde sayisiz konserler vererek ¢ok sayida miizik
goniilliisiine repertuvar edindirmis, bu kapsamda amatdr ve profesyonel miizisyenlerin yetismesine katkida
bulunarak miizik geleneginin aktarilmasinda etkili olmustur. Unsal ayrica, Kiiltiir Bakanlig1 izmir Devlet Klasik
Tiirk Miizigi Korosu'nda 1986- 1990 yillar1 arasinda bas keman sanatgist olarak gorev yapmustir. Rakim Erkutlu
Misiki Dernegi’ni yirmi bes yil boyunca araliksiz ¢alistirarak ¢esitli konserler vermistir. Bu korodan yetisen
birgok koro iiyesi, devlet korolarinda, TRT kurumlarinda sanatg1 olarak hizmet vermekte, iiniversitelerde ve devlet
okullarinda egitmen olarak gorev yapmaktadir. Unsal’in kaynak kisi olarak aktarildign T.R.T. Tiirk Halk Miizigi
repertuarina kayith olan {i¢ tiirkii bulunmaktadir. Bestecilik y&niinden cok iiretken olmayan Unsal’in giiftesi ve
bestesi kendisine ait “Aska Doyum Olmaz” isimli sarkist T.R.T. arsivinde TSM Repertuart 624 numara ile
kayithdir. Unsal, viyola ve keman sanatciligiin yani sira radyo programlari, plak kaydi ve film miizikleri olmak
lizere ¢esitli mecralarda sesini de ustaca kullanmistir (Turgay&Simsek, 2018: 24-26). Sanatci, 69 yasinda;

17.12.2009 tarihinde vefatina kadar Izmir ve civarinda faal olarak hizmetlerine devam etmistir.

Nursal Unsal, yasamis oldugu dénemin nadir kadin virtiidzlerden birini temsil etmektedir. Unsal, tonalite, {islip
ve ezgisel yaratma davranislarindaki hakimiyeti itibari ile keman ve viyola icrasinda dikkati ¢eken bir isim
olmustur. Arastirmanim amaci, bahsi gegen 6zelliklerinden yola gikilarak Nursal Unsal’m viyola icrasmnin taksim

tiirii 6zelinde incelenerek ayrintili sonuglarin ortaya konmasidir.

YONTEM

Arastirma, nitel kapsamda dokiiman incelemesi yontemi ile gerceklestirilmistir. Dokiiman incelemesi,
arastirtlmas1 hedeflenen olgu veya olgular hakkinda bilgi igeren yazili materyallerin analizini kapsar. Bu
materyallerin analizi, belirli bir ¢ergevede birbiri ile iligkilendirilerek ilgili kiiltiire iliskin biitlinciil bir resim elde

etmeyi saglamaktadir (Yildinm&Simsek, 2011: 187).

Bu arastirma, Nursal Unsal’mn ferahfeza, nikriz ve hicazkar makamlarinda icrd etmis oldugu ii¢ taksim kayd1
ile sinirlandirilmigtir. Aragtirmaya dahil edilen ii¢ taksim kaydinin, aragtirmanin amaci dogrultusunda yeterli veri
sayisint sagladigi varsayilmaktadir. Bu varsayim, icracinin taksim tiiri odagindaki yaratma davranisinda, viyola
icra teknigi ve kullanilan teknik siisleme elemanlarinin kurgulanmasinda karakteristik ifadeleri oldugu

disiincesine dayanmaktadir.

Arasgtirma verileri toplanirken oncelikle ilgili literatiire iligkin kaynak taramasi yapilmis, ardindan Nursal
Unsal’in icr etmis oldugu internet ortaminda ulasilabilen? taksimler ile Mahmut Bilki 6zel arsivinden ulagilabilen
kayitlar arasindan segilen taksimler notaya almmustir. Bu baglamda Unsal’in ferahfeza, nikriz ve hicazkar
makamlarindaki taksimleri arastirma kapsaminda ele alinan boyutlar ¢ergevesinde analiz edilmistir. Verilerin

¢oziimlenmesinde igerik analizi yontemi kullanilmistir.

Taksimler notaya alinirken viyola ¢algisinin kullanimi geregi ve icracinin siklikla bagvurdugu bagli sesler ve

siisleme elemanlar1 gorseller iizerinde karmasa yaratmamasi agisindan belirtilmemis, bunun yerine ciimle

! https://www.facebook.com/watch/?extid=WA-UNK-UNK-UNK-AN_GKOT-GK1C&v=517426948294505,
https://www.youtube.com/watch?v=mpgq1QDsXJ2c. Erigim tarihi: 20. 02. 2022.
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aciklamalar1 yapilirken sozel olarak isaret ve ifade edilmistir. Verilerin analizinde dncelikle taksimi olusturan
ctimleler belirlenerek taksimin bigim kurgusu belirtilmistir. Ciimleler yazilirken her satira bir ciimlecik denk
gelecek sekilde taksim notaya alinmistir. Her climle gorselinin altinda dncelikle icracinin makami isleyisi tarif
edilmis, ardindan bestecinin yaratma davranigini belirginlestiren unsurlar ve bu unsurlarin arasindaki iliskiler
yorumlanmigtir. Makamsal 6zellikler agiklandiktan sonra icracinin ¢algi 6zelliklerini nasil kullandigi, taksimi
olusturan ciimleler ve cilimle/ciimlecik aralarinda baglantiy1 saglayan ifadelerin hangi siisleme teknikleri ile

olusturdugu belirtilmistir.

Siisleme elemanlarmin agiklanmasinda glissando, trill, ters ¢arpma ifadeleri kullanilmistir. Viyola icra teknigi
cergevesinde glissando; perdeler arasindaki gecisi ayni tel {izerinde ve parmagi kaldirmadan yapilan icrdya
dayanan kayma hareketini belirtmektedir. Ters ¢arpma, icrd edilen notanin ardindan gelen sese ardil parmakla
dokunarak carpma hareketinin yapilmasina denilir. Tril, siislenecek perdenin bir kez hizli olarak {ist komsu
perdeyle yer degistirmesini ifade etmektedir, boylece vurgu (aksan) ilk seslendirilen perdede olusur. Bu yolla
belirtilmek istenen perde ile komsu perde arasindaki hizli gidis gelis yoluyla asil sesin belirginlesmesi
amaglanmaktadir (Pirgon, 2010: 122-123). Teknik agiklamalar yapilirken uzun yay ve ug yay ifadeleri
kullanilmistir. Uzun yay, bir miizik ciimlesi icrd edilirken yayin kesintisiz olarak bastan uca tamaminin

kullanilmasini ifade eder. Ug yay ise, yayn ortasi ile ucuna kadar olan kisminin kullanilmasina denilir.

BULGULAR

Arastirmanin bu boliimiinde, Unsal’in ferahfeza, nikriz ve hicazkar makamlarinda icra ettigi taksimler analiz
edilmistir. Bu taksimler, icrdci tarafindan viyola g¢algisi kullanilarak yapilmistir. Esasen keman icracisi olarak
taninan Unsal’m, siklikla viyola akordunu bir ses tizlestirerek keman iizerindeki parmak numaralariyla

ortiistiirerek kullandigi, kayit gorselleriyle ve igitme yoluyla tespit edilmistir.

Analiz edilen taksimlerde dncelikle taksimin notaya alinmis gorseli yer almaktadir. Taksim gorsellerinin altinda
bi¢im kurgusunun yer aldigi kisim bulunmaktadir. Taksimin climleleri ayr1 ayr1 incelenirken, her climle gorseli de
ayrt olarak sunulmustur. Ciimle gorsellerinde her satirda bir ciimlecik (soru/cevap) yer almaktadir. Her ciimle
gorselinin altinda 6ncelikle icracinin makami nasil kurguladigy, isitsel etki degistiricilerin makam isleyigine nasil
katkida bulundugu agiklanmistir. Ardindan icracinin ¢algi 6zelliklerini kullanisi, yay teknigi, hangi siisleme

elemanlaria bagvuruldugu belirlenmistir.

Taksim notaya alinirken viyola ¢algisinin kullanimi geregi ve icracinin siklikla bagvurdugu bagl sesler nota
iizerinde karmasa yaratmamasi agisindan belirtilmemis, bunun yerine ciimle agiklamalar1 yapilirken sézel olarak

isaret ve ifade edilmistir.

Tablo 1. Incelenen Taksimler, Karar Perdeleri ve Siireleri.

Makam Karar Perdesi Siire

Ferahfeza Diigah 3°.03 sn.
Nikriz Yegah 1°.59 sn.
Hicazkar Yegah 1°.52 sn.

*Nursal Unsal’in ferahfeza makaminda yaptigi taksimi, diigah perdesi karar perdesi alinarak icrd edilmigtir, 3 dakika 3 saniye siiresindedir.
Nikriz makaminda yaptigi viyola taksimi, yegah perdesi karar perdesi alinarak icra edilmistir, 1 dakika 59 saniye siiresindedir. Hicazkdr

makamindaki viyola taksimi, yegdah perdesi karar perdesi alinarak icrd edilmistir, 1 dakika 52 saniye siiresindedir.
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Ferahfeza Viyola Taksimi®
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Gorsel 1. Ferahfeza makami Viyola taksimi

Bicim Kurgusu
Ferahfeza taksim tek bolimliidiir ve dort ctimleden olusmaktadir.
Ala(1-2) +b (3-6) + ¢ (7-9) + d (10-13)]
Ciimle icerikleri ve icra Analizi

a ciimlesi.

0
7

.. ™ -
k

Gorsel 2. Ferahfeza taksim a ciimlesi

2 https://www.youtube.com/watch?v=mpqlQDsXJ2c. Erigim tarihi: 20. 02. 2022.
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Taksimin ilk climleciginde ferahfezad makami acem makamini i¢inde barindirdigindan, neva ve acem perdesi
iizerinde dnemle durulmustur. Cevap niteligi tagtyan ikinci ciimlecikte; acem makaminda acem perdesi birinci
derece gii¢lii, neva perdesi ikinci derece gii¢lii oldugundan, nim hicaz perdesi ile yedenlenip diigah perdesine kiirdi
perdesi ile diisiilmiis, ardindan acem perdesinde acemkiirdi etkili kalig yapilmistir. Dolayisiyla, taksimin ilk
climlesinde acem makami vurgulanmigtir. Climle girisindeki motifin varyantinin ciimle bitisinde kullanilmasiyla

olusan ezgi yaratma davraniginda, simetrik bir duyum olusturulmaktadir.

Bu ciimlenin icrasinda dikkati ¢eken husus, yay kullanim teknigi agsindan uzun ve legato yaylarin
kullanilmasidir. Bununla birlikte acem perdesi iizerindeki kalislarda, ayni yay fiizerinde ikinci parmak

kullanilirken, ii¢ ve dordiincli parmaklarla yapilan dokunuslar yogunlagtirilmistir.

b ciimlesi.
3p X j-
e - ] e e [ e P —
f — — = —_—— - f L —t ———rre—
) ' .-‘ﬁ.- — = — o

Gorsel 3. Ferahfeza taksim b ciimlesi

Taksimin birinci climlesinde acem ve acemkiirdi makamlarinin belirtilmesinden sonra ikinci ciimlenin ilk
climleciginde, acemasiran makamini duyurmak amaciyla oncelikle ¢argdh perdesinde asma kalis yapilmistir.
Ikinci ciimlecik, iigiincii ciimlecikte yer alan acemasiran makamina kromatik kurgularla yapilan baglant: ifadesi
olarak goriilmektedir. Ugiincii ciimlecikte yer alan ters kromatik gecis ve hiiseyni perdesine dogru yapilan ¢ikis,
isitsel degiskenler olarak dikkati ¢cekmektedir. Ciimlecigin sonunda geleneksel seyre dayanan acemagiran makami
vurgulanmis, b climlesinin son climlecigi olan doérdiincii climlecikte ise yegah perdesindeki kaliglarla ferahfeza
makamina isitsel hazirlik yapilmistir. {lk iki ciimlecik sonunda belli belirsiz yapilan ¢arpmalar, ardindan gelecek
ezgilere baglanti ifadesi olarak tasarlanmistir. Bu baglanti ifadesiyle bir sonraki ezgi vurgulanmis, boylece isitsel

etki arttirtlmistir,

Viyola teknigi cergcevesinde b climlesinin ilk ciimlecigindeki son figiirde yapilan baglant1 ifadesinde, ug yay
teknigi kullanilarak asma kalis yapilmistir. Bu teknikte, yaym ucu kullanilarak yapilan ¢arpmalar piyanosimmo
terimi ile ifade edilir. Tkinci ciimlecikte goriilen kromatik perdelerin icrasi, her notanin ardil gegisleri esnasinda
parmaklarin bitisik tutularak glissando teknigi ile adeta teli ovarcasina ilerlemesine dayanmaktadir, bu parmak
teknigi geleneksel icra tavrim ortaya koymaktadir. Uciincii ciimlecik, bastan sona uzun yay teknigiyle icra
edilmistir. Dordiincii climlecikte yogun carpmalar dikkati ¢ekmektedir ve bu ¢arpmalar tremola tekniginin uzun

yay baglantilar1 kurularak icrasina dayanmaktadir.
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¢ ciimlesi.

Gorsel 4. Ferahfeza taksim c ciimlesi

Taksimin ¢ climlesinin ilk iki ciimleciginde dncelikle segah perdesi vurgulanmis, ardindan ikinci ciimlecikte
kiirdi perdesi belirtilmistir. Bu yaratma davraniginda, oncelikle yerinde ussak cesni, ardindan kiirdi ¢esni
animsatilarak acem ve acemkiirdi makamlarinin ferahfeza makamindaki 6nemi pekistirilmistir. Son ciimlecikte bir
sonraki climlede yer alacak olan ferahfeza makamina isitsel hazirlik yapilmistir. Bu insa sekliyle, ¢ climlesinin son

climleciginin baglant1 ifadesi olarak tasarlandig1 goriilmektedir.

Icraci ¢ ciimlesi boyunca yapilan ¢ikis ezgilerinde glissando teknigini, inis ezgilerinin tamaminda ise {igiincii
ve dordiincii parmaklarm piyano dokunuslarmi kullanmistir. Unsal, taksimin bu ciimlesinde de uzun yay baglari

ve climlecik sonlarinda ug yay tekniginden faydalanmustir.

d ciimlesi.

Gorsel 5. Ferahfeza taksim d ciimlesi

Taksimin son cilimlesinde yegdh perdesine dogru yapilan yiriiylls motifinde, ferahfezda makami
vurgulanmaktadir. Ardindan, uygulanan kromatik gecislerle makam dizisindeki tirmanis, evig perdesi ve neva
perdesi iizerinde hicaz cesniler ile ¢esitlendirilmistir. Son ciimlecikte karara dogru giderken hisar perdesinin
belirtilmesiyle yapilan acemkiirdi dokunus, acemasiran isitsel etki olusturmus ve bu dizileri igerisinde barindiran

ferahfezd makaminin durak perdesi olan yegéh perdesinde taksim sonlandirilmigtir.

Taksimi olusturan dort climlenin sirasiyla; iki, dort, {i¢ ve dort ciimlecikten olusmasi asimetrik bir yaratma
davranisin1 gostermektedir. Bununla birlikte ciimle aras1 baglanti motiflerinin ustaca kullanilmastyla dengeli bir
duyum ortaya ¢ikmistir. Viyola teknigi gercevesinde son ciimle, icracinin taksim boyunca uygulamis oldugu
glissando teknigi ile ezgisel ¢ikislar ve tiglincii/dordiincii parmaklar yardimu ile yapilan ezgisel inisler, uzun yay

teknigi ile icra edilmistir.
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Sonug olarak Unsal, ferahfezd taksimi boyunca makamin isleyisini ¢ogunlukla geleneksel davranisa
uyumlanarak icrd etmistir. Diger taraftan icrAcinin 6zellikle baglanti ciimlelerinde kromatik gecisleri sikc¢a
kullanmasi, 6zgiin bir ifade sekli olarak goriilebilir. Icraciin taksimi olusturan ciimlelerinin anlasilir ve kisa
soluklu ciimleciklerle tipki konusur sekilde ifade ettigi, bununla birlikte ctimleleri uzun yay teknigi kullanarak icra

ettigi gozlemlenmistir.

Nikriz Viyola Taksimi®

Gorsel 6. Nikriz makami viyola taksimi
Bicim Kurgusu
Nikriz taksim, tek boliimliidiir ve ii¢ ciimleden olugmaktadir.
Ala(l) +b(2-3) +c (4-5)]
Ciimle icerikleri ve icra Analizi

a ciimlesi.

Gorsel 7. Nikriz taksim a ciimlesi

3 Mahmut Bilki 6zel arsivi.
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Taksim, ilk ciimlesine nikriz makamu dizisiyle baslamustir. {1k ciimlede uzun yay baglariyla baslayan icra, ayni

nota tekrarlarinda sik ¢arpmalarla devam edip karar sesinde bagl kesik yay teknigiyle icré edilmistir.

b ciimlesi.

Gorsel 8. Nikriz taksim b ciimlesi

Taksimin ikinci ciimlesinin ilk climlecigi nikriz makami iglenerek devam etmis, ikinci climlecik sonunda énce
segah, ardindan miistear ¢esnili asma kaligla ciimle sonlandirilmistir. Bu ciimlede de yine uzun yay baglari

kullanilmis, ¢ikis ezgilerinde notalar ardigik olarak glissando ile ifade edilerek inis ezgilerinde ters ¢carpmalarla

bezemeler yapilmistir.

¢ ciimlesi.

4
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Gorsel 9. Nikriz taksim c ciimlesi

Taksimin tiglincli ciimlesinin ilk ciimleciginde nikriz makami geregi giiglii olan neva perdesi lizerindeki rast
¢esni vurgulanarak gerdaniye perdesine ¢ikilmistir. Bu perdede oktav akor kullanilarak isitsel etki artirilmistir.
Asil ezgiye bir bagka ses ya da seslerle yapilan eslik taksimdeki devingenligi doruga ¢ikarir (Akdogu, 1989: 30),
dolayisiyla kullanilan bu uygusal seslendirme, taksimde monotonlugun Oniine gecip dinamizm unsuru
olusturmaktadir. ikinci ciimlecik, karar perdesinin yedenle beslenerek vurgulanmasi ile baslamistir. Ardindan
nikriz dizi i¢erisinde segah ve miistear ¢esniler ile ¢esitlendirilerek yine giiglii olan neva perdesinde yarim kalig

yapilmistir. Uzun yay igerisinde kesik kesik yapilan ¢ekme hareketi ile karar ve gii¢lii perdelerinde vurgu

yapilmistr.

d ciimlesi.

Gorsel 10. Nikriz taksim d ciimlesi*

4 Taksimin d ciimlesinin iki satir seklinde gorseli, tek bir ciimleyi gostermektedir.
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Taksimin son ciimlesi nikriz makami dizisi islenerek sonlandirilmistir. Nikriz makaminin islenisinde yer alan
her perdenin iizerinde belirgin asma kaliglar yapilarak vurgulanmasi dikkat cekicidir. Giiglii ve karar perdeleri
disinda gergeklestirilen bu vurgulamanin yarattigi isitsel farklilik taksimde duraganligin 6niine gegmektedir. Karar
perdesine yonelme bu kalislarin ardindan yapilan sekilemelerle kurgulanmistir. Bununla birlikte taksimin ilk
climlesinin daha kisa olmasina karsin, genel olarak climlelerde zamansal esitlik hakimiyeti de isitsel dengeyi

saglamaktadir.

Nikriz taksim, nikriz dizisi haricinde segah ve miistear ¢gesniler haricinde isitsel degiskenlerin sik kullanilmadigi
bir tasarim olmustur. Bu islenise ragmen isitsel etkinin monoton olmayisi, viyola yay tekniklerinin ve parmak

vurgularinin/dokunuslarinin ustaca kullanilmasina bagli oldugu séylenebilir.

Hicazkar Viyola Taksimi®

Gorsel 11. Hicazkar makami viyola taksimi

Bicim Kurgusu
Nikriz taksim, tek boliimlidiir ve {i¢ climleden olugmaktadir.

Ala(1-2) + b (3-4) + ¢ (5-6)]

5 https://www.facebook.com/watch/?extid=WA-UNK-UNK-UNK-AN_GKOT-GK1C&v=517426948294505, Erisim tarihi:
20.02.2022.
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Ciimle icerikleri ve icra Analizi

a ciimlesi.

Gorsel 12. Hicazkar taksim a ciimlesi

Taksimin ilk climleciginde neva perdesindeki hiimayun dizi kullanilarak ¢argah perdesinde nikriz ¢esnili asma
kalis yapilmustir. Ikinci ciimlecikte segah perdesinde gesnisiz, ¢argih perdesinde nikriz ¢esnili, nim hisar
perdesinde cesnisiz, gerdaniye perdesinde hicaz ¢esnili ¢ikis motifi yapilmistir. Ardindan gerdaniye perdesinde
hicaz, evi¢ perdesinde ¢esnisiz, nim hisar perdesinde ¢esnisiz, neva perdesinde hicaz, ¢argah perdesinde nikriz,
segah perdesinde ¢esnisiz, nim zirgiile perdesinde ¢esnisiz asma kaliglar ve rast perdesinde hicaz ¢esnili tam kalis
yapilarak ciimle sonlandirilmistir. Icraci ciimlenin tamaminda uzun yay baglar1 kullanmistir. Ayrica, ardil seslerin
tizlesirken glissando kullamilarak, pestlesirken ters carpmalarla ifade edildigi goriilmektedir. icraci ciimle sonunda
karar perdesine dogru gelirken agirlasarak bitis etkisi yaratmistir. Bu etkiyi belirginlestirmek i¢in sehnaz

perdesinde, ¢cekerek uzun yay iizerinde yapilan uzun siireli trillerden faydalanmstir.

b ciimlesi.

Gorsel 13. Hicazkar taksim b ciimlesi®

Hicazkar makammin karakteristik 6zelligi olan neva perdesi lizerinde yer alan hiimayun dizisi geregince,
muhayyer perdesi vurgulanarak ciimleye baglanmistir. Baslangicta kullanilan bu g¢esni sonrasinda baglanti
motiflerinden faydalanildig: halde, alterasyon yapilarak kullanilan hiiseyni perdesi siirpriz etki yaratmistir. Son
climlecikte dizinin ana seslerine doniilerek gerdaniye perdesinde yarim kalis yapilmistir. Makam isleyisi sirasinda
kullanilan uzun yaylar dikkati gekmektedir. Ikinci ciimlecikte inis ezgisinde kullanilan sekilemelerin ug yay teknigi

yapildiktan sonra uzun yaylarla ciimlenin sonlandirilmasi dikkat ¢ekicidir.

¢ ciimlesi.

| —— S S — — — i — —
—— | ———

Gorsel 14. Hicazkar taksim c ciimlesi

6 Taksimin b ciimlesinin iki satir seklinde gorseli, tek bir ciimleyi gdstermektedir.
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Taksimin son climlesine bagka perde iizerinde tekrar eden arpej seslerle baslanmistir. Ardindan hicazkar
makaminin karakteristik 6zelligi olarak neva perdesindeki htimayun dizi vurgulanmus, tiglii araliklarin fark edilir
kullanimi ile ana dizinin seslerine doniilerek ciimle sonlandirilmistir. Bunlara ek olarak, dizi seslerinde yapilan
arpejli cikislar, sekilemelerdeki ters carpmalar, c¢ift ses tekrarlari ve akor igeren ezgi kurgulari, icracinin

karakteristik ezgi isleyisini ortaya koymaktadir.

Hicazkar taksimde icracinin makam isleyisinde ve isitsel degiskenlerin kullaniminda gelenekte kaliplagmig olan
¢esnilerden faydalandigi goriilmektedir. Diger taraftan ciimle ve ciimlecik gegislerinde kullanmis oldugu baglanti
motifleri; altere sesler, arpej igeren araliklar ve ardil perdelerin gegisinde kullanilan ters ¢arpmalar, icracinin
karakteristik icri/ezgi yaratma davranisini ortaya koyar niteliktedir. Icracmnin ciimle kurgularinin uzun ifadeler
icerdigi, bu ifadelerin ise uzun yaylarla birbirine bagli olarak icra edildigi belirlenmistir. Bununla birlikte, taksimi
olusturan ciimleler, climlecik kurgularinin simetrik olusu bakimindan dengeli bir bicimde kurgulanmistir. Ayrica
baslangic ve bitis ciimlelerinin benzes ifadelerle ¢carpmali/trilli son bulmasi biitlinliigii saglayan unsurlar olarak

yorumlanabilir.

SONUC

Nursal Unsal, keman ve viyola icrisinda déneminin ender kadm virtiiozlerden birini temsil ettigi
diisiiniilmektedir. Unsal’in, taksim icralarinda makam isleyisini keman/viyola teknik 6zellikleriyle harmanlamasi,
calg1 hakimiyeti ve miizikal ifadelerinin tasariminda motiflerin birbiri ile ustalikli olarak iligkilendirmesi dikkat
cekicidir. Yagsamis oldugu donemin yaygin olarak bilinen gelenek temsilcileri tarafindan taltif gérmiis gerek
keman/viyola icras1 gerek ses icrasi ile ulusal capta taninmistir. Bununla birlikte Unsal, gelenegin aktariminda
Izmir ve gevresinde dnemli bir rol istlenmis, basta Rakim Erkutlu Misiki Dernegi olmak iizere amatér korolarda
hizmet vererek pek cok sanat¢i, akademisyen ve miizisyen yetismesinde etkin rol oynamistir. Aragtirma
kapsaminda Unsal’in ferahfeza, nikriz ve hicazkar makamlarinda kayitli bulunan viyola taksimleri; teknik

ozellikler, teknik siisleme elemanlarinin kullanilmasi ve makamsal isleyis ¢cergevelerinde analiz edilmistir.

Arastirma sonucunda, incelenen taksimlerin viyola ¢algisinin bir ses tizlestirilerek icra edildigi tespit edilmistir.
Boylelikle tizlestirilen viyola iizerinde parmak baskilari, keman iizerinde yerinden icrdya denk gelmektedir.
Ferahfezd makaminda yapilan taksim incelemesinin sonucunda; icracinin makamsal igleyisini gelenege bagl
olarak tasarladigi, miizikal ifadeler arasindaki baglantilarin ustaca yapildigt belirlenmistir. Bunlara ek olarak
motiflerin kurgulanmasinda baglanti saglayan kromatik gecislerin sik¢a kullanildigi saptanmistir. Ayrica,
glissando, trill ve ¢arpma ifadelerinin viyola teknik siisleme elemanlarinin taksim boyunca dengeli bigimde

serpistirildigi gdzlenmistir.

Nikriz taksimde, nikriz dizisine ek olarak sadece segah ve miistear ¢esnilerle isitsel degiskenlerin kullanildigi
bir tasarim olusturuldugu belirlenmistir. Bu sade islenise ragmen isitsel etkinin monoton olmayisi, viyola yay
tekniklerinin ve parmak vurgularinin/dokunuslarinin ustaca kullanilmasina bagh oldugu gorilmiistiir. Giicli ve
karar perdeleri disinda gerceklestirilen bu vurgulamanin yarattig1 isitsel farklilik, taksimde duraganligin 6niine
gecmektedir. Bununla birlikte taksimin ilk ciimlesinin daha kisa olmasina karsin, genel olarak climlelerde

zamansal esitlik hakimiyeti de isitsel dengeyi saglamaktadir.
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Hicazkar taksimde icracinin makam isleyisinde ve isitsel degiskenlerin kullaniminda gelenekte kaliplagsmig olan
cesnilerden faydalandig: goriilmektedir. Diger taraftan, ciimle ve ciimlecik gecislerinde kullanmig oldugu baglant:
motifleri; altere sesler, arpej iceren araliklar ve ardil perdelerin gegisinde kullanilan ters ¢arpmalar, icracinin
karakteristik icra/ezgi yaratma davranisini ortaya koyar niteliktedir. Icracinin ciimle kurgularinin uzun ifadeler
icerdigi, bu ifadelerin ise uzun yaylarla birbirine bagli olarak icra edildigi belirlenmistir. Bununla birlikte, taksimi
olusturan ciimleler, climlecik kurgularinin simetrik olusu bakimindan dengeli bir bigimde kurgulanmistir. Ayrica
baslangic ve bitis climlelerinin benzes ifadelerle ¢arpmali/trilli son bulmasi biitiinliigii saglayan unsurlar olarak

yorumlanabilir.

Sonug olarak, Unsal’m taksimleri genel olarak degerlendirildiginde; makam kurgularinin isitsel degiskenlerle
(cesniler) ve gelenege bagh kalinarak olusturuldugu goriilmektedir. Buradan yola ¢ikarak Unsal’in makam teorisi
ve uygulamasi hususunda olduk¢a donanimli oldugu sdylenebilir. Bununla birlikte icrAcinin bu uygulamalari
geleneksel usliiba uygun ve sade bir insa sekliyle yansittigi belirlenmistir. Giiniimiiz keman/viyola taksimlerinde
sikca kullanilan ajilite ifadelerinin aksine Unsal, agik, sade ve konusurcasina 6zgiin bir yaratma davranisi
sergilemis oldugu gozlenmistir. Ayrica, Unsal’m uzun yay baglariyla miizik ciimlelerini tamamlamasi, bu esnada
teknik siisleme elemanlarini (glisando, ters carpma, trill, kromatik yiiriiylis) uygulayis sekli, taksimlere dinamizm
unsuru katmustir. Incelenen taksimlerde, giiglii perdelerinin oktav akorlarla ve uzun yay baglarnin kullanimiyla
vurgulanmasi, vakarl bir isleyis olarak goriilebilir. Bu yaratma davranisi icractya 6zgii olup, icracinin miizik
kimligini ortaya koyar niteliktedir. Arastirmada elde edilen sonuglara dayanarak, Nursal Unsal, 21. asrmn

geleneksel usliiba sahip olan nadir 6rneklerinin son temsilcileri arasinda gosterilebilir.
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