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0z: Oziinde Kkapitalist iiretim iliskilerini barindiran tiiketim toplumlarinda, kiiltiir endiistrisi
vasitasiyla bireyler, siirekli olarak tiiketime sevk edilmektedirler. Metalasma, yeniden iiretim,
planli yasama, sisteme uyum gosterme, toplumsallasmaktan kaginma gibi kavramlar genel
argiimanlaridir. Biitiin bunlarin yani sira kiltiir endiistrisi, eglence tizerine kurulu bir yapiya
sahiptir. Bu baglamda Michael Haneke’nin yonetmenligini yapmis oldugu “Yedinci kita (The Se-
venth Continent)” filmi ele alinarak Theodor W. Adorno’nun kiiltiir endistrisi kavrami 6zelinde
incelenmistir. Kiiltiir endiistrisi bilingli azinliklar tarafindan yonetilmekte ve bayagilasmis ya-
pist igerisindeki bireyleri ne denli duygusuzlastiklarini ve tek tiplestiklerini, tiretim ve yeniden
tretim ilkesi ile nasil arzularin tatmin edildigini, pornografik yapisi icerisinde nasil iffet tasladi-
gin1 “Yedinci Kita” filmi kapsaminda okunmasi amaglanmaktadir.

Bu dogrultuda calisma nesnesi olarak secilen film, olay o6rgiisii ve kurgulanis bicimi ile karakter-
lerin icinde yasadiklari sisteme karsi yabancilastiklarini ve sahte tatminler tarafindan oyalan-
diklarini gozler dniine sermektedir. Metnin siralanis bicimini, sonuca nasil ulasilacagini veya se-
cilen nesnenin “gorsel veya isitsel” okuyucusunda nasil bir etki yarattigini vurgulayan metinsel
icerik analizi yonteminden yararlanilarak, “Yedinci Kita” filmi, kiiltiir endtstrisi kavrami gerce-
vesinde incelenmistir. Filmin analizinden elde edilen sonuglara gore kiiltiir endiistrisi igerisinde
bireyler kendi tirettikleri seylerin esiri haline gelmektedirler. Sistem ile tam bir uyum igerisinde
varliklarini stirdiirmektedirler. Bireylerin bu diizen icerisinde yasadiklari temel sorunun ‘anla-
min kaybolmast’ oldugu da gosterilmektedir.

Anahtar kelimeler: Kiiltiir Endiistrisi, Michael Haneke, Theodor W. Adorno, Yedinci Kita, i(;erik
Analizi
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Abstract:

In consumer societies, which have capitalist production relations in their essence, individuals
are constantly driven to consumption through the culture industry. Concepts such as commod-
ification, reproduction, planned living, adaptation to the system, and avoidance of socialization
are their general arguments. In addition to all these, the culture industry has a structure based
on entertainment. In this context, the film “The Seventh Continent” directed by Michael Haneke
has been handled and examined in terms of Theodor W. Adorno’s concept of culture industry.
The culture industry is managed by conscious minorities and it is aimed to read within the
scope of the movie “The Seventh Continent” how the individuals in their vulgarized structure
become callous and standardized, how their desires are satisfied with the principle of produc-
tion and reproduction, and how they are chaste in its pornographic structure.

In this direction, the chosen film reveals that the characters are alienated from the system they
live in and that they are distracted by false satisfactions with its plot and fictional style. Using
the textual content analysis method, which emphasizes the way the text is arranged, how to
reach the result or how the selected object has an effect on the “visual or auditory” reader, the
film “The Seventh Continent” has been examined within the framework of the concept of the
culture industry. According to the results obtained from the analysis of the film, individuals
in the culture industry become the slaves of what they produce. They continue to exist in full
harmony with the system. It is also shown that the main problem that individuals experience in
this order is the loss of meaning.

Keywords: Culture Industry, Michael Haneke, Theodor W. Adorno, The Seventh Continent, Con-
tent Analysis.
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Extended Abstract

With the dominant mindset of capitalism, the phenomenon of consumption has creat-
ed a cultural ground and societies have been shaped accordingly. The culture of con-
sumption and the culture industry, which progresses in tandem with the increase in
mass production, encourages societies to consume as individuals and aims to establish
complete domination. The phenomenon of the family is eroded and collapsed by the
system within the culture industry.

Individuals who are far from thinking, who have become captives of the commodities
they produce, attribute supernatural power to the objects they produce. The object
produced in this context becomes ‘thingized’. The most prominent features of this sit-
uation are given by the media and people are made prisoners of things. In this context,
what the culture industry does is to create a unidirectional thought practice through
meaninglessization. In this way, individuals who are compatible with the system are
created and do not go beyond the established plan. The individual is given the illusion
of freedom within the system.

Cinema, which finds its place in daily life, influences individuals. At this point, the au-
dience identifies with what is close to them in the movie they watch. The pleasure for
false needs in the face of the object produced with the support of mass culture contin-
ues to feed the culture industry and increases its inclusiveness.

The structure of mass culture shaped within the culture industry is presented as a nat-
ural process in the context of the movie “The Seventh Continent”, which was chosen as
an example for the study. In the movie, the characters’ emotionless, robotic movements
and speeches are the representations of people in the culture industry. As a matter of
fact, when we look at the characters through the human stereotype planned and de-
sired by the culture industry, we observe the presence of emotions such as alienation,
loneliness and asociality. The individuals that the culture industry wants to create are
not only contented with a visual presentation in the movie. Within the framework of
the dialogues written, it is seen that the individual is alienated from the system he lives
in and his own self by making him a subject.

This family, which fits into the universe of consumption desired by the culture indus-
try, symbolizes modern western society. The clothes, records, televisions seen inside
their house are not a need, but rather products bought after a need, that is, excess
consumption. The consumption here is used to show how far the created consumer
society has progressed and to what extent the excess of consumption has reached. In
this direction, it is concluded that individuals adapt to the system in the face of the
false needs produced.



This family, as seen through the eyes of director Haneke, is experiencing a prolonged
catharsis as if they have realized that they have lost their sense of self and that they
have disappeared in this established order.

By approaching the movie with the semiotic method, the signifiers under the roof of
the culture industry were analyzed. All the sub-headings mentioned in the phenome-
non of consumption become a visual narrative with this movie and provide the audi-
ence with the opportunity to think. The concepts within the phenomenon of culture
industry, as defined by Adorno and Horkheimer, are clarified. The Seventh Continent,
which makes a clear reference to the culture industry, is almost a criticism against the
industry. In this context, the impact of the culture industry on the individual is shown,
symbolizing individuals who are in complete harmony with the system. How individu-
als who lose their sense of belonging within the culture industry, which has a monop-
olistic understanding, are excommunicated by the system is also included in the film
narrative. Concepts such as commodification, reproduction, planned living, adapting
to the system and avoiding socialization gain meaning on the Seventh Continent. With-
in the culture industry, individuals become prisoners of the things they produce. They
exist in complete harmony with the system. It is also shown through the characters
that the most fundamental problem that individuals experience within this order is
the ‘loss of meaning’ The importance of advertisements in the culture industry is also
given meaning not by the fact that the advertisements revolving around the characters
present the real, but by the fact that they present a dream world.

Giris

Tiiketim olgusu, insanoglunun yasami boyunca var olan ve siirekli gelisim goster-
en bir kavramdir. Bir¢ok yazar tarafindan deger gérmiis bir konu niteligindedir. Bu
yazarlarin bir kismi tiiketim kavraminin olumsuz yanlarina deginirken bir kismi ise
bu konuda pozitif bir yaklasim sergilemislerdir. 1947 yilina gelindiginde ise ilk olarak

‘kiiltiir endiistrisi’ kavrami Aydinlanmanin Diyalektigi kitabinda kullanilmistir. Bu ka-
vram Horkheimer ve Adorno tarafindan aciklanmistir.

1980’1i yillarda endiistrilesmenin gelisim gostermesi ve kapitalizmin hakim dtsiince
yapisi olmasiyla birlikte tiiketim olgusu, bir kiiltiirel zemin olusturmus ve toplumlar
buna gore sekillenmistir. Kiilttir endiistrisi, kitle kiiltiirii ve popiiler kiiltiir kavram-
larinin 6tesinde ve daha kapsayicidir.

Kapitalizmin tekelci yapida olmasi, onun kitle kiiltiiriine yiikledigi zorlayici ve sinir-
landiric diisiincenin goriniir bicimini olusturmaktadir. Popiiler kiiltliriin tiretimi ise
standartlastirma kavrami icerisinde gelisim gostermektedir. Bu gelisim icerisinde
sunulacak olan materyaller kiiltiir endiistrisinin tekelci anlayistaki yapilari araciligiyla



giiclendirilmektedir (Slater, 1998, ss. 234-235). Bu noktada Adorno’ya (2007, s. 19)
gore kiiltiir; bilingsizce kapitalist liretim iliskisinin igerisine dahil olmus ve meta iire-
timi noktasinda sanayilesmistir.

Tam bir kapsayicilikla, biitiinciil bir yaklasim sergilenmekte, tiretim ve dagitim asama-
larinda biitlin bireyler kitlesel olarak talep edilmektedir (Marcuse, 1990, s. 9). Kitlesel
liretimin artmasiyla es giidiimlii olarak ilerleyen tiiketim kiltiirti ve kiiltlir endiistri-
si, toplumlar1 bireyler halinde tiiketime sevk etmekte ve tam bir tahakkiim kurmay1
amaglamaktadir. Yaratilan doyumsuzluk hissi ve bunun yaninda yalanci ihtiyaclarla
stislenmis bir endiistri haline gelen tiiketim olgusu kendi icerisinde gelisim goster-
meye devam etmektedir.

Kapitalist toplumlardaki merkezi olgu, miisait bir yap1 icerisinde, toplumsal bir
miiessese olan ailenin yipratilarak ¢okiise ugratilmasi ve baglanti kurulan isleyisin an-
lamsiz ve vahsice kiiltiir endiistrisine birakilmasini istemektedir (Kiliggelik, 2000, ss.
207-208). Tiiketimde yasanan degisiklikler ile diisiince pratikleri doniisiime ugramis
ve sadece haz alma duygusuyla degil, kisilerin alacaklari tiriinler araciligiyla toplumsal
bir statli elde etme, daha fazla goriiniir olabilme veya sosyal siniflarinca kabul gore-
bilme istediginden meydana gelmektedir. Boylelikle iiriinler, ‘seyler’ sadece tiiketim
nesnesi olarak degil, temsil ettikleri anlamlar ile de sembolik bir ifade araci olarak
goriilmektedirler.

1. Kiiltiir Endiistrisi ve Tiiketim Evreni

Kiiltlir endistrisine gore kitle kiiltiirii, kapitalizmin baskisiyla 6zglnltigiinii yitirme-
si lizerine, fert olarak insanlarin bireyselligine saldirmaktadir. Bireyleri pasiflestiren
kitle kultlirii, onlarin bos zamanlarina saldirarak tiiketim evreni icerisine almay1
amaglamaktadir. Bocock, (2009, s. 13 akt. Ozkul & Yilmaz Ucak, 2020, s. 599) tiiket-
imin giderek artan bir arzu olduguna dikkat ¢ekerek, tiiketimin bir kimlik olusturma
islevinden de bahsetmektedir. Bu kimligin olusumu sirasinda, toplumsal ve kiiltiirel
Ogretilerin 6neminden bahsetmekte, biling disinda var olan veya tasan isteklerinde
Oneminin oldugunu dile getirmektedir.

Kiiltliir endistrisi, modern sanayi toplumlarinin homojenlesmis ve akilc1 varligi
sayesinde, diinyanin stabil ve diizgiin bir sekilde ilerleyisine katki saglamaktadir. Bu
dogrultuda kiiltiir endiistrisi sahte tatminler yaratir ve aldaticidir (Lunn, 1995, s. 201).
Birey, bos zamanlarinin siirekli olarak doldurulabilmesi adina manipiile edilmekte-
dir. Yaratilan sahte ihtiyaglar ve onlarin sahte tatminleri ile birey, kapitalizmin tekel-
ci anlayisi icerisinde yogrulmaktadir. Horkheimer ve Adorno’ya (2014, s. 205) gore
sorgulama kabiliyeti elinden alinan birey, kiiltlir endistrisinin tiretim iliskilerindeki
standartlasmayi kabul etmesiyle, sistem icerisinde bir yanilsama haline gelmektedir.



Bireyin sorgusuz sualsiz bir sekilde kiiltiir endistrisiyle 6zdesim kurmasi halinde bah-
sedilen durum gercgeklesmektedir.

Kiiltlir endiistrisinin eglence lizerine kurulu yapisi, insanlar1 diisinmekten alikoymay1
amaglamaktadir. Diisinmeyen bireylerin, yasadig1 sistem icerisinde anlam aramak-
tan vazge¢mesi hedeflenmektedir. Bu durum anlamin kaybolmasina yol agmaktadir.
Adorno’ya (2007, s. 21) gore eglence, insanlar1 diistinmekten alikoymakta ve yasadigi
seyin dogasinin yok olusunun s6z konusu olmadigini, her zaman alternatiflerin oldugu
yanilsamasini olusturmaktadir. Bu nedenle kiiltiir endiistrisi, gercek hazlar sunmam-
aktadir. Kiilttirel mallarin, endiistri tarafindan 6zgiin yapisindaki uyuma gore sunul-
madigl, aksine piyasa icerisindeki degerine gore yonetildigi vurgulanmaktadir. Kiiltiir
endiistrisinin kar giitme amaci, direkt olarak kiiltlirel olusumlara devredilmektedir
(Adorno, 2003, ss. 76-84). Bu baglamda iiretilen triinler birer kiiltiir metasi haline
gelmektedir. Bu metalarin aldaticiliginin bilinmesi hi¢bir sey ifade etmemektedir. Bu
durumun gorsel ve isitsel medya araciligi ile yapilmasi sadece onun basarisini ortaya
koymakta ve olusturulan kitle kiltiirii sade ve yalin tutulmaktadir.

Kiiltiir endiistrisi, toplumu parcalayarak bireysel aklin kitlesellesmesini amaglamak-
tadir. Sistemin tam anlamiyla akilci olarak yaklasmasi, ona her adimi planlama sartini
sunmaktadir. Bu nedenle bireyler teker teker onlar icin planlanmis hayatin icerisine
alinmaktadir. Sonug¢ olarak bireyin varligini siirdiirebilmesi adina uyumlu olmasi
beklenmektedir. Bu durum ise ona bilingli azinliklar tarafindan dayatilmakta ve genel
cercevede bir kiltiir olusturulmaktadir (Horkheimer, 1998, s. 122). Sistem icerisinde
bireyin varhigin1 siirdiirebilmesi sistem igerindeki uyumu ile ortiismektedir. Birey
uyum saglamadig takdirde sistem icin bir dnemi kalmamaktadir. Bu durumun sebebi
ise yaratilan bu kiiltiir endiistrisinin stirekliligi ve kendisini yenilemesinden kaynakl-
anmaktadir. Bireyler atomize edildigi i¢in sinif bilinci yok edilmis ve kiiltlir endiistris-
inin kendisini nasil korudugu gosterilmektedir.

Diisiinmekten uzak, kendi iirettigi metalarin esiri haline gelmis atomize edilen birey-
ler, kendi lirettikleri nesnelere dogaiistii bir gii¢ atfetmektedir. Bu kapsamda iiretilen
nesne ise ‘seylesmektedir. Bu durumun en belirgin 6zellikleri medya tarafindan
verilmekte ve insanlar seylerin tutsagi haline getirilmektedir. Bu baglamda kltiir
endiistrisinin yaptig1 sey anlamsizlastirma ile tek yonlii bir diistince pratigi olustur-
maktir. Boylelikle sisteme uyumlu bireyler yaratilarak kurulan planin disina ¢ikilmam-
aktadir. Birey, bulundugu sistem icerisinde bir 6zgiirliik yanilsamasina sokulmak-
tadir. Bu noktada Adorno (2007, s. 75), insanlarin tiim ihtiyaclarinin kiiltiir endiistrisi
tarafindan karsilanacagi yanilgisinin olusturuldugunu dile getirmektedir. Atomize
edilmis bireylerin kiiltiir endiistrisi tarafindan nesne konumuna getirildigi vurgulan-
maktadir. Bu konuma getirilen bireyin siirekli olarak tiiketim olgusu icerisinde hareket



etmesi amaglanmaktadir. Bu durum endiistriyel kiiltiiriin ortaya koydugu bir diisiince
pratigidir. Featherstone’nin (2005, s. 38, akt. Ozdemir, 2012, s. 14) diisiincesine gére
kiltiir endiistrisinin bos zamanlarla olan ilintisi, kapitalist tiretim iliskisi icerisinde
gerceklesmektedir. Egemen olan diisiince pratigi tiretimin stirekliligini talep etmekte-
dir. Bu kapsamda kdltiir kavrami, kendi degerini iiretim siireci ve piyasanin diisiince
pratiklerinin karsisinda yenik distiik¢e kiiltiir, miibadele degeri karsisinda boyundu-
ruk altina girmektedir. Bu durumun karsisinda kitlesel olarak atomize edilen bireyler,
liretilen metalarin manipiilesine ugramaktadir.

Konumunu saglamlastiran kiilttir endiistrisi, tliketicinin ihtiya¢larini belirlemekte ve
onlarin gereksinimlerini yonetebilmektedir. Bu gereksinimleri kontrol altina alabil-
mekte, yaniltabilmekte, yonlendirebilmekte veya liretebilmektedir. istedigi takdirde
ise eglenceyi tam anlamiyla geri cekebilmektedir. Kiiltlir endiistrisi isleyecegi konulari
rastgele se¢cmesiyle de tanimlanabilmektedir (Horkheimer & Adorno, 2014, s. 192).
Tam bir tahakkiim kuran kiiltiir endiistrisi icerinde birey, pasifize edilerek kontrol al-
tinda tutulmaktadir. Ona sunulanlarin disinda bir secenegi bulunmamakta ve bu du-
rum bireyi, kendi lirettigi seylerin esiri haline getirmektedir.

Adorno’ya (Adorno, 2007, s. 23) gore reklam, kiiltiir endiistrisindeki zaferini tiiketi-
ci lizerinde kurdugu yanilsamadan almaktadir. Sahte oldugu idrak edilmesine karsin,
kontrol edilemeyen bir dirti ile kiiltiir metalarinin alinip kullanilmasi saglanmistir.
Bu baglamda Adorno, kitle kiiltiirtini, “makyajsiz ve siisstiz” olarak adlandirmaktadir.
Reklamlar, etkileme giicli yaninda siyasi bir olgu olarak da goriilmektedir. Reklamin
sundugu seylerin sinirli olmasi onun giiciinii etkilemez ciinkii ulasma alanin bir sinir1
bulunmamaktadir. insanlar, reklamin ele gecirme giicii karsisinda kendisini miidafaa
edememektedir (Berger, 1972, ss.150-153). Reklamlarin, kiltiir endiistrisi icerisindeki
o6nemi onun temelde gercek olani sunmasindan degil, bir diis alemi sunmasindan kay-
naklanmaktadir. Bireyler iizerinde tahakkiim kurmak isteyen kiiltiir endiistrisi icin
reklamlar 6nemli bir yer tutmaktadir. Kiiltlir endiistrisi icerisinde, reklamin énemli bir
yerinin olmasi kiiltlir endiistrisinin icerisinde olan tiim bireylere karsi 6ngordiigi sey-
ler, metanin mevcut olmasindan kaynaklanmaktadir. Birey sisteme ayak uydurmahdir,
aksi taktirde tekellesen sistem icerisinde eritilmektedir. Uretilmis olan karsisinda
secim yapan birey kendisine yakin olani se¢mek ve hazirlanmis gostergeler temel ali-
narak sisteme entegre olmak zorunda birakilmaktadir.

Kiiltiir endiistrisinin ideolojik olarak yok olabilmesi icin, vaat ettigi seylerin azalmasi
ve yasama deger katmak icin sunabildiklerinin minimize olmasi ile gergeklesebilmek-
tedir (Horkheimer & Adorno, 2014, s. 196). Kendi i¢kinligi ile kiilttir endiistrisinin sa-
dece bireyleri atomize ederek sahte tatminler ile oyalamak olmadig1 gortlmektedir.
Tim bireylerin, endiistrinin birer nesnesi olarak hayatlarina devam etmesi noktasin-



da kiltiir endiistrisi, bagdastirict bir tutum sergilemektedir. Bu baglamda giindelik
yasamdan uzaklasmayi vaat eden sistem, bireylere sundugu sinirli segceneklerle mutlu
olmasini beklenmektedir.

2. Kiiltiir Endiistrisi ve Yabancilasma Kavrami

Modern toplumlarda goriilen ve ilk olarak Marx tarafindan tanimlanan yabancilasma
kavrami; bireylerin sosyal ve kiiltiirel alanlarda kurulan iligkilerde ve ortama uyum
saglamakta goriilen giicliik olarak tanimlanabilmektedir. Bu durum karsisinda birey,
cevresine uyum gosterememekte ve kontrolii kaybederek yalnizlasma siireci iceris-
ine dahil olmaktadir. Yasanan durum karsisinda birey kendini herhangi bir topluma
veya kuruma ait hissetmemektedir (Akkaya, 2018, s. 597). Birey yabancilasmayla bir-
likte, yasadig1 toplum igerisindeki aidiyet duygusunu yitirerek toplumsal baglarini
koparmaktadir. Birey kendi 6zglirliiglinii yitirerek yaratilan kiiltiir endiistrisinin 6zn-
esi haline gelmektedir. Endiistri icerisinde pasif konuma getirilen bireylerin diisiince
pratikleri, gorsel ve isitsel tiim medya organlar1 tarafindan kontrol altinda tutularak
yonlendirilmektedirler.

Tiiketimin sembolik veya gostergesel anlamlarinin bulundugu diisiincesinde olan
Baudrillard’a (2007, akt. Bulut & Giilcan, 2018, s. 691) gore tiiketim nesnelerinin birey
lizerinde yarattig1 yabancilasma, kiiltlir endiistrisi ve eglence kavramlari ile 6rtiisme-
ktedir. Kiiltiir endiistrisinin, tiiketime olan tesviki karsisinda yabancilasma kavrami da
kendi igerisinde kirllma yasamaktadir. Endiistrinin amaci, modern yasam icerisindeki
yalmzlig1 ele gecirmektir. Birey ise bu durum karsisinda endiistrinin aldatici tarafi-
na yani eglence ¢agrisina cevap vermektedir. Bireyler boylelikle tiiketim alanlarinda
aktif rol oynamakta ve ¢ogalarak topluma yayilmaktadir. Tiiketim olgusunun gelisim
gostermesi ile tiiketimde farkliliklar yasanmis ve kiltiir endiistrisinin tesvikleri ile
ihtiyaclarin otesinde sembolik tiiketim stireci baslamistir. Marcuse’a (1990, s. 10)
gore, bireye karsi dayatilan seyin, birey tarafindan 6zdeslestirilmesi ve dayatilan seyle
baglanti kurup tatmin seviyesine ulasmasi, yabancilasma olarak adlandirilmaktadir.
Tiiketim siireci icerisindeki bireyler, satin alma kararini iirtinlerin markalarina ve bu
markalarin temsil ettikleri anlamlara gore yapmaktadirlar. Sosyal ve kiiltiirel cevre-
lerinin diistincelerine gore sekil almakta ve tercihlerinde degisiklikler yasanmaktadir.

Kiiltiir endiistrisinin, ekonomik erkler tarafindan kontrol altinda tutulmasi ve yon-
lendirilmesi, toplumun biitiinselliginden yararlanilarak, kitlesel aklin yonlendirilebi-
lecegi gercekligini ortaya koymaktadir. Sistemin siirekli olarak yenilenmesine ihtiyac
duyan kiiltir endiistrisi icerisinde bireyler, kendi benliklerine karsi yabancilastirilirk-
en, bireylerin endiistriye karsi yabancilasmamasi hedeflenmektedir. Bireyden istenen,
sistem ile tam bir uyumdur. Endistri, bireyin kendisini, kol gliclinii ve aklini satin al-
makta ve kapitalist ilerleyisini boylelikle idame ettirmektedir.



3. Kiiltiir Endiistrisinde Sinemanin Yeri

Kiiltiir endiistrisinin bu denli kapsayici ve kontrollii ilerleyisinin nedeni, onun kiiltiirel
ve sanatsal alandaki hizindan kaynaklanmaktadir. Ozellikle de sinema sanatiyla olan
bagi onun sahte tatminler olusturmasinda, kapitalist iliretim metalarin1 dogal goster-
mesinde kaynak olusturmasindan beslenmektedir. Bu baglamda kapitalist liretim ve
dagitim aglarinin aktif olarak kullanildig ileri toplumlarda kiiltiir endiistrisi sinema
sanatiyla 6zel olarak ilgilenmektedir. Kiiltiir ve sanat tiriinleriyle i¢ ice gecen kiiltiir
endiistrisi bu tiriinleri birer meta haline doniistirmektedir.

Elestirel teori diistiniirleri, toplumu yonlendirme ve manipiile etme araci olarak
gordiikleri basin yayin organlarindan, radyo ve sinema igin tst yapidaki hakim ide-
olojiye hizmet ettiklerini ve onlar1 kolladiklar1 yoniinde fikir birligine varmaktadirlar
(Kiliggelik, 2000, s. 222). Kitle kiiltlirii yaratiminda 6nemli bir rol oynayan basin yayin
organlarinin, istenilen degerleri iletme noktasindaki basarisi goz ardi edilmemektedir.
Kiiltiir endiistrisi, kitle kiiltiiri araciligiyla sadece hakim ideolojiyi yaymakla yetin-
meyip, bireylerin tercihlerini sekillendirerek onlari kontrol altinda tutma noktasinda
da basar1 gostermektedir.

Kiiltlir endiistrisinin bu denli kapsayiciligi ve diinya lizerinde yaygin olmasinin yanin-
da, yonlendirme gilicliniin artarak devam etmesinin sebebi bir sanat olarak degil, radyo,
televizyon ve sinemanin ticari bir endiistri olarak varligini stirdiirmesidir (Kiliggelik,
2000, s. 231). Bu baglamda sinema, radyo ve televizyon bir sanat olmaktan ¢ok kiiltir
endiistrisinin bir kolu olarak ticaret haline doniismtstiir. Diger taraftan, gorsel ve isit-
sel sektorlerin temel isleyisi, yaratilan veya tretilen seyleri legal konuma getirerek
pazarlamasi ve bir ideolojinin sunulmasina aracilik etmesidir.

Kiiltiir endiistrisi tiretilen ve tiiketilenler arasinda bir bag kurmaz, onun icin bireylerin
ihtiyaclarinin ne oldugunun bir 6nemi bulunmamaktadir. Sadece endiistri icerisinde
var olan tekellerin, bireylere sundugu yalanci ihtiyaclar izerinden kendisine pazar
alan1 olusturmaktadir (Ongen, 2018, s. 9).

Giindelik hayat icerisinde kendisine yer bulan sinema, bireyleri etki altina almaktadir.
Bu noktada izleyici, izlemis oldugu film igerisinde kendine yakin olanla bag kurarak
0zdeslesmektedir. Horkheimer: “Sinema kendisini bir sanat daliymis gibi gésterme
gerekliligi hissetmez, kendisini herhangi bir ticari kar giiden endiistri kolu olarak ad-
landirir” der (Sahin, 2021, s. 355).

Adorno’ya (2007, s. 55, akt. Koluagik, 2017, ss. 149-150) gore kavrayici sdylemler
icerisinde herkesi kucaklayacakmis hissi yaratan kiiltiir endiistrisi, aslindan trettigi
metay1 degisik formlarda ve farkli fiyat politikalariyla insanlara dikte ettirme yolunu
tercih etmistir. Dolayisiyla sinema sanati icerisinde bireyler, ayni karakterler veya ayni



sonlart izleyecegi filmlere ragbet gostermektedir. Bu baglamda bireyler film icerisinde
stirekli tekrara maruz birakildiklari icin standartlagsmakta ve anlami yitirme noktasin-
da yalmzlastirilmaktadirlar. Filmi izledikten sonra diisiinmek zorunda birakilmazlar
veya farkli bir son hayal edemezler. Bu noktada izleyici pasifize edilmektedir. Glilenc’e
(2015, 5. 173) gore tek tiplestirilmenin amaci, diizenleyici toplumun ilkelerini olustur-
maktir. Yasamsal biitiin aktivitelerin benzerligi, insanlarin her ihtiyacinin ve eylem-
lerinin standart bir ilke etrafindan orgiitlenmesiyle olusmaktadir. Bu standartlasma
oOlctlebilen, hesaplanabilen ve aynilastirma ilkesi igerisinde teknik bir akil tarafindan
gerceklestirilmektedir.

Kapitalist tiretim iliskileri icerisinde kiiltiir endiistrisi, iretilen seylerin kullanicilarini
atomize etmekte ve onlar1 kategorize etmektedir. Bu durum sinema filmleri icin de
yapilmaktadir. Tekelci tiretim anlayisi igerisinde, iiretilen seyler en ince ayrintisina ka-
dar disiiniilmekte ve istenilen etkiden sapma olasiligi bulunmamaktadir (Poyraz &
Ozalp, 2017, s. 375). Bu kapsamda iiretilen her mal veya hizmet sembolik birer anlam
tasimanin disinda, bireylerin anlaml biitiinii olusturabilmeleri adina farkli mal veya
hizmetlerin talep edilmesi ve bu talebin karsilanmasi adina bir zemin olusturmak-
tadir. Bu durum, sinema sektorti icin de ayni islemekte ve tiiketimin devamliligini sagl-
anmaktadir. Kiiltlir endustrisinin yegane hedefi stirekli olarak tiiketimin devamliligi
oldugu icin saplantili bir siireklilik amag¢lamaktadir. Bu durum insanlar1 birbirinden
ayristirmakta ve onlar1 birbirinin kopyalar1 haline getirmektedir.

Kiiltlir endiistrisinin siirekli olarak kendini yenilemesi gerekmektedir. Bu yenileme
kendisini sanatta da gostermek zorunda ve bu durumu olumlayip eglenceli bir hal-
de sunmak zorundadir. Bu yenilemenin amaci, stirekli olarak sundugu sanatin onayl-
anmasi ve kabul gordiigiiniin teyidi i¢in gereklidir. Boylelikle yaratilan diizen korun-
maktadir. Rutli'ye (2011, s. 198) gore, film izleyicisinin izledigi sey, toplum tlizerinde
kurulmak istenen diizenin bir pargasini temsil etmektedir. Bu noktada doyuma ulasa-
na kadar, her ne tabu haline getirilecekse o ve tiirevleri gosterilmektedir. Boylelikle
izlenilen seyin gercek sanat yapiti ile bir alakasi kalmamistir. Ciinkd, kiiltiir endiistri-
si kimin iizerinde tahakkiim kurmak istiyorsa ve neyi yasakliyorsa onu izleyicisinin
goziine sokarcasina tekrarlamakta ve dikta ettirene kadar ima etmeye devam etmek-
tedir.

Sinema film endiistrisi igerisinde iiretilen bir¢ok film kiiltiir endiistrisinin hegemon-
yasi altinda sekillenmektedir. Bu baglamda zaten sistem icerisinde ona sunulanlar
arasinda tercih yapmak zorunda birakilan bireyler en haz aldiklar1 ya da mutlu olabi-
lecekleri secenekler arasindan tercih yapmaktadir. Bu tercihler belirli bir kiiltiiriin ve
aydinlanmanin sonucunda ger¢eklesmektedir (Ongen, 2018).

Kiiltiir endiistrisinin degismeyen kosullarindan biri, bireyleri istedikleri seylerle bir
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araya getirmektir. Bu kavusmanin gerceklesmesiyle bireyin sahte bir doyuma ulasmasi
amaglanmaktadir. Kiiltlir endistrisinin kurbanlar1 hi¢ durmadan maniptile edilmekte
ve istenilen prototipe doniistiriilerek kapitalist liretim iliskileri korunmaktadir. Ki-
tle kiltiriiniin destegi ile iiretilen nesne karsisinda yalanci ihtiyaglara duyulan haz,
kiiltiir endiistrisini beslemeye devam etmekte ve onun kapsayiciligini arttirmaktadir.

4. Yedinci Kita (The Seventh Continent) Filmine Genel Bakis

Yonetmenligini, Michael Haneke'nin yaptigl, senaryosunu Michael Haneke ve Johan-
na Teicht'in yazdigi, 1989 yapimi film, 1 saat 44 dakikadir. Yapimciligini Veit Heidus-
chka'nin tstlendigi filmin basrollerinde, Dieter Berner, Birgit Doll ve Leni Tanzer yer
almaktadir. Filmin temel ¢ikis noktasini olusturan ailenin Georg ve Anna karakterler-
inin siradan ve sabit yasantilarini ortaya koymaktadir. i¢lerinde yasadiklar: bilyiik pat-
lamalardan ise en ¢ok ¢ocuklar1 Eva nasibini alir. Yasadiklar1 diizen igerisinde, kendil-
erine yer bulamayan karakterler, icinde yasadiklari sistemin bir parcasi olmak yerine
intihar ederler. Michael Haneke’nin, ilk uzun metrajli filmi olarak bilinen Yedinci Kita,
kent liclemesi olarak bilinen filmlerinin ilk boltimitidiir.

5. Yedinci Kita Filminin Analizi

Film, bir¢ok a¢idan Haneke anlatisinin agir olarak kullandigi toplumun en kiiciik
yap1 tasi olan bir aileyi konu almaktadir. Kiiltiir endiistrisi icerisinde sekillenen kitle
kiiltiiriiniin yapisi film icerisinde dogal bir siire¢ olarak sunulmaktadir. Bu kapsam-
da film, kiiltiir endtstrisi kavrami cergevesinde okunabilmektedir. Stabil bir yasanti
stiren Anna, Eva ve Georg'un giin icerisinde yaptig1 aktiviteler birbirini tekrarlam-
aktadir. Yaratilan bu evren igerisinde bireylerin atomize edilmis halleri Haneke’'nin
oyuncu yonetimindeki ustalig1 sayesinde anlam kazanmaktadir. Karakterlerin donuk
yapisinin yaninda ustaca tercih edilen mekan kullanimi bireylerin yasadiklar: sistem
icerisinde nasil anlam kargasasi icerisine girdiklerini gostermektedir.

Filmicerisinde, karakterlerin hissiz, duygulardan uzak, robotik hareketleri ve konusma-
lary, kiiltiir endiistrisi icerisindeki insanlarin temsilleri niteligindedir. Nitekim kiiltiir
endiistrisinin planladig1 ve olmasini istedigi insan stereotipi iizerinden, karakterlere
bakildiginda yabancilasma, yalnizlik ve asosyallik gibi duygularin varligi gézlemlen-
mektedir. Kiiltiir endiistrisinin yaratmak istedigi bireyler film igerisinde sadece gorsel
bir sunumla yetinmemektedir. Yazilan diyaloglar ¢ercevesinde de bireyi 6zne konumu-
na getirerek yasadig sisteme ve kendi benligine karsi yabancilastigi gériilmektedir.
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Tablo 1: Filmin gorsel anlatisi

Sahne Gorsel icerik Uzam Sahne icerigi
02:55 Mekanik | Anna, Eva ve Ge-
Ara¢  Yi1- | org Arag Yikama
kama Sis- | Sistemi I¢erisinde
T — temi/ lerlemektedir.
Dis
04:10 Reklam Reklam Afisi.
Afisi/Disg
04:29 Yatak Anna ve Georg’u Uyan-
odasi, Ko- | diran Calar Saat Ve Oda
modi-nin | Lambasi.
Uze-
rin-deki
Calar
Saat./I¢
09:16 Acik Oto- | Georg’un Is Yerinin
park/Dis | Acik Otoparki.
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17:19 Market Anna, Market Aligve-
Ici Re- risinde Reyonlar1 Gez-
yon/I¢ mekte.

18:42 Market, Market Yazar Kasasi.
Yazar
Kasa/l¢

19:06 Market, Yazar Kasadan Cikan
Yazar Fis.

Kasa/l¢

31:04 Evin Sa- | Anna, Georg ve Erkek
lonu, Te- | Kardesi Ile Eurovision
leviz-yon | Sarki Yarismasini Izler.
Unitesi
/g

43:37 Okul, Eva’nin Spor Dersinde,
Spor Sa- | Arkadaslariyla Engel-
lonu/i¢ den Atlamasi.
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58:48 | Market, Anna’nin Son Yemekle-
Sarkiiteri | ri I¢in, Sarkiiteri Reyo-
Reyonu/ | nundan Yaptigi Aligve-
I¢ ris. Sarkiiteri Uriinleri.

01:02:25 Hirda- Georg’un Balyoz Se-
vat-¢l1, ¢imi.
Raf/i¢

01:02:31 Hirda- Georg’un Makas Se-
vat-¢i, ¢imi.
Raf/i¢

01:17:51 Evin Anna’nin Raflarda Bu-
Giyinme | lunan Elbiseleri Parga-
Odasr/i¢ | lamasi.
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01:21:08 Evin Sa- | Anna’nin Rafta Bulunan

lonu/i¢ Plaklar1 Pargalamasi.

01:31:20 Evin Ban- | Anna ve Georg’un Para-
8| yosw/ig larint Klozete Atmalart.
01:46:04 Evin Ya- | Anna, Eva ve Georg’un
tak Odas1/ | Yatakta Yatan Olii
Ic Bedenleri ve Yaymi
Kesilmis, Karincalanan
Televizyon.
01:46:21 Evin Ya- [ Karincalanan Televiz-

tak Odast/ | yon.
Ig

Kiiltiir endiistrisinin ilk hedefinin aile yapisi olmasi, se¢ilen konu ve filmin anlatisi 6ze-
linde biitiinliik saglamaktadir. Otomobil igerisinde, mekanik bir ara¢ yikama sistemin-
de ilerleyen Anna, Eva ve Georg'un, (02:55), uzun tutulan sahne igerisinde diyalogsuz
gosterilmeleri, kitle kiiltlirti icerisindeki bireyin nasil asimile edilerek etkisizlestiril-
diklerini gostererek filmin devami hakkinda 6n izleme yapma imkani olusturmaktadir.
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Filmin basinda oldugu gibi alisveris sahnelerinde de yonetmen, oyuncularin yiiziint
gostermek yerine sahne igerisindeki tiriinleri, markalar: ve nesneleri, gostermektedir.
Bu kadraj tercihleri, yonetmenin odak noktasi hakkinda izleyene bilgi vermektedir. Yo-
netmenin kadraj icerisinde (17:19), (58:48), oyunculardan cok triinlere yer vermesi
tiiketim c¢ilginliginin sadece bu aile ile sinirli tutulmadigini, ailenin burada bir temsil
oldugu fikrini yansitmaktadir. Bu temsil igerisinde 6zelden genele gidecek sekilde in-
sanlarin giindelik hayatlari igerisinde tiiketimin ne kadar etkin bir hale geldigi vurgu-
lanmaktadir. Film igerisinde goriinen fabrika, makine ve elektronik sistemler gibi bazi
mekan ve cihazlar lizerinden oyuncularin robotik hareketleri anlam kazanmakta ve
benzerlik gostermektedir.

Filmin ritminde yasanan farkliliklar kiiltiir endiistrisinin kapitalist diisiincesi cerge-
vesinde degisiklik gostermektedir. Filmin duragan ilerleyen akisi tiiketimin gercekle-
secegi mekanlarda artis gostermekte ve filmin ritminde ani degisiklikler goriilmek-
tedir. Yapilan bu kurgusal degisim tiiketim evreni icerisinde oldukga hizli bir sekilde
degismekte, adeta kiltiir endiistrinin tiiketimden bekledigi hiza vurgu yapmaktadir.
Surekli olarak empoze edilmeye calisilan bu tiikketim cilginlig1 sistemin siirekliligine
gonderme yapmaktadir.

Aracin mekanizma icerisinden ¢ikmasiyla “Avustralya’ya hos geldiniz” (04:10), afisi
tiim cerceveyi kaplamaktadir. Kiiltlir endiistrisinin eglence lizerine kurulu yapisina
atifta bulunulmaktadir. Filmin isminin Yedinci Kita olusu bu yerin gercek varligi ile
6zdesim kurulmasina imkan tanimaktadir. Milyarlarca plastik atigin bulundugu bu yer
ile filmde miitkemmel bir plajin gosterildigi afis arasindaki farka gonderme yapilmak-
tadir. Kiltiir endiistrisinin sistematik ve planl yapisi icerisinde kitlelere sundugu sey
de tam olarak bu sahne igerisinde vurgulanmaktadir. Olusturulan kitle kiiltiird, tiike-
tilmesi istenen metalarin nasil algilanmasi gerektiginin ve insanlari nasil manipiile et-
tiginin delili niteligindedir. Bu baglamda insanlarin bos zamanlarina saldiran sistem,
onlar1 diistinmekten alikoymakta ve eglence vaadiyle sundugu triinler ile onlar1 oya-
lamaktadir.

Toplumsal veya sosyolojik olarak bireyin icerisinde bulundugu ortam ya da zamandan
uzaklasmasi, birbirleriyle iletisimden kaginmalarina sebep olan yabancilasmayla, film
ile biitiinliik saglayan diger bir kavram olarak karsilagilmaktadir. Sistemin, hakim ide-
olojik diisiincenin ve yaratilan endiistriyel kiiltiiriin yani sira kitle kiiltiirtiniin gerek-
ligini yerine getiren bireylerin kendine, emegine, ihtiyaclarina ve dnceliklerine karsi
yabancilasmasi Anna ve Georg'un yasamlarini 6zetleyen terimler olarak film icerisin-
deki yerini almistir.

Film icerisindeki zaman kullanimi da kiiltiir endustrisinin beklentileri dogrultusunda
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yasayan karakterlerle iliskilendirilebilir. Afis sahnesinin hemen devaminda karakter-
ler saat 06.00°’da (04:29), kalkarak giinliik rutinini gerceklestirir ve ise giderler. Ka-
rakterler zamanlarini yasamaktan daha ¢ok tiiketmektedir. Zamani gelen ve gercek
degerini yitirerek birer meta haline gelen unsurlari, esyalari, duygulari yahut liriinleri
harcayarak bir tiiketim dongiisii halinde zamani kullanmaktadirlar.

Filmin bir sahnesinde Anna karakteri, cocuguna “Kér oldugun fikrine nasil kapildin?
Deli Misin?” sorusunu yoneltmektedir. Cocuk kérmiis gibi davrandigini kabul ettigin-
de ise annesi, cocuga tokat atmaktadir. Aslinda film igerisindeki ¢ogu karakter, kendi
benligine kars1 kor taklidi yapmaktadir. Onlar1 bu taklide iten ise kiiltiir endistrisinin
kitlesel olarak yaratmaya calistig1 tek tip birey cilginligidir. Film icerisindeki karakter-
ler, endiistrinin bir parcasi haline donlismesine ragmen, tiiketildiklerini gérmezden
gelerek yasamaktadirlar.

Kitle kiiltiirt icerisindeki bireylerin tiiketime olan yatkinlig, iiretilen metalar tizerin-
de sinirh degildir. Bireyler bu asimilasyon karsisinda kendi 6z benliklerini de tiiket-
mektedirler. Bu nedenden dolay1 goriilen ruhsal siddet ve tokat sahnesi gibi fiziksel
siddetler, tiiketim toplumlarinin bir sonucu olarak iliskilendirilebilir.

istedikleri her seye sahip olabilme duygusu, karakterlerin kendilerini yalniz hissetme-
lerine neden olmaktadir. Filmin ortalarinda anne ve ¢ocugun arasinda gecen sohbet
de bu duruma 6rnek gosterilebilmektedir. Sahne igerisinde anne, cocuguna “Kendi-
ni bazen yalniz hissediyor musun?” sorusunu sormaktadir. Bu durum aslinda az énce
bahsedilen tiiketimin hat safhada tutuldugu kiiltiir endiistrisi icerisinde goriilen yal-
nizlik durumuyla iligkilendirilebilir. Clinkii anne de diger karakterler gibi yalnizlik cek-
mektedir ama film boyunca bu yalnizlik sorusuna hi¢bir karakter net bir sekilde cevap
verememektedir. Clinkli olusturulan tiiketim sistemi icerisinde istedikleri her seye
erisebilmekte ve kullanabilmektedirler. Bu durum ise film boyunca onlari bir anlam-
sizliga ve duygusuzluga yoneltmektedir. Bu ylizden film icerisinde sevgi ve mutluluk
hislerinin tadilabilecegi bir sahne goriilmemektedir.

Kiiltiir endustrisinin, istedigi tiiketim evrenine uyan bu aile modern bati toplumunu
simgelemektedir. Evlerinin icerisinde goriilen kiyafetler, plaklar, televizyonlar bir ih-
tiyac degil aksine ihtiya¢ sonrasi alinmis driinler yani tiiketim fazlaligidir. Buradaki
tiiketim, yaratilmis olan tiiketim toplumunun ne denli ilerledigini ve tiiketimin asirili-
gin1 gostermek icin kullanilmistir. Bu dogrultuda iiretilen yalanci ihtiyaglar karsisinda
bireylerin sisteme ayak uydurduklari sonucu dogmaktadir.

Kapitalist iiretim iliskileri icerisinde gelisen ve kitle kiilttirii aracilig: ile kendisine
zemin hazirlayan kiltiir endiistrisi, siirekli olarak tiretmeyi ve bu iirtinlerin tiiketil-
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mesini amag¢lamaktadir. Uretilen nesneler pazar icerisinde hizh bir sekilde dolasima
sokulmakta ve insanlar tizerinde kurulan alg1 sayesinde tiiketilmesi hedeflenmekte-
dir. Film icerisindeki marketlerde ardi ardina dizilmis, tiiketilmeyi bekleyen y1ginlarin
gosterilmesi, kiiltiir endistrisi kavrami igerisinde deger kazanmaktadir. Marketlerin
yani sira stirekli olarak (18:42), (19:06), para, kasa, fis, hesap makinesi, sayac¢ gibi ay-
gitlarin tiiketim toplumlarinda sik¢a kullanilir olmasi da anlam biitlinliigiintin eseridir.

Kitlesel olarak iiretilen metalar karsisinda manipiile edilen birey, bir karmasanin ice-
risine diismektedir. Bu karmasa, kendilerine yabancilasan aile bireylerinden, Georg'un
balyoz se¢imi sirasinda sunulmaktadir. Karakterler, hayatlarindaki bosluklar1 ve an-
lamsizliklari tamamlamak i¢in tiiketim halinde olduklari tirtinlerden kurtulma ¢abasi-
na girmektedirler. Lakin bu ¢abay1 gosterirken sahip olduklari kiiltiir metalarini parca-
lamak icin bile yeni malzeme ve ekipmanlar alarak (01:02:25), (01:02:31), kendilerini
sistematik olarak dizayn edilmis tiiketim dongisii icerisinde bulurlar.

Kiiltiir endiistrisi icerisinde iretilen kiiltiir metalar1 degerini yitirerek nesnel bir
taklide dontlisen nesneyi ifade etmektedir. Bu durum filmi temel alarak yorumladi-
g1 takdirde tiiketilmeyi bekleyen nesnelerin degerinin yok olmasi ve siradanlasarak
yabancilasmanin farkli bir boyuta tasinmasiyla tiikettikleri bircok nesneye karsi ya-
bancilastiklar1 gozlemlenmektedir. Film icerisinde tiiketilen bir baska sey ise ataerkil
toplum diizenidir. Anna’nin film igerisinde modern batili topluma uygun bir sekilde
calisip maddi 6zgiirliigiinii kazanmasinin yani sira, ataerkil toplum diizeninin kadin
kimligine olan tiiketimi goziikmektedir. Ev islerinden, yemek yapmaya, cocukla ilgi-
lenmekten, cinsel bir diirtli olarak kocasi ile ilgilenmeye kadar sistemin ondan istedigi
gibi davranmaktadir.

Tiiketim aliskanliklari igerisine sikisan bireyin, benligine karsi yozlastigina dikkat
cekilmektedir. Oyle ki bu yozlasma sonucunda oturmus bir hayatin, yasanilabilir bir
durum olmadig1 farkindalig1 olusmaktadir. Endiistri igerisinde ve belirli bir ideoloji
altinda tiiketilenin insanin bizzat kendisi oldugu da ailenin intihari ile anlasilmaktadir.
Bu baglamda filmin sonu ile sisteme uyum gostermeyen bireye karsi kiiltlir endiist-
risinin tavri 6rtiismektedir. Tiiketilen nesnenin aslinda insan oldugu, kurulan sistem
icerisinde duygularin da ttiketildigi ve Maslow’un yasam hiyerarsisi icerisinde bulu-
nan fizyolojik, giivenlik, sevgi, ait olma, sayginlik ve kendini gerceklestirme gibi insani
ihtiyaclarin dahi tiiketildigi goriilebilmektedir.

Film icerisinde karsimiza ¢ikan diger bir kavram ise sembolik tiiketim kavramidir.
Modern toplum icerisinde var olma c¢abasi, bireyin kendi bulundugu sosyal sinifin ge-
reksinimlerini tamamlayarak, bireyi sembolik tiiketime yonlendirmektedir. Gliniimiiz
toplumlar1 uzun yillardir Giretmenin ¢cok 6tesinde tiiketmeyi benimseyen ve tiiketimi
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evrensel diizeyde gerceklestirmeyi hedefleyen bir sistem icerisindedir. Bu durumu fil-
min son yarim saati icerisinde gormek miimkiindiir. Bu alisgkanliklarin hepsinden arin-
mak isteyen aile, o ana kadar yapmis oldugu biitiin sembolik tiiketim materyallerini
pargalayarak kendini biiytlik bir ideolojinin icerisinden saf dis1 kilmay1 hedeflemistir.
Bunu gergeklestirirken (01:17:51), (01:21:08), arabalarini satmalari, televizyonu par-
calamalari, plaklari kirmalari, elbiselerini yok etmeleri ve en 6nemlisi ise bu sembolik
tiiketim c¢ilginligina yol agan, zemin hazirlayan parayi klozete atarak yapmaktadirlar.

Arabay1 satarken bir hurdalikta olduklari ise ikinci bir detay1 gostermektedir. Tiiketi-
min hat safhaya ulastig1 etrafta bulunan araba yiginlar: tarafindan metaforlastirilmis
ve tiiketimin ihtiyaclar 6tesine gecerek sembolik bir hal aldig1 da biz seyircilere akta-
rilmistir. Film icerisinde karakterler biitiin bu sisteme bagkaldiris olarak intihar etme
hazirligi icerisine girdikleri anda bile iist sinif bir kahvalt1 sofrasi ile bulusmalari ve
eve siparis almalari da buradaki sembolik tiiketime 6rnek olmaktadir.

Belirli bir iist akil tarafindan tasarlanan, sunulan, pazarlanan ve ihtiyaglar listesine so-
kulan metalar ile muhta¢ duruma gelmemiz kacinilmaz olmustur. Bu durum ise yeni
olanin, asil ihtiya¢ oldugu duygusunu dogurmaktadir. Bu siire¢ icerisinde ihtiya¢larin
otesinde olan tiiketim, karsimiza degisim degeri kavramini ¢ikarmaktadir. Georg ve
Eva'nin satmis olduklari araba asil olan ulasim ihtiyacinin tizerinde bir degere sahip-
tir. Filmin bir gazete haberinden esinlenerek cekilmesi olayin gecmis oldugu 1989 yil
hakkinda bilgi sahibi olma avantajini sunarken, satilan arabanin (09:16), donemin en
iyi markasi olan Ford’un yeni tirettigi bir araba olmasi ile degisim degerini aciklamak-
tadir.

Evin disina, sadece tiiketim yapmak veya islerine gitmek i¢in ¢iktiklari goriilen bu aile
icin yabancilagma terimi ailenin net bir tanimi olarak yer alir. Clinkd bu insanlar, yasa-
diklar1 toplumdan uzaklasarak sadece sorumluluklarini yerine getirerek, monotonla-
san bir hayat siirmektedirler. Georg’'un her giin ayni sekilde ve ayni sirayla ayakkabi-
sin1 baglamasi, Anna’nin her gece Eva’ya dua ettirmesi ve 15181n kapanmasi gerektigini
anlatmasi, her giin ayni saatte ¢alan alarmin goziikmesi, araba yikanirken izlenen di-
yalogsuz sabit sahneler ile Haneke, yarattigi karakterlerin robotlasan bireyler oldugu-
nu gostermektedir. Bu durumu net bir sekilde gosterdikten sonra yasanan kirilma ve
arinma ¢abasi ile bu yabancilasmadan kurtulmanin yolu ise kendilerinden vazge¢cmek
oldugu gosterilmistir.

Film icerisinde kiiltiir endiistrisinin tiim cabalari ve isleyisini birebir gosteren Haneke
bu durumu film igerisine muazzam bir sekilde yerlestirmis ve buna Kkarsi bir baskaldir1
sergilemistir. Baskin ideoloji tarafindan sistematik bir diizen igerisinde yasayan aileyi
pasiflestirmis ve tiiketime olan yatkinliklarini arttirmistir. Filmde, kapitalist diizen ice-
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risinde varligini siirdiiren aile etkisiz hale getirilerek sistemin insani olmalar1 beklen-
mistir. Boylelikle gosteri tartisilamaz bir hal almistir. Fakat film buna bir tepki olarak,
baskaldiriy1 izleyicisine sunmaktadir. Bir yandan ise bu baskaldir1 esnasinda sistem
tarafinda dolasima sokulan kiiltlir metalar1 yok edilmis ve sistemin pasiflestirdigi in-
san, kontrolii ele alarak intihar etmistir. Bu noktada sembolik tiiketim 6rnegi olarak
gosterilen milkemmel veda yemeginde sinifsal bir tistlinliik goziikiirken bir yandan
ise endiistrinin eglence olarak sundugu algi, arzulara yonelik yapilan tiiketimin temsili
olmaktadir.

Film icerisinde ailecek ve Anna'nin erkek kardesi ile izlenen (31:04), televizyon prog-
rami Eurovision sarki yarismasidir. insanlarin ve iilkelerin her konuda yaris icerisinde
olmasi bu durumun maddi bir getirisi olmasindan kaynaklanmaktadir. Maddi bir ge-
tirinin yani sira sadece nesnelerin degil sahip olunan her seyin kiiltiir endiistrisi i¢in
tiiketim nesnesi olarak gorindiigi gercegi ortaya cikmaktadir. Bu sahnede izlenilen
seyin (muzigin birlestiriciligi) degil evrensel bir deger olan miizigin de tiiketilmesidir.
Sanatgcilarin, beste ve giiftelerinin 6neminin olmadigy, siyasal bir gergekligin icerisin-
de bulunan Eurovision sarki yarismasini kazanan tilkenin kendi reklamini yapmasi
ve turist cekebilmesi i¢in kurulan bir platform olarak goriilmesine neden olmaktadir.
Boylelikle tiiketim kavrami hayatin bircok yerine niifuz ederek bir¢ok seyi meta hali-
ne dontiistiirmektedir. Buradaki yaris hali bize ayni zamanda kitle kiiltiirii icerisindeki
siddet kavraminin altinda yatan sinifsal catisma halini somut bir sekilde sunmaktadir.

Eurovision kiiltiirtinlin yani sira film igerisindeki karakterlerin sanata olan bakislari-
na ve sanat anlayislarina da yakinen bakmak gerekmektedir. Clinki kiiltiir endtistrisi,
sanati islevini yitirerek tiiketilmesi i¢in bir ara¢ haline dontiistiirmeyi amac¢lamaktadir.
Kiiltlir endiistrisi igerisinde yasamini siiren bireyler, sanat¢inin islemis oldugu konu-
dan ziyade, sanat¢inin toplumsal stattideki yeriyle veya onun popiilerligiyle daha yakin
bir sekilde ilgilenmektedirler. Film icerisinde az da olsa gortilen tablolar bu durum
hakkinda ipuclar1 vermektedir.

Film icerisinde emekli olmasi beklenen Georg'un, yoneticisinin ona olan 6fke dolu
bakislar1 ve emekli olduktan sonraki mahcup tavirlari ile sosyal alanda kurulan statii
farkliliginin endiistriyel kurbanlar: ve bencillesen kotiileri yaratmasindaki basarisin-
dan kaynaklanmaktadir. Bir diger a¢idan biitiin bu hegemonyaya baskaldir1 icerisinde
kitlesel siddet kavramyi, televizyon, diger medya unsurlari ve refah diizeyine baglh ola-
rak sozlii veya yazili kaynaklarla dayatilmaktadir.

Son sahnede, karakterin duvardan kaldirdig1 esnada goriilen tablolar, karakterlerin
icinde bulunduklar1 atmosferi anlatir niteliktedir. Lakin kullanim amacina bakildigin-
da, dekoratif bir 6ge olarak yerlestirildikleri goriilmektedir. Bu durum karakterlerin,
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sanatin veya hayatin icinde olmadiklarini, sanat icerisinde de bir tiiketim halinde ol-
duklarini gostermektedir. Tablolar da goziiken gokyiizii, doga ve agag gibi goriintiler
karakterlerin insani duygularini yansitmaktadir.

Bu sahnenin hemen devaminda kiyafetlerin kesildigi goriilmektedir. Kiyafetler nere-
deyse film boyunca tekdiize ve renksizdir. Film evreni icerisinde secilen kostiim, sag,
makyaj ve dekorlar pastel tonlarda kullanilmaktadir. Bu durum ise kiltiir endtistrisi-
nin yarattigi siradanlasmaya ve tek tip bireyler yaratimina bir érnek olarak gosterile-
bilir. Endstriyel kiiltiirtin icerisinde iiretilen nesneler yapisal bakimdan birbirlerine
benzemektedir fakat satis esnasinda sanki kisiye 6zelmis onun icin iiretilmis gibi su-
nulmaktadir.

Film icerisinde deginilen diger bir konu ise kitlelesme kavramidir. Metaforik olarak
film icerisinde eserleri veya lriinleri ¢cogaltmak, kitlesel olarak tiiketmek verilmek-
tedir. Burada toplum olarak benzerlikler ve tiiketim aliskanligindaki siradanlik filmin
izleyicisine sunulmustur. Eva'nin spor dersi esnasinda bir engelin iizerinden hocanin
komutu ve yardimiyla arkadaslari ile ytizleri goziikmeden atlamalari1 (43:37), bu du-
rumu o6zetlemektedir. Bu sahnede amag tiiketimin kitlesel bir boyuta ulastiginin ve
toplumlar etkili bir bicimde biitiinlestirdiginin vurgusudur. Yiizleri géziikmeyen bu
ogrencilerin gelecekte sistematik olarak yaratilan bu kitle kiiltiirtine dahil olacaklari
bir metafor olarak verilirken yiizlerinin géziikmemesi durumu ise bu bireylerin yara-
tilan sistem igerisindeki bir ¢arkli olduklarinin sonucudur.

Kiiltlir endiistrisi icerisinde reklamlar {izerinden toplumda bir alg1 yaratilmakta ve
tiretilen kiiltiir metalarinin bir an 6nce tiiketilmesi icin gorsel ve isitsel medyanin gii-
clinden yararlanilmaktadir. Filmin tiglincli boliimi icerisinde arabayla yolda ilerleyen
aile bireyleri billboard reklamlari, afis ve buna benzer bir¢ok reklama maruz birakil-
maktadir. Bu sahneler aracilifiyla kiiltiir endiistrisinin, insan tiiketime tesvik edecek
unsur ve araglarin ne denli aktif kullanildigini1 géstermektedir. Kiiltiir end{istrisi, giin-
delik hayatin icerisinde insanlara sundugu birgok gosterge ile ihtiyaclarin 6tesinde bi-
reyleri tliketime yonlendirmektedir. Bu yaklasim film anlatisi igerisinde de reklam ve
gostergeler lizerinden aktarilmaktadir.

Yine son sahnelerde gerceklesen karakterin, annesi ve babasina yazmis oldugu mek-
tubun seslendirildigi an icerisinde yonetmen aligveris ve tiiketim goriintiileri kullan-
mistir. Mektup icerisinde de belirtildigi gibi karakter ve ailesi, hayatlar1 adina 6nemli
kararlar almiglardir. Film icerisindeki bu tarz biiyiik kararlar bile gortintii tercihlerin-
den yola ¢ikarak insanlarin siirekli tiiketim halinde olduklarini izleyene aktarmakta-
dir. Karakterlerin hayati kararlari arasinda bile, tiiketimin vazgecilmez bir unsur oldu-
gu vurgulanmaktadir.

21



Ayrica filmin genel havasi icerisinde, soguk ve karanlik tonlarda renkler kullanilirken
alisveris sahnesi gibi karakterlerin, tiiketim icerisinde olduklari sahnelerde daha canli
ve renkli goriintiiler tercih edilmistir. Aslinda bu durum yine yénetmen Michael Ha-
neke’nin, karakterlerinin durumlarini yansitirken verdigi ipuclari arasinda gosterile-
bilir. Karakterlerin, alisveris gibi tiiketim dis1 sahnelerin genelinde soguk renklerde
kalmasi, onlarin hosnutsuzlugunu ve soguklugunu izleyene yansitmaktadir. Alisveris
ve tliketim icerisinde olduklari sahnelerde ise daha renkli goriintii unsurlarinin kulla-
nilmasi ise film icerisindeki karakterlerin daha memnun ve rahat duygular icerisinde
olduklarini gostermektedir.

Haneke’'nin goziinden izlenilen bu aile kendi benliklerinin kayboldugunu ve kurulan
bu diizen igerisinde yok olduklarinin farkina varmisgasina uzun soluklu bir katarsis
yasamaktadirlar. Burada izlenilen arinma yontemi ise hayatlarinda var olan biitiin bu
tiiketim aliskanliklarindan olusan ihtiya¢ fazlasi triinlerden kurtulmaktir. Giysiler,
plaklar, gida tirtinleri, depolama araclari ve en miithimi olan ise biitiin bu tiiketimi sag-
layan ana unsuru yok etmektedirler, yani parayi (01:31:20).

Dikkat edilmesi gereken en biiyiik nokta ¢arpici bir sekilde sonlanan bu ailenin 6liimii-
diir. Bireyin, yaratilan bu endiistri icerisinde kendisine yabancilasmasi ve her anlam-
da insana dair biitlin dzelliklerin tiiketildigi anlasilmaktadir. Yonetmen bu durumdan
kagmanin tek bir yolu oldugunu hazin bir sekilde aktarirken tiiketim olgusu icerisinde
var olan kitle kiiltiirii ve tiiketim kiiltiiriiniin hayata ne denli isledigini de gdstermek-
tedir. Karincalanan televizyon goruntiisi ile biten bu film aslinda izlenilen ailenin, alt
bir metin olarak kendi filmlerinin de bittigini gostermektedir (01:46:04), (01:46:21).

Sonug¢

Gittikce endiistrilesen diinya icerisinde tiiketim hali de glinden giine insanlar arasin-
daki etkilesim ile artmaktadir. Endiistri, insan1 sadece tiiketen ve g¢alisan bir nesne
olarak sinirlamaktadir. Bundan miitevellit Yedinci Kita filmi, tiiketim etkilerini, izleyi-
cisine daha iyi sunabilmek adina bir aile yapisindan yola ¢ikmaktadir. Film icerisinde
aktarilan tiiketim durumu satin almanin 6tesinde insani bosluga iten bir tiiketimin
varligina isaret etmektedir. Clinki kiiltiir endiistrisiyle birlikte artik insanlar statii ve
mevki adina tiiketmekte veya harcamaktadirlar. Baudrillard'in tiiketim kiiltiiri kavra-
m1 taniminda belirttigi gibi tiiketim kiiltiiriinde, tiiketilen nesnelerin birer arag olarak
gorildigt, statili veya prestij saglamak adina tliketilen nesnenin anlaminda kurgusal
bir degisiklik yasanmistir. Tliketilen nesnenin sahibi olabilmenin yolu ise tekrara dii-
sen tiiketim aliskanhigindaki tekdiizeliktir (Kinay, 2014, s. 103). Genel olarak tiiketim
toplumundaki insanlar, aldiklar1 her {irtinii yahut hizmeti bir statii olarak gérmekte-
dirler.
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Adorno’ya gore, “Bireyselligin kiiltiir endiistrisinde bir yanilsama haline gelmesi, yal-
nizca iretim tarzinin standartlasmis olmasindan kaynaklanmaz. Bireysellige, ancak
bireyin genel olanla kayitsiz sartsiz 6zdeslestigine iliskin bir kusku kalmazsa goz yu-
mulur” (2007, s. 91). Film igerisindeki karakterlerin ruhsal sorunlar1 ve ani duygusal
degisiklikleri aslinda kiiltiir endistrisinin bir sonucu seklinde filmde islenmektedir.
Clinkii insanlar, bir duygu veya haz olmadan tiikettikce kendilerine, hatta ailelerine
dahi yabancilasmaktadirlar. Film, bu duygu korelmesinin, insanlarin birbirlerine ve
kendilerine karsi yabancilasma durumlarini da karakterlerin birbirleri arasindaki di-
yaloglar ve hareketler lizerinden izleyicisine aktarmaktadir.

Tiiketim olgusu i¢erisinde deginilen biitiin alt basliklar bu film ile gorsel bir anlati hali-
ne gelerek izleyicisine diisiinme imkani saglamaktadir. Adorno ve Horkheimer’in tani-
min1 yaptiklar, kiiltlir endiistrisi olgusu icerisindeki kavramlar netlik kazanmaktadir.
Kiiltiir endiistrisine net bir gonderme yapan Yedinci Kita filmi, adeta endiistriye karsi
bir elestiri niteligi tasimaktadir. Bu baglamda kiiltiir endiistrisinin birey tizerindeki
etkisi gosterilerek, sistem ile tam bir uyum icerisindeki bireyler sembolize edilmekte-
dir. Tekelci anlayisa sahip olan kiiltiir endiistrisi icerisinde, aidiyet duygusunu yitiren
bireylerin sistem tarafindan nasil aforoz edildikleri de film anlatisi igerisinde yerini
almaktadir.

Metalasma, yeniden tiretim, planl yasama, sisteme uyum gosterme, toplumsallasmak-
tan kagcinma gibi kavramlar Yedinci Kita iizerinde anlam kazanmaktadir. Bu gerceve-
den bakildiginda sinema filmleri igerisinde elestirel bir taraf benimseyen bu film, ayni
zamanda endiistriyel bir sektor haline gelen sinema sektori icerisinde de farkli bir
bakis acis1 yaratmaktadur. Izleyicisini, destekei olarak goren kiiltiir endiistrisi, bireyin
destekci tavrini sistemin bir parcasi niteliginde gormektedir (Horkheimer & Adorno,
2014, s. 164).

Biitiin bunlarin yani sira kiltiir endiistrisinin, eglence lizerine kurulu bir yapisi ka-
rakterlerin i¢ diinyasinin nasil sekillendigini ve aliskanliklarinin nasil olustugunu da
aktarmaktadir. Kiiltlir endiistrisinin bilingli azinliklar tarafindan yonetildigi ve bayagi-
lasmis yapisi icerisindeki bireyleri ne denli duygusuzlastiklarini ve tek tiplestiklerini
Anna, Eva ve Georg'un yasantisiyla 6rneklendiren Haneke'nin basarisi gozler ontine
serilmektedir. Kiiltiir endiistrisi icerisinde bireyler kendi tirettikleri seylerin esiri ha-
line gelmektedirler. Sistem ile tam bir uyum icerisinde varliklarini stirdiirmektedirler.
Bireylerin bu diizen icerisinde yasadiklari en temel sorunun ‘anlamin kaybolmasi’ ol-
dugu da karakterler lizerinden gosterilmektedir. Reklamlarin, kiiltiir endiistrisi iceri-
sindeki 6nemi de yine karakterler etrafinda dénen reklamlarin gercek olani sunmasin-
dan degil, bir diis alemi sunmasi ile anlam kazanmaktadir.
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Tim bu veriler ekseninde yonetmen Michael Haneke, kendine has anlati tarziy-
la sinematografik agidan, kiiltiir endiistrisi kavramina dair metinsel bir okuma ya-
pilabilmesine imkan saglamaktadir. Hikayesini gerekli dekor, renk, kamera acilari
ve oyunculuk gibi dgeler lizerinden basarili bir sekilde izleyicisine aktarmaktadir.

MAKALE BiLGI FORMU

Yazar(lar)in Katkilar: Yazar calismaya %50, %50 katki sunmustur.

Cikar Catismasi Bildirimi: Yazar tarafindan potansiyel ¢ikar catismasi bildirilmemistir.
Destek/Destekleyen Kuruluslar: Bu arastirma i¢in herhangi bir kamu kurulusundan, 6zel
veya kar amaci giitmeyen sektorden hibe alinmamistir.

Etik Onay ve Katilimci Rizas:: “Kiiltiir Endiistrisine “Yedinci Kitadan” Bakmak” bagslikli ¢a-
lisma etik kurul onay1 gerektirmemektedir. Yazim siirecinde bilimsel, etik ve alint1 kurallarina
uyuldugu, toplanan veriler iizerinde herhangi bir tahrifat yapilmadig1 yazar tarafindan beyan
edilmistir.
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