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Bellek yasananlar1 ve 6grenilen konulari, bunlarin ge¢misle iligkisini bilingli
olarak zihinde saklama giicii olarak tanimlanmaktadir. Toplumsal bellek ise kiiltiirel
bir olgunun etrafinda sekillenmekte, ayn1 zamanda tarihsel bir siirecin de bir pargasi
olarak olugmaktadir. Sinema filmleri toplumsal bellegin olusmasi ile ilgili 6nemli bir
islevi listlenmistir. Calismada Tiirkiye’den Almanya’ya go¢ olgusunu ele alan filmler
arasindan secilen bir Orneklem incelenmis ve Almanya’ya go¢ olgusuna iliskin
filmlerde siirekli olumsuz imgelerin yer aldigi, yabancilagma, kiiltiirel degerlerden,
gelenek-goreneklerden kopma, uyum saglayamama, robotlasma, makinelesme gibi

konulara deginildigi goriilmiistir.
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SUMMARY

The memory is defined as the deliberate that happened and learn the topics,
their past relationship storage capacity of mind. Social memory that is formed around
a cultural phenomenon, as a part of a historical process is composed at the same time.
Movies about the formation of social memory have an important function. In this
study, a sample of films examined that selected from the films which related the
phenomenon of migration from Turkey to Germany and these films that constant
negative image on the phenomenon of migration to Germany such as alienation, stay
away from traditions and cultural values, inability to adapt, robotic-up and

mechanization is seen as addressing issues.
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Giris

Son yillarda felsefeden psikolojiye, tarihten sosyolojiye, edebiyattan sinemaya
hatta antropolojiye kadar farkli disiplinlerde tartigilan bellek kavrami gegmisle gelecek
arasinda bag kurmayi saglayan en 6nemli enstriiman olarak ele alinmaktadir. Paul
Connerton bellegin, Bergson ile birlikte felsefede, Freud ile birlikte psikanalizde,
Proust ile birlikte otobiyografik edebiyatta merkezi konulardan biri olmaya bagladigini
belirtmistir (2013:11). Bu kadar genis alanlarda tartisilan bir kavram olarak bellek
kavrammin tam bir tanimim1 yapmak miimkiin goziikkmeyebilir ama yine de,
deneyimlerin belli bir zamanda ya da yerde gerceklestiginin farkinda olarak insan
bilincinde yer almasi bellek olarak tanimlanmak da miimkiindiir. Sinema eserleri de
toplumsal bellegin (yeniden) bicimlenisi ile ilgili belgeler sunmaktadir. Sinema
filmleri ge¢cmisi tanimlarken ayni zamanda yeniden iiretmektedir. 1960’11 yillarda
Tiirkiye’den Almanya’ya ilk dig gé¢ olgusu ortaya ¢ikmustir. Tiirk Sinemas1 da konuya
duyarsiz kalmayarak, 60’larin sonu, 6zellikle de 1970’11 yillardan itibaren konu ile
ilgili filmler ¢ekmistir. 1980’lerde yogunlasan ve giiniimiize kadar devam eden bir
sekilde Almanya’ya dis go¢ olgusu ile ilgili filmler cekilmektedir. Bu durum

Almanya’ya gog ile ilgili toplumsal bellegin sekillenmesine katki saglamaktadir.

Calismada dig go¢ olgusuna, oOzellikle Almanya’ya go¢ eden ailelerin
sorunlarina deginen filmler {izerinden yola ¢ikilarak olusturulmaya c¢alisilan bellek
olgusu incelenmistir. Secilen drneklem (Almanya Aci1 Vatan, 40 m? Almanya, Berlin
in Berlin, Duvara Kars1 ve Ayrilik) {izerinden, Tiirk Sinemasi’nda Almanya gog
olgusuna deginen filmlerin, farkli bakis agilari, neyi ortaya koyup neyi disladiklar
(sakladiklar1) arastirilmistir. Boylece toplumsal bellekte dis gé¢ olgusunun yeniden

iretim siireci ortaya konmaya ¢aligilmistir.

Arastirmada, filmlerin, ideolojik aragtirma yonetiminin 6zelligi olarak, dnce
karsitliklar1 ortaya konmus ve karsitlardan hangisinin daha gii¢lii, hangisinin daha
giicsiiz olarak tanimlandigindan yola ¢ikilarak, filmin hegemonik yapisi
cozlimlenmistir. Ayrica konu bellek ile oldugu i¢in tematik ¢éziimleme ydntemine

deginilmistir.
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1.1. Toplumsal Bellek ve Sinema

20. Yizyilm en etkili sanati olmakla birlikte bir kitle iletisim araci islevi de
goren sinema, sanat olmanin 6tesinde, ¢ok daha farkli anlamlar tagiyan toplumsal bir
olgudur. “Filmler toplumsal yasamin sOylemlerini (bi¢im, figiir ve temsillerini)
sifreleyerek sinemasal anlatilar bigiminde aktarirlar” (Bilgi¢, 2002:146). Sinemasal
anlati bi¢imi, gorselligi ve isitselligi icermektedir. Sinemay1 toplumsal bir olgu
olmanin yaninda bir temsil araci olarak da gordiigiimiizde, Huyssen’in de belirttigi gibi
dilde, anlatida, goriintiide veya kaydedilmis seste biitiin temsil bigimlerinin bellekle
direkt baglantist mevcuttur (1999:13). Bellek kavrami tek basmna bir anlam ifade
etmekle birlikte bir¢ok baska kavramla birlikte de kullanilmaktadir. Bunlar iginde en
Oonemli olanlarin basinda “toplumsal” kavrami gelmektedir. Toplumsal bellek
kavrami, sadece akademik ilgi alan1 olmanin 6tesinde “ge¢misle hesaplagsma, gecmisle
yiizlesme” bagliklarini da igeren gilindelik yasami etkileyen ve gegmisi algilama
seklimizi kokten degistirebilecek olan kusatici bir kavram olmaya baslamistir (Ince;

2010:10).

Aslinda toplum ile bellek iki farkli ve bir araya getirilemez alan gibi
goriilmektedir. Toplumun bir bellege sahipmis gibi gosterilmesi absiird olarak
algilanabilmektedir. Ciinkii hi¢bir topluma ait somut bir bellekten s6z etmek miimkiin
degildir. Ama bu iki kavrami bir arada tutan en dnemli kavram kiiltiirdiir. Ozellikle
toplumsal bellek, kiiltiirel bir olgunun etrafinda yer almaktadir. Ama sadece kiiltiirel
bir olgunun etrafinda sekillenmekte, ayn1 zamanda tarihsel bir siirecin de bir pargasi
olarak olusmaktadir. Tarih boyunca geg¢misten getirdigimiz gelenekler, acilar,
tizlintiiler, sevingleri direnisler, inancglar, algilar ve diisiinceler toplumsal bellegin
meydana gelmesinde dnemli bir yer kaplamaktadir. Bu baglamda teknoloji olarak
resim ve ge¢misin giincelligini somutlastirabilen sinema, modern kiiltiirel yasamda
bellegin arabuluculugunun merkezi haline gelmistir (Grainge; 2003: 1). Bu baglamda

bellek gegmisle giinlimiiz arasinda bir koprii kurmaktadir.

20. Yiizyilin bellek ¢alismalarindaki en 6nemli diisiiniirlerinden Halbwachs

tarafindan ortaya atilan toplumsal bellek kavrami, zamana ve mekana (Hafiza yeri)*

! Nora’nim “site of memory” kavram gergevesinde diisiinmek gerekmektedir (Nora; 2006)
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baglidir. Ortak bellegin bireylere somut bir dayanak noktasi vermesi, ayrigsma noktalari
yaratmaktadir. Hatirlanan igerikler ya cok eski zamanlarda yasanmalari veya
olaganiistii olaylarla baglantilar1 ile ya da hatirlamanin periyodik ritmi sayesinde
zamansallik kazanmaktadir. Ornegin bayramlar ait olduklar1 gruba gore ister dini, ister
burjuva koyli geleneklerin geregi olarak kutlansinlar, ortak yasanan bir zamani
yansitmaktadirlar. Hatiralar ayni sekilde yasanan bir mekana dayanmaktadir

(Assmann, 2001:42).

Bellek sinemasal anlatimin en temel Ogeleri arasindadir. Yukarida da
belirtildigi gibi bellek calismalar1 genis bir alana yayilmistir. Medya 6zellikle de
sinema ag¢isindan bellek kavraminin tartisilmasi bellekle ilgili yeni kavramlarin ortaya
cikmasint da saglamistir. Bu baglamda deneyim ve kitle iletisim araclariyla
olusturulan bellek arasinda farkliliklar ve etkilesimden s6z etmek miimkiin olacaktir.
“ ‘yeni bellek’, ‘ikincil bellek’ veya ‘protez bellek’ gibi birbirlerinden farkli
tanimlamalar ile bellege bakis i¢in farkli bir kanal agilmaya caligilmistir. Tiim bu
tanimlamalarin dile getirildigi ¢calismalardaki ortak kani, yasanan deneyim ile olusan
bellegin disinda (veya ona kosut) bir bellegin gorsel medya ile olustugudur” (Erkilig; 387
2013: 64). Erkilic metinde 6zellikle protez bellegin iizerinde durmus ve toplumsal
bellekle aralarindaki ayrimi vurgulamigtir. Protez bellek diinyayr daha iyi
algilayabilme yoOntemlerinin ve Gtekine duyarlilik gelistirmenin bir pargasi olarak
sunulmus ve medya temsilleriyle veya miizelerle farkli bir bellek olusumuna katki
saglamistir. Sinemanin ge¢misle kurmus oldugu iliskide farkli bir bakis agisiyla
degerlendirmek i¢in igin protez bellek 6nemli bir yer tutmaktadir.  Erkilig,
Burgoyne’den yapmis oldugu alintida Furrest Gump (1994), JFK (1991), Er Ryan’1
Kurtarmak gibi bircok filmin protez bellek kavramini karsiladigini belirtmistir. Yani
protez bellek; yapay, olusturulan, aidiyetsiz, yer degistirilebilir ya da degis tokus
edilebilir, empati kurma araci olarak da kullanilabilir niteliktedir (Burgoyne’den akt.

Erkilig; 2013: 64-65). Bu baglamda sinemanin protez bellek aract oldugunu sdylemek
dogru olacaktir. Bununla birlikte sinema protez bellek aract olmanin yami sira

toplumsal bellek iliskisi olduk¢a 6nemlidir.

Sinema, toplumsal bellegi var etmenin, giiglendirmenin, yasanan an1 gelecege

aktarmanin en Onemli sanatsal araclarindan biri olarak goriilmektedir. Filmler
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anlattiklar1 ya da ¢ekildikleri donemleri icermesi nedeniyle, diger iletisim ve kiiltiir
araclariyla birlikte toplumsal bellegin deposu islevi géormektedir. Filmler, yapildiklar
donemlere 151k tutma islevini de beraberinde getirmektedirler. Bir film yapildig
doneme iliskin izleyiciye, bir¢ok olguyu da sunmaktadir. Ozellikle belgesel sinema
iriinlerinin belgeleme ve bilgi aktarimi iglevi, tarihsel ve toplumsal bellek i¢in son

derece dnem tagimaktadir.

Sanat-bellek iliskisinin ideolojik oldugu bilinmektedir. Genellikle egemen
iktidarin unutturma, uydurma ve uyutma istekleri karsisinda sinemanin, 6zellikle de
politik sinemanin, 6n plana c¢iktig1 goriilmektedir. Dayatilanin sunulanin yerine
yaganmishigin, gergekligin izini siiren sanat, toplumsal bellegin olusmasinda veya
doniisiimiinde olduk¢a 6nemli bir yer kaplamaktadir. Bu noktada geleneksel, klasik ya
da konvansiyonel sinema, egemen ideolojiden yana tavir sergilemekte ve toplumsal
bellegin yitimi noktasinda egemen ideolojinin ¢ikarlar1 dogrultusunda hizmet
etmektedir. Ozellikle toplumsal muhalefetin olusmasini engelleyici ve egemenlerin
¢ikarlarin1 savunu olma noktasinda klasik veya ana akim sinemaya oldukga fazla is

diismektedir. 388

Toplumsal bellegin olusturulmasinda kitle iletisim araglarmin kullanimi
yaygin olarak goriilmektedir. Tarihsel, politik ve ekonomik giiciin hakimiyeti i¢in kitle
iletisim araglarinin denetimi onem kazanmaktadir. Kitle iletisim araglari, dikkatleri
belirli sorunlara yonelterek gli¢ sahibi olanlara ayricalik tantyabilmektedir. Boylelikle
Kia’lar statii saglamakta ve mesruiyeti giiglendirmektedir. ince bu konuyu sdyle

Ozetlemektedir;

“Hafizanin dolayimsal bir etkinlik oldugu gercegi, kitle iletisim araglarinin toplumsal
hafizamin ingasindaki 6nemini kavramayr saglamaktadir. Etrafimizi kitle iletisimi
dolayimi ile algiladigimiz ve kanaatlerimizi bu aracilik iizerinden bicimlendirdigimiz
diistiniildiigiinde giincelin bilgisi gibi ge¢mis bilgisini de bu tarz bir “dolayimsallik”
lizerinden tesis ettigimiz soylenebilir. Bu baglamda toplumsali insa siirecinde, kitle
iletisim araglarimin bugiine tasidigi gecmis dirilmekte, taniklart ya da kurbanlari ile
yiizlesilmekte; bastirilan ve ¢ogu zaman sansiir edilen gegcmis ise Otelenmekte,

unutturulmaktadr” (2010: 10).
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Buradan yola ¢iktigimizda, kitle iletisim araclarinin bigimsel ve igeriksel
anlamda bireysel ve toplumsal hafizanin niteligini etkilemekte, modern kimligin
demirlenmesinde anahtar bir rol oynamakta oldugunu ¢ok rahat bir sekilde gorebiliriz.
Bunlara bagh olarak da gd¢ olgusu sonucunda insanlar isteyerek veya zorunlu olarak
yer degistirmisler ve bireysel - toplumsal belleklerini yagsamis olduklari ortama uygun
bicimde yeniden insa etmislerdir. Bu durumun en somut ifadesini 20. Yiizyilin en
onemli Kia’s1 olan sinemada gérmek miimkiindiir. Ozellikle 1950 sonrasinda i¢-dis
go¢ olgusu ve bu durumun birey ve toplum bellegi iizerindeki etkileri Tiirk

Sinemasi’nda siklikla islenmistir.

2. Goc ve Tiirk Sinemasi
2.1. Gog¢ Olgusu
Gog¢ olgusunun tanimi i¢in bagvurulan Sosyoloji Sozligii’ne bakildiginda; “
Gog bireylerin ya da gruplarin sembolik veya siyasal sinirlarin otesine yeni yerlesim
alanlarina ve toplumlara dogru kalict hareketini icerir” (Marshall; 1999: 685)
seklinde bir tanimla karsilagilmaktadir. Her ne kadar goc ile ilgili ¢ok ¢esitli kuramlar
mevcut? olsa da Marshall’mn tanimi kalicilik noktasinda ¢ok énem tasimaktadir. 389
Go¢ olgusu neredeyse insanlik tarihinin baslamasiyla yasittir. Insanlar tarihsel
gelisim siiregleri boyunca kimi zaman bireysel olarak, kimi zaman da toplumsal

anlamda, cesitli sebeplerden otiirii siirekli olarak go¢ etmek zorunda kalmislardir. Bu

gdclerin en 6nemli sebebi daha giizel ve daha yasanilabilir bir yagsam stirdiirebilmektir.

19. yiizyilda kapitalizmin gelismesiyle birlikte go¢ olgusunda bir kirilma
yasanmaktadir. Ozellikle sanayi kapitalizminin gelismesi ve tarimsal alanda yasanan
krizler bu go¢iin ana kaynagini olusturmaktadir. Boylelikle 19. ytlizyilla birlikte kirdan
kente go¢iin ana kaynagini yasama tutunma miicadelesi olusturmustur. Kirsal yasamda
kendini besleyebilecek kadar toprak bulamayan ya da makinelesmenin etkisiyle kirsal
alanda calisma sans1 kalmayan insanlar, kentlere dogru go¢ etmislerdir. Bu goglerin
temelinde is problemleri yatmakta ve bu gocler de is¢ci gocleri olarak
nitelendirilmektedir. Bu noktada Lenin’in is¢i gogleriyle ilgili yapmis oldugu tespit

onem tagimaktadir, gocleri kapitalist somiirii diizeniyle iligkilendiren Lenin 1913’ de

2 Islevselci, Marksist Catigsma, Genel Sistemler Kurami, Diinya Sistem Teorisi Kuramlari
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“Isci Gogii ve Kapitalizm” adli makalesinde “hi¢ siiphe yok ki insanlar sefaletten
dolayr yurtlarint terk etmekte ve kapitalistler de go¢ etmis bu isgileri insafsizca
somiirmektedirler” (Lenin akt, Unat; 2002:15-17) diyerek kapitalist sisteme gonderme

yapmaktadir.

2.2. Tiirkiye’de Go¢ Olgusu

1950°li yillarindan baglarindan itibaren Tiirkiye’de gerceklesen secimler
sonucunda Demokrat Parti’nin iktidara gelmesiyle birlikte siyasal yasamda oldugu
kadar toplumsal ve ekonomik yasamda da ¢ok ¢esitli degisimler meydana gelmektedir.
Cumbhuriyetin kurulusundan itibaren gegerli olan ekonomi politik yaklasimda keskin
bir doniisiim meydana gelmis ve o zamana kadar uygulanmakta olan devlet¢i ve tiretim
esasli politikanin yerini, 6zel sektor destekli ve tiikketime dayali ekonomi politik
yaklagima birakmistir. Sosyal devlet¢i ekonomik gelismelerin disinda, sermaye
kesimine devlet destegi plansiz bir bicimde sunulmus ve adaletsiz gelir dagilimi
artmustir (Yildiz; 2008: 49). Boylece kapitalist ekonomik sisteme eklemlenme islemi
hizlandirilmistir. Ozel girisimin devlet eliyle desteklenmesi, zengin olmay1 ve
firsatcilig1 6n plana ¢ikaran politikalar, toplumsal ve kiiltiirel anlamda gergeklesecek
olan degisimlerin de Oniinii agmistir. 1950lerle birlikte 6zellikle kentlerde Amerikan
kiiltiirintin ve buna bagl olarak gelisen tiiketim kiiltiiriiniin kendisine bir alan
buldugunu belirtmek gerekmektedir. Kirsal kesimdeyse kentin cazibesi kendisini
gostermis ve kirdan kente gdcilin yogun bir sekilde yasanmaya bagladigi doneme
girilmigtir. Cilinkii kirsalda yasanan ekonomik, egitsel ve kiiltiirel yoksullasmayla
birlikte ekonomik anlamda koyiin geleneksel anlamlarini yitirmesi bu durumun en
onemli nedenleri arasindadir (Kongar; 1979:439). Miibeccel Kiray bu durumu
koyliiligiin ¢oziilmesi olarak adlandirmis (2003:23). Bu durum, hem kirdan kente go¢
eden insanlarda, hem de kentte yagayan insanlarda travmatik sorunlari da beraberinde

getirmistir (Aydin; 1997:21).

Ozellikle 1950’1 yillarda hizla gelisen sanayi ve buna bagl olarak tarim
alanindaki yeniden yapilanma siireci toplumsal yapida ciddi degisimlerin meydana
gelmesinde oldukca 6nemli etkenlerdir. Bununla birlikte Marshall Plan1 kapsaminda
alinan hibelerin Tiirkiye’de sanayilesme alaninda degil, tarimsal alanda kullanilmasi

ve yaklasik olarak 40000 traktoriin iilkeye girmesi, tarimin makinelesmesine yol

390
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acmaktadir. Boylelikle kirsal alanda yiiz binlerce insanin isgiiclinden yoksun
birakilmasini da beraberinde getirmektedir. Bu temel etkenler ayn1 zamanda toplumsal
yasamda kimi kirilmalara da yol agmaktadir. Go¢ olgusu bu kirilmalarin en 6nemlileri

arasinda kendine yer bulmaktadir.

Ozellikle kdyden kente gogiin getirmis oldugu sorunlar, hem koy yasamini,
hem de kent yagsamin1 derinden etkilemistir. Kirsal alan bosalmaya baslarken, kentler
de insan giiruhlarinin akinina ugramaktadir. Boylelikle sadece niifus anlaminda bir

degisimden c¢ok kentlerin niteliginde 6nemli degisimler meydana gelmektedir.

2. Dlinya Savas1 sonrasi baglayan ve temelinde milyonlarca insanini kaybetmis
bir Avrupa’nin oldugu goriilmektedir. 2. Diinya savast sonrasi harap olmus bir
Avrupa’nin yeniden insast noktasinda Avrupa disindan bir¢ok kisinin (0zellikle

erkek)® Bat1 Avrupa iilkelerine goc ettigi goriilmektedir.

Ozellikle savas sonrasinda savasin kalintilarindan kurtulmak isteyen ve hizla
sanayilesen Avrupa belirli bir ekonomik yapiya ulasmis ve sonrasinda is giicii 391
anlaminda kendisine yetemez duruma gelmistir. Bat1 Avrupa iilkeleri pazarlarin1 daha
da genisletebilmek amaciyla 1958 yilinda Avrupa Ekonomik Toplulugu’nu (AET)
kurmuglardir. Ama bu kurum isglicii noktasinda Avrupa {ilkelerine katki

saglayamamis, tam aksine isgiliciiniin daha da artmasina neden olmustur. Bu durumu

Anik (2012:31) sOyle ifade etmektedir:

“Bati Avrupa iilkeleri, bu donemde ihtiya¢ duyduklart emek giiciinii yerli
niifustan karsilayamayinca, baslangicta Italya, Ispanya ve Yugoslavya gibi
Giiney Avrupa iilkelerinden emek giicii ithal etme yoluna gitmislerdir.
1960 larin ortasina dogru gelindiginde, Tiirkiye de Bati Avrupa iilkelerine isgi

ihrac eden iilkeler kervamina katilmistir.”

Tiirkiye’den Bati Avrupa iilkelerine gogilin basladig tarih olarak da Federal
Almanya ile gergeklesen isgilicii anlasmasmin yapildigi 30 Ekim 1961°1 gostermek
miimkiindiir. Bu tarihten itibaren Tirkiye’den digartya yonelik gocler, bireysel bir

girisimin sonucu olmaktan Ote, devlet yoneticilerinin de ekonomi politikalar

3 Savas boyunca genel niifus iginde erkek niifus oraninin ciddi bir kayip yasadigi bilinmektedir.



TEMMUZ 2016

Nesrin KULA - ihsan KOLUACIK (s.384 - 411)

cercevesinde {lizerinde durduklari Onemli olgulardan biri olarak gormek
gerekmektedir. Bu ¢ercevede Tiirkiye ile Bat1 Avrupa iilkeleri arasinda yapilan ikili
anlagmalar, disariya yonelik gociin kendiliginden bir gé¢ olmaktan 6te, kaideli bir gog
olmasmi da beraberinde getirmektedir. Bu durumun Tiirk ekonomisine getirecegi
faydalara oncelik verilmis, 6zellikle doviz girdisi hesaplanmis, bunun yaninda igsizlik

(istthdam) sorununa da bir ¢6ziim getirecegi de diigiiniilmiistir.

Bunun sonucu olarak 1980li yillara gelindiginde yaklagik 2 milyon insanin
yurtdigina gog ettigi goriilmektedir. Almanlar agisindan ise, gelen insanlarin sistemle
uyumlu bir bigimde ¢alisip, bir siire sonra iilkelerine geri donecegi diislinlilmiis, ama
bir slire sonra 0yle olamayacagi anlasilmistir (Yanikkaya; 2003:133). Baslangicta
planlananin aksine, Almanya’ya go¢ eden Tiirklerin artik tilkelerine geri donmek
istemedikleri, ikinci ve tcilincli kusak gdg¢menlerin yaz tatilinde dahi Tiirkiye’ye
gelerek doviz birakmadiklari, birinci kusak gibi Tiirkiye’de mal sahibi olmaya

ugragsmadiklar gorilmektedir.

2.3. Tiirk Sinemasinda Go¢ Olgusu

Sinema toplum iligkisi diisiiniildiigiinde toplumsal yapidaki degisimlerin
sinemaya aktarilmasi kaginilmazdir. Buna ragmen Tiirk sinemasi ¢esitli nedenlerden
otiirii toplumsal konulara egilme noktasinda sancili siireglerden gegmistir. Ozellikle
1950’11 yillara kadar toplumsal konular sadece sinema alaninda degil, diger sanatsal
alanlar da dahil olmak iizere ¢cok fazla ele alinmamustir. Ozellikle 1950’1 yillarda
toplumcu gercekei bir edebi akimin ortaya ¢ikisina paralel olarak Tiirk sinemas1 da
toplumsal konular1 ele almaya baglamistir. Tam anlamiyla toplumcu ger¢ekei konulara
deginen bir sinema anlayisinin ortaya cikist ise 1960’11 yillar1 bulmustur. Toplumcu
gercekei filmler sayisal anlamda bir akim olusturacak kadar ¢ok olmasa da
Yesilcam’in anlat1 yapisindan farkli ve sinemanin eglence disinda gergek sorunlar
tizerinden de bir seyler yapabilecegini gostermistir (Esen; 2010:73) Bu durumun
ortaya ¢ikmasinda 27 Mayis 1960 darbesi sonrasinda olusturulan ve nispeten daha
demokratik olan yeni anayasanin etkisi biiyliktlir. Bu baglamda, toplumsal konularin
en Onemlilerinde olan go¢ olgusunun ve getirmis oldugu sorunlarin ele alinmaya

baslamasi da bu donemi beklemek zorunda kalmaistir.
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Tiirk sinemast 1960’11 yillardan itibaren go¢ olgusunu ele almaya
baslamaktadir. Bu baglamda 1950’1 yillarda baslayan go¢ olgusunun Tiirk sinemasina
yansimasi 60’11 yillar1 bulmaktadir. Go¢ olgusunun Tiirk sinemasina yansimasi iki

tiirliidiir. 11ki i¢ gd¢ olgusudur, ikincisi ise dis gd¢ olgusudur.

Donemin toplumcu gergekei yonetmenleri arasinda go¢ olgusunu ele alan ilk
yonetmen olarak Halit Refi§ gosterilmektedir. Ozellikle Refig’in “Gurbet
Kuslari(1964) "yla baslayan siirec, sonrasinda Metin Erksan, Duygu Sagiroglu, L. O.
Akad ve Tiirk Sinemasina damga vurmus olan bir¢ok yonetmen tarafindan sinemaya
aktarilmaktadir. Bu yonetmenler arasinda ozellikle L. O. Akad’in Gelin(1973),
Diigiin(1973), Diyet(1974) liclemesi i¢ gb¢ olgusunu (biiyiik kente gd¢ sorununu) Tiirk
Sinemasi’nda en iyi aktaran filmler arasinda yer almaktadir. Filmler degisik kisi ve
aileler lizerinden islenmektedir. (Scagnamillo; 2003:199) Bu filmlerin hemen hemen
tamaminda bir aile iizerinden i¢ go¢ olgusu anlatilmaya ¢alisilmis, Haydarpasa tren
garmdan veya otogardan baslayan ve Istanbul’a bir bakis iceren siire¢, ¢ogu zaman
kasvetli, i¢ karartic1 ve ayn1 zamanda gercekgi sonlarla bitmistir. Ozellikle {iglemenin
son filmi olan Diyet’te, kirdan kente gelip fabrikalarda sermayesiz olarak calisan 393

is¢ilerin sinifsal bilinglenme siireci islenmistir (Onaran; 1990: 164)

Dis gb¢ olgusunun ele alinmaya baslamasi i¢in 1961 ile baglayan siirencin
devam edip etmeyeceginin goriilmesi ve go¢ edilen lilkede ve geride kalanlarin
yasamlarinda nasil degisimlere yol agtiginin gozlemlenmesi gerekmektedir. I¢ gog
filmlerine kiyasla diggd¢ konusunu ele alan filmlere daha ge¢ bir tarihte deginilmeye
baglanmistir. Bunun nedeninin de dogal olarak, yurt disina yonelik bu hareketin
sonuglariin, i¢ gogle kiyasla daha uzun vadede gergeklesmesi oldugunu diistinebilinir.
Her ne kadar ikinci planda kalmis olsa da 1960’larin ortalarinda yavas yavas bu konu
gindeme gelmis, i¢ gb¢ sorunuyla yiizlesen yOnetmenler bir sonraki agamanin
yurtdigina yonelis olacaginin isaretlerini vermeye baslamislardir. Buna 6rnek olarak,
yukarida ele aldigimiz Bitmeyen Yol(1965)’da ara ara goriilen is¢i Bulma Kurumunun
Almanya c¢agrisi, ya da Yimaz Giliney’in 1970 yilinda ¢ektigi Umut filminde
Cabbar’in yabanci iilkelerin cazip reklamlarina bakisi sayilabilmektedir. Bununla
birlikte, ad1 tam konmasa da bu gogiin yaratacagi travmayi dile getiren ve bu yoniiyle

bu sorunu “ilan eden” Yilmaz Giiney’in Baba (1971) filmi ilk 6rnektir. Film, is bulma
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olarak gidemeyip, ailesinin ge¢imi i¢in bagkasinin cinayetini iizerine alan kayikgi
Cemal'in dramin1 anlatmaktadir. Cemal’e gore yurt disina gitmekle hapse girmek

arasinda bir fark bulunmamaktadir (Par, 2009:159-160).

Belirgin olarak dis gé¢ olgusunu ele alan ve dykiisiinde buna yer veren ilk film
olarak Tiirkan Soray’in hem yonetip hem de oynadigi Doniis (1972) sunulmaktadir.
(Makal, 1987:59) onun disinda 1970’li yillarda Orhan Aksoy’in ¢ektigi Almanyall
Yarim (1974); Orhan Elmas’in yonettigi £l Kapisi (1974); Tung Okan’in uluslararasi
alanda ¢ok ses getiren filmi Orobiis (1975), Serif Goren’in Almanya Act Vatan filmi
(1979) ve Tuncel Kurtiz’in Otobiis filminden sonra yine Isve¢’te gecen Giil Hasan
(1979)... gibi filmler dis go¢ olgusunu toplumcu gercekei bir anlayista yansitan dnemli

filmler arasinda yer almaktadir.

1980’11 yillarda Serif Goren’in Polizei (1985) filmi ve Tevfik Baser’in 40 m?
Almanya (1986)’s1, yine Tevfik Baser Sahte Cennete Elveda (1989)’s1, 1990’larin
basinda Sinan Cetin’in Berlin in Berlin filmi ve 2000’li y1llardan itibaren Fatih Akin’la
baslayan siire¢ ve yapmis oldugu filmler (Kisa ve Acisiz, Temmuzda, Solino, Duvara 394
Karsi, Yasamin Kiyisinda...) dis go¢ olgusunu ve Almanya’daki ikinci ve tUgiincii

kusaklarin yasamis oldugu problemleri tiim ¢iplakligiyla gozler 6niine sermektedir.

3. Tiirk Sinemasinda Almanya’ya Dis-Go¢ Olgusu

Tiirk ig¢ilerinin Almanya yolculugu, Tiirkiye nin ekonomik ve siyasal anlamda
¢ehresinin degismesine neden olurken 6zellikle toplumsal ve kiiltiirel anlamda derin
degisimlere yol agmaktadir. Toplumun yasadigi bu “travma” sanatin hemen hemen her
dalina yansimis, gerek gidenlerin gerekse kalanlarin hikayeleri edebiyattan miizige,
resimden sinemaya bir ¢ok esere konu olmustur. Buradan yola ¢ikarak, ¢alismanin bu
boliimiinde, bir yandan Almanya’ya gocii konu alan filmler ¢oziimlenirken, diger
yandan Almanya’ya dis-gog ile ilgili 1970’lerden bu yana toplumsal bellek ile ilgili

imgelerin nasil yeniden tiretildigi ortaya konmaya ¢alisilacaktir.
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3.1. Arastirmanin Orneklemi

Aragtirmanin Orneklemi olarak Almanya’ya gd¢ konusuna deginen filmler
arasindan Almanya Ac1 Vatan (1979), 40 m?> Almanya (1986), Berlin in Berlin (1993),
Duvara Kars1 (2004), Ayrilik (2010) bes film secilmistir. S6z konusu filmler,
Tiirkiye’den Almanya’ya go¢ olgusuna deginen filmler arasindan, 10’ar yillik
donemlere denk gelecek sekilde rastlantisal olarak secilmistir. Ayrica filmler aile ve

kadin konularini ele alan filmlerle sinirlandirilmistir.

Almanya Ac1 Vatan (1979)

Serif Goren’in yonettigi filmin konusunu, para kazanmayir amaglayarak
Almanya’ya isci olarak giden ve bir robot haline gelen fabrika is¢isi Giildane ve
formalite icab1 evlendigi kocasinin hikayesi olusturmaktadir. Almanya’dan kdyiine
iznini gecirmek tizere gelen Giildane (Hiilya Kogyigit), Mahmut (Rahmi Saltuk) ile
formalite bir evlilik yapmak iizere anlasmakta, Almanya diisleriyle yasayan Mahmut,
para ve arazi karsiliginda Giildane’ye evlenme teklifi etmektedir. Mahmut’un amaci
boyle bir formalite evliligi sayesinde Almanya’ya gidip yerlesmektir. Evlenip birlikte
Almanya'ya gitmektedir, para biriktirmekten baska bir sey diislinmeyen Giildane 395
Almanya’ya vardiklarinda Mahmut’u terketmektedir. Mahmut tek basina yabanci bir
tilkede kalirken, Gilildane ¢alistigi fabrikada giderek robotlagmaktadir. Tek basina
dilini bilmedigi bir iilkede etrafa saskin saskin bakinan, sokaklarda uyuyan
Mahmut’un goriintiileri, Almanya’ya go¢ eden Tirklerin durumunu kamera ve
sinemasal anlat1 dili ile Mahmut iizerinden ¢ok giizel 6zetlemektedir. Alman polisi
aylak aylak dolasan Mahmut’u yakalayip karisina teslim etmekte, Giildane sonunda
kendisini uzun bir siireden beri rahatsiz eden bir Tiirk’ten kurtulmak i¢cin Mahmut’a
yaklasmak zorunda kalmaktadir. Boylece aralarindaki gerginlik sona erip gercekten
kari-koca gibi olmusglardir. Ancak, Mahmut sadece karisinin parasiyla birahanelere
giderek capkinlik yapmaktadir. Giildane’nin hamileligi karsisinda ise Mahmut
vurdumduymaz davranmakta, aldirmak gerektigini belirtmektedir. Biitiin bu
olaylardan sonra Giildane kocasinin bu tavrina ve ozellikle de kendini bir makine
haline getiren otomasyon diizenine karsi ¢ikip isyan etmekte, film Giildane’nin

Tiirkiye’ye geri donmeye calisirken havaalaninda attig1 kahkahalarla sona ermektedir.
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Film agilis sahnesinde kapinin 6niinde Mercedes marka bir arag goriilmektedir.
Kapidan ¢ikan Musa g¢ocuklarin aracin basina toplandigini goriince hemen onlari
kovalayarak aracin yanindan uzaklastirmaktadir. Bu acilis bile filmin Almanya ile
baglantili oldugunun agik gostergesidir. Sonrasinda Mahmut ile arabanin sahibi Musa
arasindaki konusmalar bu durumu onaylamaktadir. Musa’nin Mahmut’a Almanya ile
ilgili ayakdistii anlattiklari, kendi iilkesinde aylak gezen birisi i¢in hem igin, hem
arabanin hem de giizel kadinlarin oldugu memleket, sanki Almanya’ya gidecekler i¢in

bir cennet gibi gosterilmektedir.

Filme genel olarak bakildiginda anlatilan karakterler Tiirkiye’den Almanya’ya
goc eden ilk kusagi temsil etmektedir. Ama filmin g¢ekildigi yil olan 1979 yil1, artik
Almanya’da ikinci kusagin varligindan s6z edilen yillardir. Filmde, Tiirkiye’den
Almanya’ya gog silirecinin, sinema toplum iliskisi baglaminda somut bir bicimde ele
alindig1 ve Almanya’daki siirecin olabildigince toplumcu gergekgi tarzda gosterildigi
goriilmektedir. Ayn1 zamanda film, go¢ olgusunun hem Tiirkiye ayagimi (gog¢ edip
sonrasinda bir sekilde kisa bir siire de olsa Tiirkiye’ye gelenlere ve Tiirkiye’den
Almanya’ya bir sekilde go¢ etmek isteyenlerin yasamlarna), yani go¢ edip
Almanya’ya yerlesenlerin Tiirkiye’den nasil goriindiigiinii ve hem de gd¢ edenlerin
Almanya’da yasamis olduklari sorunlarin altim1 ¢izmektedir. Gog¢ edenlerin
zihinlerinde koOyline ya da kentine siirekli bir doniis hayali bulunmaktadir. Ama
ozellikle filmde bunun ancak bir hayal olabilecegi ve memlekete doniildiigiindeyse
sadece Oliimiin bekleyecegi Copgli Pala ozelinde belgesel vari bir bi¢imde

gosterilmektedir.

Filmde hamile olan Giildane i¢in ise Tiirkiye donmek ¢oziim gibi
gosterilmektedir, ancak anlagsmali evlilik 5 yil devam etmek zorundadir, bu nedenle
kocas1 Giildane’nin Tiirkiye’ye donmesini istememektedir. Almanya’da ¢opg¢li olarak
calisan Tiirk isciye ¢ok calistigl icin madalya verildiginde, “Alaman ¢opii ey1 ¢op”
demektedir, Almanya iliskin her seyin yiiceltildigi ancak, oradaki saatin ¢almasiyla
birlikte hizla hareket edip fabrikalara yetisen ve orada siirekli saate kars1 ¢alisan isciler
gosterilmektedir. Giildane ile fabrikadaki robot kars1 karsiya getirilerek, Giildane’nin
zaman i¢inde robotlagmasina gonderme yapilmaktadir. Yine madalya toreninde Tiirk

isciye “Tiirkiye’ye donilince ne yapacaksin?” diye soruldugunda “Bu c¢alismayla
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Olecegim” cevab1 vermektedir. Ama terciiman bu cevabi begenmeyerek terclime

etmeyi reddetmektedir.

Film boyunca Giildane arsa, kat ve sonra bir kat daha almay1 diisiinmektedir.
Stirekli bunlarin taksitini 6demektedir. Evlenirse kocasi ile beraber daha ¢ok para
kazanacagini ve daha ¢ok biriktirebilecegini diistinmektedir. Ancak durum bekledigi
gibi olmamus, kocas1 Giildane’nin parasini kumar, icki ve hovardalikta harcamakta ve
Giildane’den bebegini aldirmasini istemektedir, ¢iinkii para kazanan Giildane’dir,
hamilelik ve cocuk bakimu ile ilgilenirken, isten ¢ikmasi gerekirse ne olacaktir? Kiirtaj
masasindan kalkan “Nine” (Hayir) diye bagirarak kalkan Giildane, bebegi ile
konusmakta ve ona bakacagina s6z vermektedir. Daha sonra fabrikada ise donmesini
isteyen ustabagina da “Nine” (hayir) cevabi veren Giildane, careyi Tiirkiye’ye
kagmakta gormektedir. Giildane ve Mahmut arasindaki iliskiyi anlatan filmin
ardalanindaki hikayeler Almanya’daki Tiirklerin durumunu anlatmaktadir. Ust kattaki
komsuyu kocasi eve kilitlemektedir, yine komsularindan birisi kizini ¢ok geziyor diye
dovmektedir. Kendisi siirekli Alman kadinlarla beraber olan bir Tiirk erkegi, bir Tiirk
kadin1 Alman erkekle selamlasti diye dovmekte ve “Tiirk erkekleri neyine yetmedi” 397
demektedir. Kocasin1 Alman bir kadin yakalayan Giildane “ayn1 seyi ben yapsaydim,
sen ne yapardin?” sorusuna “ikisi bir mi, dldiirlirdim” cevabini1 almaktadir. Ataerkil

zihniyetteki iki ahlak anlayis1 Almanya’da da olsa devam etmektedir.

Filmdeki karsithiklar;;  erkek/kadin, Alman/Tiirk, hovarda/namuslu,
zengin/fakir, ¢cok ¢alismak/igsizlik, gurbet/sila, para/sevgi, ¢ocuk sahibi olma/kiirtaj,
sahte evlilik/gercek evlilik olusturmaktadir. Bu karsitlardan giiclii olan erkekler ve
Almanlar olarak tanimlanmaktadir. Filmin bakis acis1 Charlie Chaplin’in modern
zamanlar1 animsatan bir sekilde, fordizm sonrasi giderek robotlagan ve hayata

yabancilasan insanlarin hayata bakis acisiyla ortiismektedir.

Film sadece go¢ olgusunu da islememektedir. Bunun yaninda kadin erkek
iligkilerinin hem Tiirkiye ayagi, hem de Almanya’da kadin erkek iliskilerinin gog
edenler agisindan geldigi nokta, yine buna bagli olarak namus sorunu, feodal aile
yapisindaki ¢oziilmeler, bati toplumlarinda is, is¢i, go¢menlik sorunlari,

makinelesme... gibi daha bir ¢ok konuya deginmektedir.
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40 m* Almanya (1986)

Tevfik Bager’in yonettigi film, Almanya’da kirk metrekarelik bir evde
yasamak zorunda kalan bir Anadolu kadininin Oykiislinii anlatmaktadir. Dursun
(Yaman Okay) kirkli yaslarinda Almanya’da g¢alisan bir is¢idir. Koyiinden evlendigi
Turna’yr (Ozay Fecht) alip Hamburg’a getirmektedir. Oturduklar kirk metrekarelik,
avluya baktiginda giines gormez kiigiiclik ev artik Turna’nin goriip gérecegi Almanya
olmaktadir. Kdoyiinde yasadigi kosullardan uzak, kadmnlarin kocalariyla yasami
paylastig1 bu ililkeye uyum saglamasina kocasi izin vermemektedir. Dursun, namuslu
bir kadinin, egoizm, liikks ve sapkinliklarla dolu bdyle bir diinyada yeri olmadigini
diistinmektedir. Turna’nin yeri yalniz ve yalniz evi olarak goriilmektedir. Kars1 evde
oturup kendisine giiliimseyen ve bebegini gosteren kiiciik ¢ocukla isaretlesmesine bile
izin verilmemektedir. Ama bir giin bir kaza sonucu Dursun oldigiinde, disar
cikabilmektedir. Ancak, Turna hamiledir ve Almanca bilmemektedir. Yol iz
bilmemekte ve disaridaki diinyayr tanimamaktadir. Kotiliigli i¢inden degil, yanlis

egitim ve Onyargilardan gelen bir kocanin desteginden yoksun kalmaktadir.

Almanya goc¢ edip gelen Tiirkler i¢in birer umut kapisi anlamina gelmektedir,
kadin1 erkegi, go¢ eden herkes i¢in umutlarin yesermesi anlamini tasimaktadir.
Halbuki biiyiik umutlarla gelenlerin bir¢ogu (6zellikle kadinlar) belirli bir alana
sikistirtlip kalmislardir. Filmde bu sikismislik ve Almanya’ya go¢ eden bir ailenin
yasadiklar1 bogucu yasam yalin, abartisiz ve son derece gercekei bir bicimde izleyiciye
sunulmaktadir. Her ne kadar film 40 m?lik alanda ge¢mis olsa da yonetmenin basarili
anlattimiyla Almanya’daki yabanct is¢ilerin yalmizliklari, yabancilagsmalari,
iletisimsizlikleri ve korkular1 yukarda belirtilen bi¢imde izleyiciye aktarilmistir (Esen;

1992:55).

Film, kameranin evdeki esyalarin iizerinde dolasmasiyla baslamakta, daha
sonra Dursun ve Turan igeri girmektedir. Kamera bu andan itibaren Turna ile birlikte
iceride kalmaktadir. Dursun gelip gitse de kamera Turna ile birlikte izleyiciye de 40
m?lik eve kapmislik hissini yasatmaktadir. Turna, kameranin iizerinde gezindigi evin
esyalarindan biri haline gelmektedir. Filmin sonunda, kocas1 dliince disariyr yardim
aramak i¢in ¢ikan Turna’yr kamera takip etmemekte, arkadan 1s18a kars1 yiirliyiip

kapidan ¢ikan Turna gosterilmektedir.

398
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Eve geldiklerinden bir giin sonra kocasi ise gitmekte ve evi temizleyen Turna
kapimin Oniinii silmek istediginde, kapmin kilitli oldugunu goérmektedir. Aksam
Dursun’a “Kapiy1 neden kilitliyorsun? Hayvan miyim ben?” diye sordugunda, aldig:
cevap “Burasi Almanya, bizim oralara benzemez” olmaktadir. Turna ve Dursun’un
cinselligi de tek tarafli ve bencil bir nitelik tagimaktadir; camagsir asarken, Turna’ya
arkadan yaklasan Dursun “Canim c¢ekti, kiz” diyerek istegini belirtmekte, Turna’nin
her zaman hazir olmasini beklemektedir. Kamera bu sahnede gittik¢e egilen Turna’y1
artik goremez olmakta ve izleyici Turna’nin kimliksizligini, yoklugunu, hi¢ligini bir

kez daha hissetmektedir.

Oguz Makal “40 m? Almanya” filmini degerlendirirken, Anadolu geleneginden
gelmis olan bir ailenin, kapidan ¢ikilmasiyla baglayan modern Avrupa gelenegiyle ne
kadar zit bir yapida oldugunu gostermeyi basardigini; “kapinin hemen disinda
baslayan ve bu gelenege taban tabana zit bir yabanci kiiltiir, korkular, hoyrat bir sevgi,
garip cinsel talepler ve Turna’nin biitiin bunlar karsisindaki tek savunmasi olan sabr1”
(1987:102) seklinde ifade etmektedir. Turna i¢in 40 m? olan Almanya, Dursun i¢in de
en fazla 4000 m? dir. Ciinkii Dursun’un yasami da ev, kahvehane ve is arasinda 399
degismektedir. Dursun’un gordiigii insani iligkiler toplumsal yapi, ahlaki degerler,
Turna i¢in tehlike ifade etmektedir ve Turna’nmin onlardan uzak durmasi
gerekmektedir. Bunun i¢in de evden digar1 ¢itkmamasinin onun icin en giizeli oldugu

Dursun tarafindan diisiintilmektedir.

Tevfik Bager, evdeki esyalardan biri olan aynayr defalarca kullanmaktadir.
Ayna bazen Turna’ya arkadas olmakta, bazen Turna, kocasma sdyleyeceklerinin
provasini ayna Oniinde yapmakta ve aynadan giic almakta, izleyici de aynadan
Turna’nin yalnizli§ini izlemektedir. Turna’nin aynanin niinde saglarini kestigi sahne
oldukea etkileyici 6zellikler tasimaktadir. Daha sonra kocanin erkek ¢ocuk istedigini

ogrendiginde Turna, bebeginin sac¢larini da kesmektedir.

Kocas1 geldiginde cesaretini toplamakta ve “ne olur, bir kerecik olsun, disari
cikar beni, dayanamiyorum” demektedir. Kocasi onu ertesi giin, ddnme dolaplarin,
atlikarincalarin oldugu Dome’a gétiirmeye soz vererek, “ama simdi yemek hazirla
acliktan olilyorum” so6zleriyle yemegi hazirlamasini istemektedir. Belki de gezmeye

gotiirmesi sozii, yemegi hazirlamasi karsiliginda verilmektedir. Karisindan beklentisi
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evde oturup yemegini hazirlamasidir. Bundan sonraki giinler Turna heyecandan
uyuyamamakta, sabah erkenden kalkarak, kahvalti hazirlayip, makyaj yapmakta,
geleneksel kiyafetlerini giyerek, kocasini beklemektedir. Ama kocasi kahvaltidan
sonra gazete almaya ¢ikiyorum, diye gitmekte ve bir daha donmemektedir. Belki de
geleneksel  kiyafetler icindeki Turna’yr Almanya sokaklarinda yanina
yakistiramamaktadir. Turna, kapidaki her sesi kocas1 sanarak beklemekte, bu sirada
calan kilise canlar1 yalnizligin1 daha fazla vurgulamaktadir. Turna 6fkeyle kapiy
acmaya calistiginda kocasiin kapiy1 kilitlemeyi unuttugunu fark etmekte, korka korka
disariya ¢ikmakta, merdivenlerde karsilastigi kisilerden korkmakta ve duydugu ayak

seslerini kocasinin sanarak geri donmektedir.

Filmin son boliimiinde Turna adeta cildirmis gibi goériinmektedir, iistelik
hamiledir. Bir giin kocas1 kalp krizi gegirerek banyodan ¢ikmakta ve kapinin oniinde

diiserek 6lmekte, Turna da yardim istemek i¢in disar1 ¢ikmaktadir.

Burcak Evren 40 m? Almanya filmini ve yonetmeni Tevfik Baser’i soyle
degerlendirmektedir; “Baser ilk filmini ¢eken kimi yonetmenler gibi, belirli tuzaklara
ve gereksiz gevezeliklere diismeden anlatmak istedigini en kisa yoldan, etkileyici ve
stiriikleyici bir tempo ile 80 dakikaya sigdirabilmis. Hem de iki oyuncu ile 40
metrekarelik bir mekan i¢inde” (1990:147).

Filmin Almanya’da ¢ekilmis olmasinin bir 6nemi bulunmaktadir. Tiirkiye nin
herhangi bir yerinde benzer bir filmin ¢ekilebilecegi diisliniilmektedir. Dursun’un
konugmalarindan Almanlarin ¢ocuklarini ailelerinden, kadinlar1 kocalarindan dayak
nedeniyle ayirdiklart Ogrenilmekte ve Dursun’un karisini korumaya calistig

gorilmektedir.

Film, Almanya’ya go¢ eden bir ailenin yasamis olduklarinin yaninda ¢ok daha
etkili bir konuya da parmak basmaktadir. Anadolu’nun kirsalindan gelen bir ailenin
farkl bir kiiltiirle karsilastiklarinda, ondan kacabilme noktasinda yasadiklarinin yani
sira kadin erkek iligkilerinin iilke sinirlar1 disinda da nasil bir halde siirdiigiini
gosterebilmesi anlaminda da olduk¢a Onem tasimaktadir. Film ayni zamanda
toplumsal anlamda kiiltiir kokenli farkliliklarin tirettigi sorunlardan kaynaklanan

iletisimsizligi ele almaktadir. Bununla birlikte, Tiirklerin bu farkliliklardan duyduklar
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korkuyu kendilerini Alman toplumundan yalitarak gidermeye c¢aligtiklarini

gostermektedir.

Filmdeki karsitliklar1 erkek/kadin, ozgiir/hapis, Tirkiye/Almanya, kamusal
alan/6zel alan olusturmaktadir. Filmde giiclii ve 6zgiir olan erkektir, ona gore kadinin
yeri 6zel alanla ve birincil rolii olan anne/es rolii sinirlidir, dolayistyla Tiirkiye’ye
benzemedigi gerekgesiyle kadini evinden disar1 ¢ikarmamaktadir. Film izleyiciyi

olaylara Turna’nin bakis agisiyla bakmaya, onunla 6zdeslesmeye yonlendirmektedir.

Film sadece go¢ olgusunu da islememektedir. Bunun yaninda kadin erkek
iligkilerinin Almanya’da go¢ edenler agisindan geldigi nokta, yine buna bagli olarak
namus sorunu, bati toplumlarinda is, is¢i, gogmenlik sorunlari, klostrofobik mekanlar,

yabancilagma... gibi daha bir ¢ok konuya deginmektedir.

Berlin in Berlin (1993)

Sinan Cetin tarafindan 1993 yilinda ¢ekilen Berlin in Berlin filmi Tevfik Bager
tarafindan ¢ekilen 40 m? Almanya filminden Fatih Akin’1n basini ¢ekmis oldugu ikinci
kusak sinemacilarin filmlerine gegisi simgelemesi acisindan olduk¢a dnemlidir. Dar 401
bir alana hapsedilen Turna’dan zincirlerini kiran Dilber’e ge¢is s6z konusudur,
bununla birlikte artik hapsedilenin bir Tiirk ya da kadin degil, bir Alman ve erkek
oldugu goriilmektedir.

Berlin’de bir insaatta ustabasi olarak ¢calisan Mehmet, {i¢ kusaktir Almanya'da
bulunan ailesiyle birlikte yasamaktadir. Ogle paydoslarinda sefertasiyla kocasmna
yemek getiren Dilber'e, dayanilmaz bir ilgi duyan Alman Miihendis Thomas, geng
kadinin gizlice fotograflarin1 ¢ekmektedir. Thomas'in santiyedeki odasinda duvara
asilmig fotograflar1 goren Mehmet, birden ¢ilgina donerek, Dilber't dovmeye
baslamakadir. Aralarina girip onlar1 ayirmaya ¢aligan miihendisin, bu itisme sirasinda
duvara ittigi Mehmet, kafasina bir ingaat ¢ivisi saplanarak dlmektedir. Olaydan sonra
vicdan azab1 duyan Thomas, 6ziir dilemek i¢in Mehmet'in ailesine gitmektedir. Ne var
ki o ana kadar agabeyinin 6liim nedenini kaza sanan en biiyiilk kardesi Miirtiiz,
Thomas'1 61diirmeye kalkmaktadir. Ama araya girip toreleri hatirlatan biiyiikanne olay1
yumusatmaya ¢aligmaktadir. Torelere gore “6ziir dilemeye gelip evlerine siginan Tanr1

misafiri Oldiirtilemez” bu nedenle, ailesine ve torelerine baskaldirmayan Miirtiiz,
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silahtyla Thomas'in evden ¢ikmasini beklemektedir. Gilinlerce siiren bir tutsaklik
sonucu Thomas bir yolunu bulup evden kagmay1 basarmaktadir. Ozgiirliigiine kavusan
Thomas artik mutludur, ¢linkii yalniz degildir; ailesini terkeden Dilber yanindadir.
Giderek psikopatlasan Miirtiiz’iin gozleri Oniinde, Berlin sokaklarinda Alman

Thomas’la Tiirk Dilber el ele yliriimektedirler...

Kadin1 kendine ait bir nesne olarak goéren ataerkil zihniyet bu filmde de
okunabilmektedir. Miirtiiz kendisi erkek kardesini karisin1 giyinip soyunurken,
mastiirbasyon yaparken gozetlemektedir, ancak onu baska bir erkegin begenmesini
kabullenememektedir. Alman Thomas Dilber’in fotograflarini ondan habersiz ¢ektigi
halde, Dilber kocasindan dayak yemekte ve aralarinda bir iligki varmis gibi
suclanmaktadir. Mehmet’in ailesinin yaninda sadece Thomas degil, Dilber de tutsak
bir hayat yasamaktadir ve Thomas’la birlikte kagmay1 ¢6ziim olarak gérmektedir. 40
m? Almanya filminde oldugu gibi izleyici Thomas’la beraber evde tutsak kalmistir ve
aile i¢i iliskilere tanik olmaktadir. Thomas bu arada Miirtiiz’lin hayatin1 kurtarmis,
onlarla beraber bayram kutlamistir. Miirtiiz, Thomas’1 6ldiiremeyecegini gérmiistiir,
ancak yengesinin onunla birlikte gitmesine dayanamamaktadir. Cilinkii onu
sevmektedir, fakat Dilber “bu evde herkes beni sana yakistirtyor, ama ben seni
sevmiyorum” diye Miirtiiz’e yiiziine soylemektedir. Kadin kurtulusu baska bir erkekte
gormektedir. Oglu Dilber ile gelmeyip dedesi ile birlikte kalmaktadir, annesinin “beni
yalniz m1 birakacaksin” sozlerine “sen yalniz kalmazsin” diye cevap vermektedir.
Miirtiiz’e “onu tanimiyorum bile kendim igin gidiyorum” diyen Dilber, dilini
bilmedigi bir lilkede kendisini tutku ile seven bir erkekle birlikte gitmeyi ¢6ziim olarak
gormektedir. Mirtiiz’tin  6fkesini disa vururken kirdigi akvaryumun disinda

yasayamayan baliklar, aslinda Tiirkiye disinda ¢irpinan Tiirkleri sembolize etmektedir.

Filmdeki karsitliklar erkek/kadin, Alman/Tirk, hukuk/toreler,
namus/namussuzluk, 6zgiir/tutsak, ev-i¢i alan/disaris1 seklinde tanimlanmistir. Filmde

giiclii olan erkek, Alman, hukuk olarak tamimlanmaktadir. Izleyici ev-i¢i alandaki

iligskilere Dilber’in ve Thomas’in bakis agisiyla bakmaya yonlendirilmektedir.

Film sadece go¢ olgusunu da islememektedir. Bunun yaninda kadin erkek
iliskilerinin Almanya’da go¢ edenler acisindan geldigi nokta, yine buna bagh olarak

namus sorunu, bat1 toplumlarinda is, is¢i, gdgmenlik sorunlari, feodal aile yapisindaki
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¢oziilmeler, aileden kopus ve aile ici iletisimsizlik, kusak catigsmasi, aile tarafindan
dislanma, klostrofobik mekanlar, cinsellik, yabancilagsma... gibi daha bir ¢ok konuya

deginmektedir.

Duvara Karsi (2004)

Yonetmenligini Fatih Akin’in yaptig1 filmde, Almanya'da yasayan intihardan
vazgeemis 2 insanin (40’1l yaslarindaki Cabhit ile geng Sibel) hikayesi anlatilmaktadir.
Psikologunun yardimiyla sorunlarini bir nebze de olsa yenmeyi bagaran Cabhit, Sibel'e
yardim etmek istemektedir. Sibel ise ¢ikis yolunu evlilikte aramaktadir, boylelikle
ailesinin baskisindan kurtulacaktir ve esi dogru diiriist tanimadig1 Cahit olmaktadir.
Ayni evde yasamaya baslayan Cahit ve Sibel arasinda kaginilmaz olarak bir

yakinlagsma baslamaktadir.

Cahit Tomruk (Birol Unel) 40 yaslarinda Almanya’da yasayan, hayattan
vazgecmis bir Tiirk’tiir. Ustelik duymakta oldugu aciyr dindirmek icin kendisini
kokain ve alkole vermistir. Bir gece, bilingli olarak arabasiyla duvara carpmakta ve kil
payt hayatta kalmaktadir. Psikiyatri kliniginde Sibel Giiner (Sibel Kekilli) ile
tanigmaktadir. O da intihar girisinde bulunmus olan bir Tiirk’tiir. Sibel, Cahit’ten 403
onunla evlenmesini istemekte, boylece tutucu ailesinin onu bunaltan kurallarindan
kurtulabilecegini diisiinmektedir. Cahit basta bu teklifi reddetse de ardindan plana
uymay1 kabul etmektedir. Plana gore ikisi, sadece ev arkadasi hayati yasayacak,
tamamen bagimsiz 6zel hayatlara ve cinsel yasamlara sahip olacaklardir. Fakat
birbirlerine asik olmalariyla durum karmasik bir hal almakta ve bu durum Cabhit'in
Sibel'in sevgililerinden birini kiskanarak Oldiirmesi ile sonuglanmaktadir. Cahit
hapishaneye diiserken, Sibel Istanbul’a gitmektedir. Tiirkiye’ye gitmek Sibel igen yine
diger filmlerde oldugu gibi kurtulus olarak sunulmaktadir. Fakat Sibel, Istanbul’da da
uyusturucu, icki ve carpik iliskilerle dolu bir yasam tarzinda, tecaviize ugramis,
doviilmiis, bicaklanmis tam anlamiyla dibe vurmustur. Daha Cahit hapisten ¢ikacak ve
onu bulmaktadir. Ancak Sibel’in artik bir ¢ocugu vardir. Her ne kadar Cabhit ile
Almanya’ya donmek lizere esyalarmi hazirlasa da kocasimi ve c¢ocugunu birakip

gidememekte, Cahit’in tek basina otobiise binmesi ile film sonlanmaktadir.

Filmde Almanya’daki geng kizlarin stirekli baski altinda oldugu goriilmektedir.

Tiirkiye’de de genc kiz evlenesiye kadar ailesinin, evlendikten sonra kocasinin namusu
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sayilmaktadir. Evli kadinin iizerinde artik ailesi baski kurmamaktadir. Duvara karst
filminde Almanya’ya go¢ olgusunun yasanmasindan sonra {glinclii kusaktir
Almanya’da yasayan Tiirkler anlatilmaktadir. Ailesi ile uyusamayan, disarida
gordiikleri hayat ve evin i¢indeki yasam tarzi arasindaki fark yiiziinden bunalima giren
gencler gosterilmektedir. Iki dili birden konusan, zaman zaman duygularini Tiirkce
yerine Almanca daha iyi ifade edebilen bir kusak gosterilmektedir. Ayni zamanda igki,
uyusturucu ve diizensiz cinsel hayat igeren goriintiilere rastlanmaktadir. Filmde sadece

Almanya’da degil, Istanbul’da da ayn1 ortamin bulunabilecegi gosterilmektedir.

Filmdeki karsitliklar1 kadin/erkek, Almanya/Tiirkiye, evli/bekar, toreler/hukuk
olusturmaktadir. Filmde giliclii olarak tanimlanan erkekler, aile ve erkek egemen
sistemdir. Film izleyiciyi Sibel’in bakis agisiyla olaylara bakmaya yonlendirse de,

izleyici Sibel’le 6zdeslesememektedir.

Film Almanya’ya diggé¢ konusunun yaninda kadin erkek iliskilerinin
Almanya’da go¢ edenler agisindan geldigi nokta, yine buna bagli olarak namus sorunu,
bat1 toplumlarinda is, is¢i, gdcmenlik sorunlari, feodal aile yapisindaki ¢oziilmeler,
aileden kopus ve aile i¢i iletisimsizlik, aile tarafindan dislanma, kusak catismasi,

cinsellik, yabancilagsma... gibi daha bir ¢ok konuya deginmektedir.

Ayrilik (2010)

Feo Aladag tarafindan ydnetilen film, kocasini terk edip ¢ocuguyla beraber
baba evine donen Tiirk kizt Umay'm Oykisiinii anlatmaktadir. Almanya dogumlu
Umay Istanbul'da yasadigi bunaltici ve zalim evliliginden kagarak Berlin’deki
ailesinin yanina geri donmektedir. Umay’in evlendikten sonra gordiigii koca siddeti,
hayatin1 alt {ist etmektedir. Kendisini doven baskici kocasina ikinci bir ¢ocuk daha
vermek istemedigi i¢in kiirtaj yaptiran bu kadina, kendi hayatiyla ilgili kararlar1 kendi
Ozgiir iradesiyle alamayacagi sdylenmektedir. Umay ise bagkaldirmakta, kiigtik oglunu

da yanina alip yeni bir yasam kurmaya ¢alismaktadir.

Yanina kiigiik oglu Cem’i de almigtir. Umudu ailesi ile birlikte daha iyi bir
hayat yasamaktir... Fakat Umay'in bu beklenmedik doniisii aile i¢inde biiyiik
catismalara sebep olmaktadir... Birbirine bagli bu kiiciik Tiirk ailesi Umay'a karsi

duyduklar1 sevgi ve yasadiklar1 ortamin onlarin iizerindeki baskis1 arasinda

404
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kalmaktadir. Ailesi, kocasindan kag¢tigi ve namuslarini lekeledigi i¢cin Umay’1

dislamaktadir.

Aile kiigiik Cem’i babasina gondermeye karar verdiginde Umay, 6zgiir ve oglu
ile birlikte yasayacagi yeni bir hayat i¢in kendini gii¢lii hissetmektedir... Umay, bu
noktadan sonra ogluyla birlikte kendi hayatin1 yeniden kurmak ve hayatin zorluklarini
tek bagina gogilislemek zorunda kalmaktadir. Fakat ailesinin sevgisine olan ihtiyaci bu
yeni hayatta onu bir¢ok kez takilip diismek zorunda birakacaktir. Umay'in, basina bela

olan ataerkil siddet, iilke sinirlarinin degismesiyle sona ermeyecektir.

Tutucu ailesi ve ¢evrenin baskilar, Umay'a 0Ozgiir bir yasam hakk:
tanimamaktadir. Ayni kosullardaki bir erkege gosterilen tolerans, bir kadina
gosterilmemekte, ailesinden destek gdérmeyen Umay, oglunu kacgirip kocasina
vereceklerini anlayinca, kiigiikk cocugu da alip evi terk etmektedir. Abisi, sigindig
barinma evinin 6niinde olay ¢ikartmaktadir. Umay hem bir is bularak ¢alismakta, hem
de disaridan liseyi bitirmek istemektedir. Bu arada ogluna bakmaya ugrasmaktadir. Is
yerinden bir Alman ona ilgi gostermektedir. Umay onun ilgisine karsilik vermekte ve
bir bayram giinii birlikte ailesini ziyarete gitmektedirler. Babasi, kiz kardesinin 405

kayimvalidesi ve kaymbabasi evde oldugu i¢in onu eve almamakta, ancak giderken

sevgilisi ile sariligin1 pencereden izlemektedir.

Umay, kiz kardesinin diigliniine gittiginde, diigiin salonundan kovulmaktadir.
Com yakin iligkisi olan kiz kardesi dahi, diigiiniinii rezil ettigi i¢in ablasina kizmakta,
damadin ailesine kotii gdriinmemek i¢in ablasini reddetmektedir. Umay't hirpalayarak

diiglin salonundan disar1 atilmaktadir.

Babasi1 bu noktada Tiirkiye’ye gidip aile biiyiiklerinden Umay’1n 6ldiiriilmesi
i¢in icazet almaktadir. Babasinin kalp krizi gegirdigini duyan Umay, onu ziyarete
gelmekte ve “Ben ¢cok mutluyum, baba, liseyi bitirip liniversiteyi de okuyacagim, bir
sevdigim var, belki evlenecegiz, benimle gurur duyacaksin” demektedir. Babasi ise
onu affetmesini istemektedir. Annesi de onun &ldiirtilecegini bilmekte, hastanede son
bir kez kizina sarilir ama hi¢ bir sey sdylememektedir. Umay’1 dldiirme goérevi yasi
kiigiik oldugu i¢in kiigiik erkek kardese verilmistir, kiiciik erkek kardes silah1 cekmekte

ama ablasin1 vuramamaktadir, silah1 atip kagmakta, Umay’in oglu Cem silah1 eline
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almaktadir, anne korku ile ogluna sarilmakta ve silahi onun elinden alarak yere
birakmaktadir. Umay, kucaginda Cem ile birlikte, oglunun “Anne Mehmet dayim”
demesiyle donmekte, ofke iginde gelen abisi basladigi bigaklama eylemini
durduramamakta ve yanlislikla yegenini 6ldiirmektedir. Umay’in ¢1glig1 ve oglunun

cansiz bedeni ile Almanya sokaklarinda ytiriiytisii ile film bitmektedir.

Filmde siddet sadece Almanya ile ilgili olarak verilmemektedir, kadinin
Tirkiye’de kocasindan gordiigii siddet, Almanya’da ailesinden gordiigii siddete
dontismektedir. Sadece oglunu kocasima vermemek ic¢in siginma evine giden ve
ailesine kars1 gelen Umay’in oglunu yitirmesi ile birlikte hayata tutunacagi umudu

kalmamaktadir.

Filmdeki kartliklar1 kadin/erkek, Tiirkiye/Almanya, evlilik/bosanma, ¢ocugu
babasina verme/vermeme, aile/sevgiden yoksun kalma, namus/6zgiirliik, tore/hukuk
olusturmaktadir. Giiclii olan filmdeki erkekler (baba, agabey, koca) ve ataerkil sistem
olarak tanimlanmaktadir. Film izleyiciyi Umay’la 6zdeslesmeye ve olaylara onun

bakis agisiyla bakmaya cagirmaktadir.

Film Almanya’ya dis-gé¢ konusunun yaninda, kadin erkek iligkilerinin hem
Tiirkiye ayagi, kiirtaj, hem de Almanya’da go¢ edenler agisindan geldigi nokta, yine
buna bagli olarak namus sorunu, bati toplumlarinda is, is¢i, gé¢menlik sorunlari,
feodal aile yapisindaki ¢oziilmeler, aileden kopus ve aile i¢i iletisimsizlik, kusak
catismast, aile tarafindan dislanma, cinsellik, yabancilagsma... gibi daha bir ¢ok konuya

deginmektedir.

Degerlendirme ve Sonug¢

Almanya’ya go¢ olgusunu ele alan filmler genel olarak degerlendirildiginde,
filmlerde kadini ailenin namusu olarak goren ataerkil bakisinin Almanya’da da devam
ettigi goriilmektedir. Bu nedenle gen¢ kizlar iizerinde ailesinin, kadinlar iizerinde
kocasinin baski kurdugu goze garpmaktadir. Kadimnlar eve kapatilmakta (Turna ve
Almanya Ac1 Vatan filminde iist kattaki komsu kadin) veya erkekler tarafindan gitmek
istedikleri yere gotiiriilmektedir (Ayrilikta Umay erkek kardesleri tarafindan ise ve
okula goriilmekte, Berlin in Berlin’de Dilber kaymbiraderleri tarafindan siiriicii

kursuna goétiiriilmektedir). Bu nedenle Umay (Ayrilik) ve Sibel (Duvara Karsi)

406



OBIAD
SOSYAL BILIMLER TE M M U
gE.:Er;TMALAHI

e

Sinema Ve Toplumsal Bellek: Tirk Sinemasinda Almanya’ya Dis-Goc Olgusu (s.384 - 411)

ailesinden kagmak istemektedir. Bu anlamda kadinlarin aile i¢i konumlarindan yola
cikilarak se¢me Ozgiirlikklerinin olmadigi ve erkekler tarafindan yonlendirildigi
gorilmektedir. Bu duruma karsi1 ¢iktiklarinda ise aile tarafindan diglanmakta veya

namus ad1 altinda cezalandirilmaktadir.

Filmlerde biiyiik erkek kardes torelerin, geleneksel degerlerin daha giicli
savunucusu olurken, kiiciik erkek kardesler daha 1liml1 olarak gosterilmektedir (Berlin
in Berlin ve Ayrilik). Kiiciik erkek kardesler Almanya’ya uyum saglamis olarak
gosterilirken, aileler, biiylik erkek kardese de§er yargilarini aktarmakta ve onlari
(Miirtiiz ve Mehmet) daha tutucu sekilde yetistirmektedir. Bu durum biiyiik erkek

kardese aile geleneklerini devam ettirme sorumlulugunun yiiklendiginin gostergesidir.

Filmlerin genellikle Almanya’da kadinin durumu konusuna degindikleri
goriilmektedir. Turna (40 m? Almanya), Sibel (Duvara Kars1) ve Giildane (Almanya
Act Vatan) ¢oziimii Tirkiye’ye donmekte bulurken, Dilber, tanimadigi Alman bir
erkekle gitmeyi segcmektedir. Umay ise tam tersi Tiirkiye’den Almanya’ya ailesinin
yanina donmekte ve filmin finalinde ailesi tarafindan 6ldirilmekle tehdit
edilmektedir. Filmlerin {icii (40 m? Almanya, Almanya Acit Vatan ve Ayrilik) 407
kadinlarin (Giildane, Turna ve Umay) yar1 deli bir hale gelmesiyle sonu¢lanmaktadir.
Filmlerde tutsaklik, kapilarin kilitlenmesi (40 m? Almanya, Berlin in Berlin, Ayrilik)
gorilmektedir. Bu durum kadinlarin kendi iilkelerinin disinda farkli bir kiiltiiriin
getirdigi tehlikelere daha agik olarak algilandig1 gostermektedir. Bu noktada erkekler
kadinlar1 farklh kiiltiirel ortamlardan korumaya c¢alismakta ve tutsak hale
getirmektedir. Tutsak olmayan kadinlar ise Almanya’daki ortama uyum saglamis ve

kendi kiiltiirel degerlerini unutmus olarak gdsterilmektedir. Bu durum ataerkil toplum

yapisini ve muhafazakar degerleri koruma cabasi olarak agiklanabilmektedir.

Incelenen filmlerde yer alan karsitliklar genel olarak degerlendirildiginde,
kadin/erkek,  Alman/Tiirk,  Ozgiir/tutsak, = namus/namussuzluk, toére/hukuk,
aile/destekten yoksun kalma, evli/bekar, kamusal alan/6zel alan, gurbet/sila
karsithiklarinin filmlerde yer aldigr goriilmektedir. Giiliz Ulug ve Murat Soydan,
tartisilan nesne olarak gogiin doseme taslarima bakildiginda, “Gelenek ve tore
karsisinda birey, Alman/Tiirk baglaminda etnik kimlik, Namus baglaminda somiirii,

Zorlama karisinda bagimsizlik ve muhaliflik, Yiice deger olarak ask, Baski karigsinda
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ozgiirliik, Kavramlarin goreceliligi” (Ulug ve Soydan, 2009: 193) nden soz
etmektedirler. Filmlerde giiclii olanin erkek, Tiirk, ailedeki ilk kusak biiyiiklerin
sozlerinden ¢ikmayan, ikili namus anlayisina sahip (kadin ve erkek igin farkli namus
anlayislar), torelere ve ailesine bagli, kamusal alanda yer alabilen kisiler oldugu
goriilmektedir. Filmlerde gii¢siiz olan ise kadin, Alman/Tiirk, tutsak, namuslu olmasi
gereken, ailesi tarafindan korunmaya muhtag, 6zel alanda yer alan ve devamli

tehlikede olan kisiler olarak gosterilmektedir.

Giildane ve Umay filmlerde ¢ocuk sahibi olma ve kiirtaj olma arasinda gidip
gelmektedirler, Giildane kiirtajdan vazgecerken, Umay ikinci bir ¢ocuga sahip
olmamaya karar vermektedir. Giildane ve Turna’in hamile oldugu, Umay’in ¢ocugunu
babasina vermemek icin her yolu denedigi, Sibel’in ¢ocugunu diisiinerek Cahit’le
gitmedigi, Dilber’in ise oglunu kocasinin ailesi ile birakarak tanimadigi bir Alman
erkekle gittigi goriilmektedir. Bu noktada ¢ocuk, Dilber harig, diger kadinlarin zayif

tarafin1 olusturmaktadir.

Giildane ve Turna Almanya’ya go¢ olgusunda ilk kusagi temsil ederken, Dilber
Miirtiiz’ii gordiiglinde basimi ortiip siiriici kursundaki kadinlara bakarak a¢gmasiyla
ikinci kusak, gecis donemini temsil etmektedir. Sibel ve Umay ise basi agik, 6zgiir ve
iki dili de rahat konusabilmeleri ile li¢iincii kusaktir Almanya’da bulunan Tiirkleri
temsil etmektedir. Ik kusak filmleri olan, Almanya Ac1 Vatan ve 40m> Almanya
filmlerinde ailelerin Tiirkiye’ye geri donme 6zlemi bulunmakta, Berlin in Berlin,
Ayrilik ve Duvara Kars1 filmlerinde ise boyle bir durum basin bir sekilde yer

almamaktadir.

Filmlere genel olarak bakildiginda Almanya Aci Vatan filminde (ilk kusak
filmlerden oldugu i¢in) Almanya’ya gitmek bir kurtulus olarak sunulmaktadir. Ancak,
filmin devaminda durumun tam tersi oldugu, filmin sonunda Tiirkiye’ye donmenin
kurtulus oldugu verilmektedir. 40 m? Almanya filminde Turna i¢in Almanya’ya
gitmek ilk baslarda kurtulus olarak algilanirken, gittigi yerin kdyiindeki ortamindan
daha dar/tutsak bir ortam oldugu goriilmektedir. Berlin in Berlin {i¢ kusaktir
Almanya’da olan bir aileyi konu edinmektedir, ailenin Tiirkiye’deki degerleri
korumaya ¢alistig1r ozgiirliigiin sadece erkekler i¢cin var oldugu goéze capmaktadir.

Duvara Kars1 ve Ayrilik filmlerinde {iigiincii kusaktir Almanya’da yasayan Tiirk

408
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genclerinin, geleneksel deger yargilarini kaybettigi, geleneksel degerleri korumaya
calisan ailelerine bas kaldirdigi, icki, uyusturucu ve cinsellik agisindan rahat bir yagsam

stirdiigii goriilmektedir.

Filmler genel olarak degerlendirildiginde Almanya’ya gb¢ ve oradaki yasamla
ilgili, yabancilagsma, kiiltiirel degerlerden, gelenek-goreneklerden kopma, uyum
saglayamama, robotlasma, makinelesme, bati toplumlarinda is, is¢i, gog¢menlik
sorunlari, feodal aile yapisindaki ¢oziilmeler, aileden kopus ve aile i¢i iletisimsizlik,
kusak catismasi, aile tarafindan dislanma, cinsellik, yabancilagsma... gibi konulara

deginildigi goriilmektedir.

Kisacasi Almanya’ya go¢ eden Tirklerin yasantisina iligkin, Tiirk
Sinemasindaki 6rnekler degerlendirildiginde toplumsal bellekte olumlu imgelerin yer
almadig1 goriilmektedir. Toplumsal bellege Tiirkiye’deki yasamin maddi ve manevi

sikintilar ¢ekilse dahi, Almanya’daki yasamdan iyi oldugu onermesi islenmektedir.
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