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Tiirk edebiyatinda roman, tiyatro gibi Bati kaynakli edebi tiirler Tanzimat devrinde taninmaya baglamustir.
Modern anlamda hikaye de bu devirde ceviri yoluyla edebiyatimiza kazandirilmis bir tiirdiir ve kendine
has ozellikleriyle bizim eski hikdye anlayisimizdan oldukga farklidir. Nitelikli bir hikdyede, okura iletilecek
mesaj veyahut da okur iizerinde birakilacak carpici etki giicii belirleyici bir kriterdir. Ayrica hikdye romana
gore daha az hacimli olusu yoniiyle de giiniimiiz okurlari agisindan kisa siirede okunabilme 6zelligine
sahiptir. Insani ve insanin hayatla olan macerasini anlatilabilmede hikayenin kendine 6zgii daha pek gok
ozelliginden s6z etmek miimkiindiir. Bu gergeklerden hareket ile sosyal gergekgi bir yazar olan Fiiruzan’in
hikayelerini inceleyerek onun hikayeci kimligini tespit etmek ve Tiirk edebiyati icerisindeki yerini be-
lirlemek bu galismanin amacidir. Calismamizi edebi metni edebiyat arastirmalarinin merkezine alan bir
anlaysla kaleme almug bulunuyoruz. incelemis oldugumuz hikayelerde gogunlukla hizl kentlesmeye baglt
olusan sehir yasaminin sorunlari, anlatilmistir. Hayata tutunma miicadelesi veren yoksul insanlarla onlarin
cocuklart arasindaki hayati algilayig bicimi kusak catismasina sebep olmustur. Hikaye kisilerinden en ¢ok
dikkati cekenler okuyamamig kenar mahalle kizlaridir. Bu kizlarmn hayattan beklentileri ve hayata tutun-
ma miicadeleleri sosyal ¢evreleriyle birlikte degerlendirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Geng Kiz, Gecekondu, Para, Ask, Yoksulluk

The Choice or Fate of the Young Girls in Fiiruzan’s Stories

Abstract

Western literary genres, such as novels and theater in Turkish literature began to be recognized in the
Tanzimat era. The story in modern sense is also a genre, that has gained our literacy through translation
in this era, and with its own characteristics it is quite different from our old story understanding. In a
qualified story, the message to be conveyed to the reader or the astonishing effect that will be left on the
reader, is a power-setting criterion. In addition, due the fact that the story has less volume than the novel,
it has the characteristics that it can be read shortly in terms of today’s readers. It is possible to mention
many more specific features of the story, such as its ability to describe the human and the human’s ad-
venture with life. Acting on these facts, it is the purpose of this study to examine the stories of Fiiruzan - a
social realist writer-, to identify her storyteller’s identity and to determine her place in Turkish literature.
We write up our study with an understanding which is placing the literary text into the center of the lite-
rary researches. In the stories we have examined, the problems of urban life, mostly occurred due to ra-
pid urbanization, are explained. The way of perceiving life has caused a generation conflict between the
poor people who struggle to hold on to life and their children. The most noteworthy people in the story
are the girls in the suburbs who have not gone to school. The expectation from the life and the struggles
to hold on to life of these girls are evaluated together with their social environment.
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Giris

gezi, oyun tiirlerinde eser vermis olmasina ragmen daha ¢ok hikayeci kim-

ligiyle dikkati ceken bir yazardir. Asil adi Feruze Cerci'dir. Fiiruzan Yer-
delen (1956-58) imzasmi da kullanan yazarin ilk hikayelerine, Segilmis Hikdyeler
(1956), Tiirk Dili, Pazar Postast ve Yenilik dergilerinde rastlanir. Turhan Selcuk’la
evlendikten sonra bir siire Fiiruzan Selcuk imzasini kullanir (1958). Papiriis ve Yeni
Dergi’de hikayelerinin yayimlanmasinin ardindan, Tirk edebiyatinin kayda deger
hikayecilerinden biri olarak anilmaya baslar.

F tiruzan, Cumhuriyet Devri Tirk Edebiyati i¢erisinde roman, roportaj, siir,

Fiiruzan, ilk hikaye kitab1 Parasiz Yatli’yr 1971°de yayimlatir. 1972°de Sait Faik
Hikaye Armagani’'na layik goriilen bu eseri Kusatma, Benim Sinemalarim, Giil Mevsi-
midir, Gecenin Oteki Yiizii, Sevda Dolu Bir Yaz takip eder. Calismamizin birinci elden
kaynaklar1 olan bu hikayeleri inceledigimizde, Fiiruzan’in yazarlik seriiveninin bas-
ladig1 1956’dan son hikaye kitabinin yayimlandigi 1999 tarihine kadar gecen siirede,
Tirkiye’deki sosyokiiltiirel yapiyr gormek miimkiindir.

Fiiruzan, yasadigr donemin tanikligini yapan bir yazardir. Bu taniklik, onun bi-
rikimi, diinya gorisii ve insana yaklasimiyla kurulur (7iirk Dili 1975:133). Yazar, ya-
sadig1 cevrenin kendisine sundugu kaynaklardan faydalanmay1 bilmistir. Onun eser-
lerindeki kisiler, XX. yiizy1l Tiirk toplumunun sosyokiiltiirel 6zelliklerini yansitacak
tarzda, Cumhuriyet devrinin sagladigi imkéanlardan faydalanarak mevcut durumlarini
daha da iyilestirenler ile alt sinifa mensup olanlardir.

Hikayelerini toplumun yasadigi ekonomik sorunlar iizerine kurgulayan Fu-
ruzan, yoksulluk yiiziinden insanlarin icine diistiigii cikmazi, yasamda gizli olan ve
herkesin kolay kolay fark edemeyecegi ayrintilarla anlatir. Genel olarak ayni konu-
lar1 islemesine ragmen ayrintilarda gizli olan farkliliklari ve giizellikleri gorebilmesi
hikayeci kimliginin olusmasinda en biiyiik etkendir.

1960’1 yillarin sonuna dogru, Tiirkiye’de, toprakla gecinemeyen koyliiniin bii-
yiik sehre gocii yogunlagir. Koylii, biiyiik sehre, 6zellikle Istanbul’a, kurtulus umuduy-
la gelir. Go¢ edenler arasinda siyasi nedenlerle Balkanlar’dan gelen aileler de vardir.
Bu insanlar, sirtlarina ytiklendikleri bir kat yataktan bagka bir seye sahip degildirler
ve topraktan baska bir is ile ugrasamazlar. Dolayisiyla sanayi kuruluslarinin yogun
oldugu bir sehirde ancak diisiik nitelikli ig bulabilirler; az bir imkanla normal yagam
standartlarinin altinda yasarlar. Yeterli alt yap1 ve i imkanlarindan yoksun sehirde
barinmalari ¢ok gii¢ olur.

Bu calismada Nehir, Su Ustast Mirag, Kusatma, Benim Sinemalarim, Ah Giizel
Istanbul, Kirlangic Balikcilar, Seyyid, Tokat Bir Bag Icinde, Giil Mevsimidir, Harag,
Cocuk, Edirne’nin Kopriileri, Guiniibirlik Adada, Gecenin Oteki Yiizii, Birinci Yaz Sar-
kilart ve Ikinci Yaz Sarkilar adli hikayeler incelenmistir. Kendine 6zgii konusu ve {is-
lup 6zelligi olan bu hikayelerde geng kizlar ve onlarin hayat karsisindaki tutum ve
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davranislari dikkat cekicidir. Buradan hareketle Geng¢ Kizlarin Beklentileri ve Gercek
Hayat, Namusun Farkli Alglamisinin Sebep Oldugu Catismalar ve Bilingli Geng Kiz Tipi
alt bagliklar1 cergevesinde yazarin kadin ve kadin sorunlarina yaklagimi belirlenmeye
calisiimustr.

Gen¢ Kizlarin Beklentileri ve Gercek Hayat

Firuzan’in hikayelerinde, i bulamayan babalar, heniiz ergenlik donemini ya-
sayan kizlarinin hizmetcilik yapmasina, tiitiin fabrikasinda calismasina miisaade
ederler. Bu arada erken yasta calismaya baslayan kizlarin egitimsiz olusu ciddi bir
sorundur. Kizlar ilkokuldan sonra okuyamazlar. Kiiciik yasta para kazanmanin 6z-
giirligiint tatmak, onlara, hayata kendilerince karsi koyma giicii verir; ancak bu gii-
ciin yanls kullanimi ¢ogunun felaketine sebep olur.

Fiiruzan, ¢ocuk denecek yastaki kizlarin harcanmalari ve “diigmiis” kadinlar ko-
nusu lzerinde 1srarla durmustur. Boyle bir kizi ilk defa Nehir’le taniriz. Kizin kaderi,
on ii¢ yasindayken Yusuf Aga’nin odasinda degisir. Bu hikdyenin devami sayilabile-
cek Su Ustas: Mira¢’ta, Fiiruzan’ i anlattii “kiz”lardan yalniz bu kiz kurtulur. Kiz,
aga ile evlenip hanim olmustur. Kusatma ve Benim Sinemalarim’da yoksul kenar ma-
halle kizlari, caresizlik ve iradesizliklerinden somiirgenin tuzagina diiserler.

Fiiruzan’in hikayelerinin hemen hepsinde insanlarin ahlaki degerlere baglilik-
lart bir davranisglariyla ya da sozleriyle mutlaka vurgulanir. Hikaye kisilerinin ¢ogu
yoksul da olsalar namusu her seyin iistiinde tutarlar. Hikayelerdeki orta yaslh kadin-
larin ¢ogu, geleneksel kiiltiirle yetismis, agirbasli, her tiirlii gliclige dayanabilecek
denli sabirl: tiplerdir. Benim Sinemalarim’da Nesibe’nin annesi, yasami bir kere bile
sorgulamak geregi duymazken kizinin gézlerinin erken acilmasi karsisinda sasar ka-
lir. Bir nesil arasindaki degisen deger yargilari, aile kurumu acisindan hi¢ de olumlu
sonuglanmaz. Nesibe’nin aza kanaat etmeyisi, sinif atlama tutkusu annesiyle onu kar-
st karstya getiren sorunlarin baginda gelir. Anne, geleneksel kiiltiire sahip her anne
gibi kizin1 “heldl siit emmig” (Firuzan, 1996:31) birisiyle evlendirmek isterken kizi,
asla ulasamayacagi hayallerin pesinde kosar. Nesibe’nin kaciginin ardindan kendince
hakli olusunu, komsu kadin “Nesibe ye kizmayin! Ben dort yil oldu evleneli, giin mii gor-
diigtim var.” (Fiiruzan, 1996:11) diye dile getirir, Nesibe’yle aralarinda gecen konus-
may1 hatirlatir: “4nneme babama acityorum. Ben daha fazla para kazanmanin yolunu
bulsam da, onlan rahata ¢ikarabilsem diye diigiiniiyorum hep.”, “... Biliyor musun abla,
yukarida sebek gibi kadinlar giizellenelim diye neler yapmuyorlar. Senin su saclarin var ya
onlarda olsa ¢idinrlar vallahi...” (Firuzan, 1996:11).

Fiiruzan’in hikaye kisileri, ask ve sevgiyi toplumsal gerceklige uygun yasarlar.
Hikayelerde Tiirk toplumunda kabul géren anlamiyla aski, sevgiyi yasayanlar oldugu
gibi ulagmak istedikleri maddi giice sahip kimselerle birlikte olma istegini ask zanne-
denler de vardir. Ikinci grupta yer alanlarin hayal ettikleri aski yasamalarinin 6niinde
sinif farki agilmasi imkansiz bir engeldir.
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Nesibe, kendi sinifindan erkekleri begenmeyerek okumus geng erkeklerle gezip
tozar ve bunu agk zanneder. Gergi onlarla cinsellik yasamaz ama niyeti sinif atlamak
oldugundan o genglerle flortii bir masumiyet tagsimaz. Nesibe, seckin delikanlilarin
kendisiyle evlenmeyecegini bilir. Bilingaltindaki bu ger¢egin farkinda olus, onun ken-
disini yasgl erkeklerin kucagina atmasinda yoksulluktan daha etkili olmustur. Dis-
lerle gerceklerin catistigl noktada insan saglikli karar veremez. Nesibe gerceklerin
farkindadir; ancak yast geregi diis diinyasina dalmaktan kendisini alamaz:“... Yok iyi
aile kiz1 isterlermis. Ise gidip gelirken gériiyorum, iyi aile kizlarnni. Benden iistiinliikleri
neymis yani! Yavuz Sinemasi’'ndaki filmde nasildi? Yoksulun yoksulu kizi, koskoca, kont
dedikleri adam aliverdi. Ben de oglanlara bayilmiyorum ya!... Gitmezsem haber salyyorlar
diikkdna. Ariyorlar beni. Namusmus, vururmus babam. Kendi paral is bulsun da beni
calistrmasin”(Firuzan, 1996:27).

Incelemis oldugumuz hikéayelerde giic yasam kosullari, kenar mahalle kizlarmin
ilkokuldan sonra okumalarina firsat vermez. Bu durumda onlarin farkli yollarda yii-
riimeleri so6z konusu olabilmektedir. Hikaye kisileri, sosyal gerceklige uygun hareket
ederek kendi kaderlerini belirleyecek olani segerler. Evlenmesi s6z konusu olan ¢o-
gunluk yoksul aile kizlaridir. Bu kizlarin bazilar1 kendilerine uygun kismetlerle ev-
lenirken digerleri de kendi sinifindan erkekleri begenmez, gozleri yiikseklerdedir;
ancak hayal edilen yiikseklere cikmaya hicbirinin giicii yetmez.

Kusatma'nin Nazan’i, is arkadasi Rasel ile birlikte diikkkanin etrafinda dolasan
seckin ailelerin delikanlilartyla kurlasmaya baslar. Madam Sara onlari, o delikanhlar-
dan hayir gormeyecekleri konusunda birkac kez uyarir; fakat kizlarin yaslar: kiigiik de
olsa iyi kismetlere akillar1 ermektedir; kendi siniflarindan birini istemezler:

“Bakar mi o ¢cocuk bize? Bakmaz. Bize anca soforler, erler bakiyor. Annem de dedi,
evlendin mi memurdan filan olsun diye” (Fiiruzan, 2001:71).

Geleneksel anlayista okumamis bir kizin heniiz ¢cevresini tanimadan deyim ye-
rindeyse gozii agcilmadan evlendirilmesi uygun goriiliir. Benim Sinemalarim’daki kom-
su kadimin dedigi gibi: “Kiz kismini hemen tistiinii goriince evlendirilmeli. Yoksa tiirlii
haller geliyor baslanina” (Fiiruzan, 1996:11). Aydin konumdaki bazi insanlarin yanlis
buldugu bu anlayisin, sosyal gerceklik yoniiyle disiiniildiigiinde, olumlu yonlerini de
gormek miimkiindiir; ¢iinkii insanlarin icinde bulunduklari yasam kosullari iyilestiril-
meden zihinlerinin degismesi bazen toplumda ¢oziilmelere sebep olmaktadir. Tabii ki
bu zihinsel degisim, iyi bir egitimle saglanacaksa tartigilacak bir sey de yok demektir.
Ote yandan hikayelerdeki ilkokuldan sonra okuma sansi olmayan kizlarin durumunu
diisiinecek olursak -ki Tiirkiye’de okuma sansina sahip olamayan ve asla da olamaya-
cak yiizlerce kiz mevcuttur- zihinsel degisimin olumsuz bir sekilde yasanmasindansa
kizlarin, deyim yerindeyse gozleri acilmadan kendi siniflarindan bir kismetle evlendi-
rilmeleri toplumsal gerceklige daha uygun goriinmektedir.

Nesibe’nin geng erkeklerle gezmesine annesi razi olmaz; ciinkii bu “okumus
erkekler”, “iyi aile kizi, okumus kiz” (Fiiruzan, 1996:14) isterler. Bu durumda Nesibe
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onlarla “adim dillendirirse” kendi siifindan biriyle evlenme sansini da kagiracaktir.
Oysa bu, Nesibe’nin umurunda bile degildir. Kendi sinifindan kismetleri begenmez:

“...Yorgancun oglu Kadir icin ne kadar direttim. Nuh dedi, peygamber demedi:
— Eh onlar da giil gibi bir kiz alwerdiler” (Fiiruzan, 1996:10).

Kugatma’da kisiler, sosyal gerceklige uygun bir sekilde yasam savasi verirken
dogru ve yanlig olan1 se¢cmenin catigmasina diiserler. Catismaya sebep olan sey, ya-
samin kisilere sundugu gerceklerle, kisilerin yasamay1 arzu ettikleri arasindaki de-
rin ugurumdur. Hikaye kisileri bu farkin bilincinde olmalarina ragmen hep bir adim
“yukar” gikmak ister; fakat bu o kadar kolay degildir. Her seyin bir bedeli vardir ve
kisiler her ne sekilde olursa olsun bu bedeli 6demeye hazirdir.

Kugatma’da heniiz on dort yagindaki Nazan’in diistisii anlatilir; onun kendisine
ornek aldigi tip ise, gengliginin baharinda ¢okiisii yasamakta olan bir komsu kizidir.
Nazan, on iki yasinda calismaya baglar. On dordiine geldiginde bazi konulara akil
erdirebilmektedir. Oniinde secebilecegi iki yol vardir: Ya smif arkadagi Neriman gibi
“helal siit emmis” kendi cevresinden biriyle bag goz olacak ya da Nigar Abla’sinin
yurtidiigl yolda yiriiyecektir. Nazan ikincisini secer; c¢linkii Nigar Abla “yukarda”
caligmaya baslayali epeyce kazanmaktadir:

“Nigar Ablalar kat almus, ben de sana kat alacagim... Beyoglu'na ¢ikacagim, para
kazanacagim. Nigar Abla ne yaptiysa yaparim. Burada durmakla olmuyor. Saniye de
¢tkacak...” (Fiiruzan, 2001:68).

Bir zamanlarin giizelligiyle dillere destan Nigar Abla’si iyi kazanmaktadir ama
bu kazancin bedelini agir 6der. Heniiz yirmi ikisindeyken davranislarina bir tirkeklik
coker; giizelligi solmaya baglar.

Gii¢ yasam kosullarinin ayn1 zamanda kenar mahalle kizlarini bir bataga dogru
ittigi de soylenebilir ancak kisinin iradesiyle verecegi karar da cok 6nemlidir. Kizlarin
yaslarmin kiiciik olmasi onlar1 tamamen masum kilmiyor ¢iinki bilincli bir secim so-
nucunda hayata kafa tutarcasina bir cesaretle kendilerini ucurumdan atarlar. Nazan,
siif arkadast Neriman’in diigiiniine gitmek icin isten erken c¢iktigi o aksam sinema
locasinda emek harcamadan para kazanmaya karar verir ve Haluk Bey’in kendisini
sinema locasina stiritklemesine kars: ctkmaz:

“Nazan’a kiistiigii her seyi kinp dokmek icin bu adamui se¢mis gibi geldi. Caddenin
bir yamina dogru kendisini stiriiklemesine ses etmedi” (Fiiruzan, 2001:78) .

Oysa Nazan, daha birkag dakika Once sattig1 dantellerin parasini almak igin
diikkana gelen Haluk Bey’in sigara icme teklifini biiytlik bir utanc ve cocuk safligiyla
reddetmistir:

“— Biz kiictigiiz, Haluk Bey, Olmaz ki ayptir.

— Kocaman kizlarsiniz, sizin kadarlar artist oluyor” (Fiiruzan, 2001:75).
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Benim Sinemalarim’da Nesibe, Nazan’in iki yas biiyiigiidiir. Nesibe hamal olan
babasi evi gecindiremeyince Beyoglu'nda bir tiitiin diikkdninda calismaya baglar. Bu-
rada kendisiyle ayn1 kaderi paylasan pek cok genc kiz vardir. Nigar Abla’nin Nazan’a
kotii 6rnek olmasi gibi bu kizlar da Nesibe’nin hayatini kaydiracak yanlis kararlar
almasina sebep olur.

Nesibe de Nazan gibi segkin erkekleri begenmektedir; fakat ne yazik ki ancak
“lyi aile kizlart” “ seckin erkeklerle” evlenip hanimefendi olabilmektedir.

Nesibe, yash erkeklerin gonliini eglendirerek iyi kazanmaktadir. Giizel elbisele-
re, dikis makinesine onlar sayesinde sahip olurlar. Aslinda annesinin de bunu bildigi
su sozlerle dile getirilir:“... Bizim mahalledeki kizlardan biliyorsun. Eskiden beri yoksul
oldugumuzdan biliyorsun. Yasl adamlarla gezdigimi de bal gibi biliyorsun. Geng adam-
lar hosunuza gitmiyor yalmiz” (Fiiruzan, 1996:15).

Nesibe giin gegtikee hircinlasir, sevgi ihtiyaci igindedir. Diislerinde yash adam-
larin varligina hi¢ yer vermez. “Vardirlar, ama yok da olabilirlerdi” (Fiiruzan,1996:26).
Onlarla birlikteyken aralarinda bir konusma bir giilisme ge¢mez. Boylesi yakinliklar-
dan sakinir. Nesibe’ye dyle gelir ki, adamlardan beraberlikleri aninda ne kadar uzak
durursa ruhu o kadar az kirlenir. Boyle davranmakla hayallerindeki delikanlilara
ulasma umudunu tagimak istemesinin etkisi de vardir diyebiliriz.

Kactig1 giiniin ilk gecesi Nesibe tedirginlik i¢indedir. Caddenin kalabalig: icin-
de bir adama arsizca giiler. Adam bu yeni yetme kizin “utan¢sizigindan” (Fiiruzan,
1996:39) iirkerek arkasini doner. Bundan sonra Nesibe korkusunu arsizlikla yenebi-
lecegini anlar.

Vaktiyle kendi sinifindan kismetleri begenmeyen kizlar, Ah Giizel Istanbul
hikayesinde goriilecegi lizere genel evde calismaya baslayinca namusluca bir yuva
kurmanin énemini ge¢ de olsa anlarlar. Tiim kaybettiklerine ragmen ufacik bir umut
yeter kalplerini ucurmaya. Samahat Abla kizlarin gonlii hos olsun diye evlendirip telli
duvakli gelin ettigi bir kizin kocasiyla ¢ekilmis fotografini siirekli gostererek kizlari
umutlandirir:

“Bulunur alan be! Nicin olmasin? Biraz para yapmamn yolunu bulsak... Boga-
zinuzdan kiranuzdan artinp. Alir da herifciogullar paramuizi yedikten sonra atwerirler.
Yahu o bile az sey mi? Al elin yillanmis orospusunu, gotiir hanum kadin diye oturt. Ev
ag. Vesikali kadint once semtin bakkali ¢cikariy, bilir. Gelmisi gitmisi vardur kerhdne’ye”
(Fiiruzan, 2001:98).

Gergi Sar1 Kamil Cevahir’i nikahlamaya niyet etmistir “Bu doniiste ona nikdh
kiyacagim be Erdogan, sevabimdu: Oyle iyi ev kadimi ¢ikti ki... Anasint satayim! Kimin
haddine diismiis ayiplamak!” (Fiiruzan, 2001:92) ancak sonug Cevahir’in felaketi olur.

Istanbul, giizelligiyle ilk gorenleri kendine hayran birakan bir sehirdir; ancak bu
biiyiiniin tesiri uzun siirmez. Istanbul biiyiiledigi, son bir hayat umuduyla kendisini
kollarina atan garesizleri kirar, ezer, aglatir, yok eder. Ah Giizel Istanbul hikayesinin
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bagkisisi Cevahir de ilk gordiigiinde hayranhigim Ah giizel Istanbul sozleriyle dile ge-
tirmekten kendini alamamis ve bu sehrin kucaginda kaybolanlar arasina katilmistir.

Nesibe ve Nazan biiyiik sehirde yasamaktayken yoksullugu reddedip zengin ya-
sama arzusuyla hayat kadin1 olmay1 tercih etmislerdir. Onlarca “namus” kavraminin
yoksul olduktan sonra hicbir degeri yoktur. Oysa {ivey ana zulmiine dayanamayip
kendisini cahilce bir tutumla kamyon soforiiniin kucagina atana degin Cevabhir, hig¢
biiyiik sehir yiizti gormemis bir koylii kizidir. Cok gegmeden de yolu Ziirefa Soka-
gr'ndaki evlere diigmiistiir. Bu ii¢ hikayeyi art arda okuyana Oyle gelir ki Nesibe ve
Nazan da bu evdeki “ayibi yitirmig” kizlar arasindadir; onlarin da “plaj” ve “sinema
locasr”ndan sonra yollar1 bu evlere diismiistiir. Her ne sebeple olursa olsun diistiik-
leri bu evlerde kadinlar unutur geride kalan ne varsa... Onlara Oyle gelir ki bu ayib1
secmeleri kendi yiizlerindendir.

Genel evler ve orada calisan kadmlarin sorunlari, Ah Giizel Istanbul adli
hikayede tiim gercekligiyle cok acik ve secik anlatilmaktadir. Genel evler, burada
calisan kadinlarin ekmek kapisidir. Pek cok kadin, kimsesizlik ve caresizlikten adeta
genel eve siginmus gibidirler; mahallesinde hastabakicilik yaptigini sdyleyerek burada
calisip cocuk okutanlar bile vardir.

Ah Giizel Istanbul’da gurbetgilerin, kadin hasreti cekenlerin genel evlere olan
ilgisi, “Tasradan Istanbul’a gelmis, az parayla is tutabilmis wgatlar; izinli askerler ya da
onlardan farkl goriiniisleri olmayanlar o garip agir kokulu delikten iceriyi gérmeye ca-
balarlard:.” (Fiiruzan, 2001:101) s6zleriyle anlatilir. Bu hikdyede yolu genel eve dii-
senlerden sofor Sar1 Kamil’in karsisina Cevahir gikar. Birbirlerinden ¢ok etkilenir-
ler; hatta birbirlerini severler... Oyle ki Sar1 Kamil, nikAhlamak niyetiyle Cevahir’i
genel evden ¢ikarmayi bile goze alir: “Kdmil onu oradan ¢ikarmak icin gereken her
seyi yerine getirmisti. ‘Nikahlim yapacagim. Sevabt cennet doldurur.” Soziiniin burasinda
giiliivermisti Cevahir’e bakip ve utanma sicacik, ifil ifil acnugsti yeniden Cevahir’in. Eli-
ni boynuna gotiirmiistii dosdogru. Yan evlerden birinde semaverler bagira bagira sarki
soyliiyorlardy.” (Fiiruzan, 2001:109) Ug sene birlikte yasarlar. Sar1 Kamil’e Cevahir’i
genel evden ¢ikarmak zor gelmez; ancak sevgisi onunla bir yuva kurmay: diisiinecek
kadar uzun siirmez. Fiiruzan, bu andan sonra hikayeyi cok etkileyici kurgulamis; Sar1
Kamil’in gittigi bir seferden gecikmesini saglayarak Cevahir'e artik yolun goriindii-
gind hissettirmistir:

“Inanma gordiiklerine Cevahir, diye diisiindii.

N’olabilirmis iki caput serip bir sedir kurmussan! Bil artik cahil, Kamil dylesine zor-
larp sokiip aldigi Ziirefa Sokagimin orospusunu niye nikéhsiz tutup duruyor. Uciincii yih
stiriiyoruz birlikte. Genel evlerin sokagindan kadin ¢ikarmanin ne cesit bir is oldugunu ci-
han, alem bilir. Yiiklendiydi her bir engeli.... Neye yarar donse de donmese de. Isin ucu aynt
kapya ctkiyor hep. San Kamil'in kapatmastyim... Omriinii benle gecirir derdim. Vay benim
Cevahir’i heldlinden kart yapmaya yakistiramayan Kamil'im. Senin de tek dikili tagin yok
benim misali, ama erkeksin, ofkelendiginde bas kaldirirsin ” (Fiiruzan, 2001:110).
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Utang simirmin asildigr son nokta icin “ar daman ¢atlamak” deyimi kullanilir.
Ziirefa sokaginda calisan kadinlar ise bu deyim yerine “ayiba alismak” sdztinii kulla-
nir ve bunun igin bir haftalik zamana ihtiya¢ duyulduguyla birbirlerini teselli ederler:

“Ilk odaya kapamsta, isi cabuklagtirmak icin ogretilen yontemleri uygulayamamus,
istemedigine zorla verilmig geng bir gelin sabriyla ilk miisterisinin oniinde kollart kavusuk
durmustu oyle.

‘Cahillik ya, cahillik... Alisirsin sekerim erkege. Fark etmezsin sonunda. Bir hafta
yeter. Bir hafta disini sik, sonra giiler gecersin. Napalim boyle de yasanmir goreceksin.’

2

Alwsmugty Cevahir, otekiler gibi deli giilmeleri, kiifiirleri, hizly is gormeyi ogrenmisti
(Fiiruzan, 2001:108).

Ah Giizel Istanbul’da anlatilanlara okurun tahammiil simir1 otuz bir sayfalik
hikayenin bitimiyle sinirliyken burada calisanlarin miiebbede mahktm oluslar1 insani
agidan disiiniilmelidir. Fiiruzan, etkili anlatimi ve kurgusuyla bu hikayesinde de oku-
run ruh diinyasini sarsmayi basarmakla kalmamig ayn1 zamanda iyi bir hikéayeci ol-
dugunu ispat etmistir. Yazar, genel evde calisan kadinlarin yasadiklari sikintilari, bu
mekanda ve onlari émriiniin tiikkenisini akip giden zaman boyutuyla biitiinlestirmis;
genel evde insan onurunun ayaklar altina alinigini sergilemek istemistir. Hikayenin
sonunda ise Cevahir’e intihar1 uygun gérmekle “umudun tiikendigi yerde oliimiin kur-
tulus olacagim” gostermistir; ciinkii genel ev kadinlar1 “ayibr yasamaya” alistiktan
sonra belki dayanabilirler o hayat1 siirdiirmeye ama bir kere oradan ciktiktan sonra
geri donmeye dayanmak imkansizdir. Cevabhir iyi bildigi bu ger¢ek karsisinda denize
atlayarak yasamina son vermekten bagka bir care bulamaz:

“Benim hincim kendime gecer anca... Ikimiz iistiindeki de kara bulut ya , bana
diigeni iyice umarsiz. Bahtim acik olsayd: ilk bindigim kamyonun soférii sen olurdun,
Kdmil. Baht kim biz kimiz, degil mi! Ge¢mis lafla diizeltilmez kizim, hadi sen davran
bakalim” (Firuzan, 2001:110).

Ah Giizel Istanbul adl hikayeyi degerli kilan bir diger unsur da her derdin insan
icin oldugu gergegini, insanin bagina her tiirli felaketin gelebilecegini ve her seye
ragmen hayatin devam etmekte oldugunun ya da etmesi gerekliliginin gézler dniine
serilmesidir... Bircok kadin, Ziirefa sokagindaki evlere cesitli sebeplerle diismiistiir.
“Gegmigleri hepsinin umutsuzluk, dengesizlik” doludur. “Bir diisiinceyi olusturup, bir
gortintiisiinii bile kivangla anamadiklart gegmislerini diisiinmemeyi, utang duygularmni
yitirdikge kolaylikla” (Fiiruzan, 2001:100) becerirler. Burada kadinlar, her seye rag-
men yagamaya devam ederler. Yasama giiciinii ya yasamak zorunda olduklari ¢irkinli-
ge alisarak ya da “yiizsiizliik”, “arsizlik” maskesini takarak bulmaya calisirlar. Aslinda
“utangsizliklar bityiik bir ilgisizliktir.” (Firuzan, 2001:104)

Kastamonulu Melahat, Leman, Sidika , Giilli Saime, Nazlica, Tombul Rukiye
filain sadece bir donla dururlar aksama dek. Bu isin ciplak dolagma tarafi olmasa
sanirlar ki “orospuluk” onlara daha kolay gelecek. Giyinme saatleri islerinin bittigi
aksam saatleridir, giyinmeyi severler.
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Tahammiil sinirmin asildigl noktada Nazlica “gogiis uclaryla” kanatana dek oy-
nar. Kadinlar acik sacik konusup sarkilar soylerler. Cevahir’in goriilmez bir utanmaz-
lig1 yasadigy, asiriliklarda bulundugu bir giin Samahat Abla bile dayanamayip patron-
lugunu takinarak ona engel olmak geregini duymustur:

‘A kizim Cevahir, bizim yaptigimuiz is malum malum olmaya ya, seninki pek yaki-
stksiz kagmaya basladi. Bazi adamlarin once baylarak baktigini, sonra senden korkup
cekildigini anlamiyor musun? Nazlica’nin meme numarasini kinarken. .. Vallahi diyecek
50z bulamiyorum sana!” (Fiiruzan, 2001:105).

Genel evde calisanlara gore, Olen bu diinyadan kurtulmus demektir; ¢linkii
genglikte bazi zorluklara dayanmak daha kolaydir. Oysa yaslanan- “iskortaya ¢ctkmus
(6yle denilirdi)”- (Fiiruzan, 2001:101) kadinlarin calistigi yere polis, bek¢i koymak bile
gereksizdir. Onlarin yasamakta olduklar1 karanlik ¢ukur her gecen giin biraz daha
derinlegir.

Kirlangic Balik¢ilarr’nda ise Zarife dokuz yasindaki ogluyla kocasi tarafindan
terk edilince fuhsa mecbur olur.

“Uste bir de ¢cocukla saldi pesinden beni, o bunu yapinca ben namussuz oluyorum,
orospu oluyorum . Kendi karmint duyuramayan adamin sevda neyineymis.” (Firuzan,
2001:126).

Seyyid hikayesinde ise fuhug konusuna mizahi bir bakis s6z konusudur. Heniiz
cevreyi tanimayan Seyyid odalara cay gotiirdiigiinde kapilari hizla acip igeri dalar. Bu
durumda bazi1 odalardaki “zamanindan énce biiyiimiis, yorgun yardimci kizlar” garca-
buk firlayip eteklerini toplar; yasl patronlar, “Destur! Destur! Ahira nu giriyorsun!”
(Furuzan, 1996:67) diye cikisir. Cok siirmez bu durum, Seyyid iceri dalmadan kapi
vurmay1 dgrenir.

Fiiruzan’in hikayelerinde para icin fuhus yapmasa da yasak iliski yasayan pek
cok kadin vardir. Tokat Bir Bag I¢inde hikayesinde Istanbullu, “cagdas” bir tip olarak
tanitilan kadin bunlardan biridir. Onun yasamindaki “temel ses” (Fliruzan, 2001:19)
annesini asip ilging bir kadin olmaktir. Kendisi erkek diiskiinliigiinii Freud’le aciklar.
Evlidir; ancak evli olmasi esini aldatmasina engel degildir. Bir giin kalabalikta insan-
lara “orospu” olmadigini, para icin degil zevk icin yattigini soyleyerek kafa tutar ve
beklemedigi cevabi kendisinin zidd1 olan Hatice’den alir:

“Daha kotii boylesi, onlarin durumunda bile degilsin. Ustelik evliliginin iistiine titri-
yorsun, oteki burjuva kadmmlanindan ayrilacagin yok ki!” (Furuzan, 2001:16).

Giil Mevsimidir adli hikayede ise ilk agkinin hayalini hi¢ unutmayan Mesaadet
Hanim, cok giizel, alimli ve bakimli bir kadindir. Sevistigi “yerlerde giinlerce hava”si
(Fiiruzan, 2001: 23) kalir. Yasamina kattig1 eglenceleri, “Zengin bekdr katlarinin ha-
valandinlmanus, giinah istek dolu gizliligini gormek icin giderdim. Hep vaktim vardr”
(Fiiruzan, 2001:24) diyerek anlatir.
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Harag hikayesinde ise konagin sahibi Rusihi Bey’in hizmetgilerin odasina gitme-
si sonucu yasanan cinsellige deginilir. Glizel hizmetci Semsitap, hanimefendinin evde
olmadig1 geceler beyin gonliinii hos tutarken ayni duruma Servet Hanim, caresizlik-
ten boyun eger. Servet Hanim, yillar sonra bile kendisini sorguya cektiginde giinahsiz
olduguna kanaat getirerek kocasiyla bile beraberligini yasanmamuis sayarak, “Rabbim
bilir bu boyle. Yataga girdim onlarla” (Firuzan, 2004:165) der. Kendisine giinahsiz
oldugunu ispat edecek bir kanit da o giinah basladigindan bu yana Rusihi Bey’le “du-
daktan opiismemis” (Fiiruzan, 2004:147) olmalaridir.

Yoksulluk konusunu isleyen Cocuk hikayesinin ise temas: fuhustur. Adini bil-
medigimiz kadin bir zamanlar tiitiin isindeyken daha sonra eve erkek almaya baglar.
Biiyiik bir evin giines gdrmeyen “in” gibi bir odasini kiralamigtir. Burada yasini ve
adini bilmedigimiz, akli heniiz, her seye yeni ermeye baslayan ogluyla yasamaktadir.
Kadin ¢ogu zaman disaridadir; eve yorgun gelir. Cocuk ise yapayalniz annesini bek-
ler. Olaylar ve durumlar ¢ocugun ruh haliyle yansitilir. Oyle ki annesi, cocugu uyudu
sanip, gece eve aldig1 adam ile birlikte yattiginda, cocuk uyur gibi davranir. Ne kadar
karanlik olsa da, ne denli sessiz olsalar da biraz 6tesindeki o iki kisiyi goriir. Odada
iiciincii biri varken uyanik oldugu anlasiimasin diye, solugunu daha aralikli almay1 da
Ogrenmistir.

Namusun Farklh Algilamisinin Sebep Oldugu Catismalar

Fiiruzan’in hikaye kisileri genelde namusludur; yalniz namusu reddeden tipler
de vardir. Benim Sinemalarim’im Nesibe’siyle ailesi arasinda kusak catigmasina, na-
musa verilen deger farki neden olur. Nesibe cocuk denilebilecek yasta ¢alismaya bas-
layinca gozii tez agilir. Paranin satin alma giiclinii ve “yukaridakilerle asagidakilerin®
yasam standardi arasindaki zithgi kavrar. Nesibe nin ailesi yoksul ancak namusludur.
Varoslarda tek goz odada yasamaktadirlar. Nesibe’nin odasi “basmayla ayrilan kiigiik
bir boliim”diir. Nesibe geceleri burada yatarken babasinin eve geldigini ayak koku-
sundan anlar.

Nesibe’nin geng erkeklerle gezdigini babasi duyunca Nesibe’ye bir giizel dayak
atar. “Namussuz kizi el alacagina yer alsin” (Firuzan, 1996:11) der. Nesibe diisiiniir:

“Niye ugrastyorlardi kendisiyle? Nicin isten eve, evden ige gitsin istiyorlardi? Onlar
gibi olsundu! Acili, hasta, yorgun. O namus dedikleri seyle neyi diizeltmislerdi ki!” (Fi-
ruzan, 1996:27).

Kugatma'nin Nazan’i, Nigar Abla’sinin evlenememesine adini dillendirmis ol-
masinin engel oldugunu bildigi halde, namusun degerini anlayip kavrayamaz:

“Nigdr kiz degildi ya, buydu isigini alip gotiiren. Giizelligine yanstyan bir uzaklik, bir
saskinliktan otiirii kimseler ona soru soramaz, ayiplayamaz olmustu. Mahalledeki anne-
ler, ogullarina ondan ‘Zavalli Nigar, yazgisi kotiiymiis’, diye soz ediyorlardi. Bununla bazi
seyleri engelliyorlardi” (Fiiruzan, 2001:55).
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Bazi calisan kizlar hakkinda sdylenen kotii seylere ragmen, Nigar’t “bag: yerde
bir kiz” sanip isteyenler olmustur. Goriiciiler gelecegi giin Nigar Abla neselenmistir;
toprak avluya su serpip siipiirdiigiinde her yer mis gibi kokmustur; sanki kirlenen her
seyi temizlercesine... O giin Nigar Abla esiklerin tahtasina kadar boyamistir; fakat ne
yazik ki oglan tarafini caydiracak sozler, mahallede kisa siirede yankilanir:

“Nigdr evlenemezdi.

Bunu kesin biliyorlardi.

Clinkii Nigdr kadin olmustu.

Evlenmeden kadwin olmaksa ¢aresizin ¢aresizi bir durumdu” (Fiiruzan, 2001:54) .

Ah Giizel Istanbul’da genel evde caligan kadinlar namusun degerini onu kaybe-
dince anlayabilmislerdir:

“Namusun diyeti ¢cok biiyiik onu neyle ddeyebiliriz ki!” (Fiiruzan, 2001: 99).

Edirne’nin Kopriileri'nde ise “tango” oldugu sdylenen bir komsu kiz1 Nesibe’yi
hatirlatir. Kizcagizin ardindan ileri geri konusulmasina dayanamayan Naciye yenge,
“Kizimin da almayalim bir giinahini. ‘Genctir, cahildir’ demek kolay, her bir kisiye tango.
Biz de olmayalim cahil” (Fiiruzan, 2004:77) diyerek kiiciik kizlarini terbiye etmeye
calisir.

Bilingli Geng Kiz Tipi

Fiiruzan’in birkag¢ hikayesinde zeki geng kiz tipleriyle karsilasiriz. Giintibirlik
Adada’nin Cennet’i on bes yasinda bir besleme olmasina ragmen fazlasiyla bilinglidir;
yeni fikirler edinerek aydinlik bir gelecek diisler. Tokat Bir Bag Icinde adli hikayede,
calismakta oldugu isini birakarak 6gretmenlik yapmaya karar veren Hatice, idealist
tutumuyla yazarn fikirlerinin temsilcisidir. Birkac hikayede ise kendi halinde, haya-
tin her siirprizine hazir, kanaatkar geng kiz tipi cizilir: Bu kizlardan Gecenin Oteki
Yiizii’'ndeki Universiteli gencin ablasi, lise mezunu, okumayi seven, yiiregi insan ve
yasama sevgisiyle dolu bir kizdir. Birinci Yaz Sarkilan ve Ikinci Yaz Sarkilan’'nda yasa-
ma sevinciyle dolu, her seye ragmen gelecege olan umudunu kaybetmeyen Nagehan
ismindeki genc teyze de okurla yakinlik kuran tipler arasindadir.

Fiiruzan, toplumda kadina diisen roliin Onemini, tiim sosyal gercegiyle
hikayelerinde sergilemistir. Okumamus kizlar ya kendi siniflarindan biriyle evlenmeye
razi olurlar ya da fuhsa stiriikklenirler. Yazar, bu kizlarin hayat karsisindaki durusla-
rina midahale etmez; ancak Cennet’te yazar bilinci sezilir. Yazar, okuyamamus bir
kizin kendi sinifindan biriyle erken yasta evlendirilmesine karst olusunu, Cennet’in
babasinin “Hayuwrl: bir kismet ¢iktiginda seni de veririz” kizim demesi lizerine Cennet’e
verdirdigi cevapla ortaya koyar. Cennet babasina “Ben evlenmeyecegim... Redife’ye
¢ok tiziildiim” (Fiiruzan, 1996:144) der.
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Cennet de heniiz ergenlik doneminde olmasina ragmen diger kizlardan farkli
olarak, is¢iligin hizmetcilikten daha onurlu bir is oldugunu diisiinmeye baglar. Oysa
yanlig bir secim yaparak kendi felaketlerini yasayan kizlarin is¢i oldugunu hatirlaya-
cak olursak yine emegin somiiriilldiigii gergegiyle karsi karsiya geliriz.

Nesibe ve Nazan’dan farkli olarak Cennet’in akli baginda konugmalar1 takdire
degerdir. Plaja gotiiriildiigii glin Durul’la aralarinda ¢ocukca bir etkilenme olur. Du-
rul ilerde bir giin, bir yelkenliyle acik denizlere gitmenin hayalini kurar ve Cennet’in
de gelmesini ister. Cennet ise “Ben...Ben nicin geleyim... Senin neyin” (Fiiruzan,
1996:132) diyerek hemen susar, akilli kizdir; asamayacagi sinirlari bilir.

Sonug¢

Fiiruzan, hem ele aldig1 konular hem de bunlari anlatabilme yetenegiyle kendi
kimliginden soz ettirmeyi basarabilmis bir yazardir. Onu 6nemli kilan, anlattig: ¢ev-
re ve o cevrenin insanlarindan aldig: ilhamla cizdigi tiplerin gozlerde canlanmasi ve
hikaye okunup bittikten sonra, okurda yakinlik kurdugu tiplerden bir seyler kalmasi-
dir. O kalan sey ise; “insana olan inancin yok olmamast gerektigi” seklinde 6zetlene-
bilir ki bircok deger yargisinin yozlastigi giinimiizde, anlatmaya bagli edebi eserlerle
insana ulagabilme basarisi kiiciimsenecek bir sey olmasa gerektir. Sadece bunlar bile
Fiiruzan’1 Tirk edebiyatinin ihmal edilmemesi gereken bir hikaye yazari oldugunu
ortaya koymaktadir.

Yogun go¢ olgusuna bagl sehir yasaminda, yasam kosullar1 oldukca giiclesmis-
tir. Insanlar, hayata tutunma miicadelesi verirken yeni nesillere manevi degerlerin
aktarilmasin1 ihmal edebilmektedirler. Incelemis oldugumuz hikayelerde en dikkati
ceken sey, okuyamamig kenar mahalle kizlarinin anne-babalariyla aralarindaki kusak
catismasidir. Bir nesil Oncesi, aza kanaat ederek sabirla hayata tutunan kimselerken
heniiz ergenlik donemini yasamakta olan kizlari, hayattan bezecek derecede yorgun
diismistiir. Kizlarin secebilecegi iki yol vardir: Ya kendi ¢evrelerinden biriyle bas goz
edilmek ya da yukarilara citkmak. Cogu geng kiz ikincisini secer; ciinkii basgka ttrli
hayalini kurduklari refah dolu hayata kavugamayacaklarini bilirler. Bu arada kiz ¢o-
cuklarina iyi bir egitim-6gretimin verilmesi geregi de vurgulanmaktadir. Yazar her
ne kadar kendi kimligini gizlese de, ayaklar1 yere basan kadn bilincini uyandirmak
ister. Ancak bu diisiincesi, feministce bir tutumdan ziyade, insan haklarini esas alan
bir bilinclenmeyi icermektedir.
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