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Adolphe Appia Oncesi ve Sonrasi Sahne
Sanatlarinda Isik, Golge ve Karanlik
Kullanimi

The Use of Light, Shadow, and Darkness in the
Performance Arts Before and After Adolphe Appia

6z

Tiyatroda 1s1gin onemi gokga tartigilan ve statiist ylksek konulardan biridir. Modern anlamda,
sahne sanatlarininilk glinlerinden itibaren isik, tiyatro ile iliskilendirilmis ve glinimUze kadar sahne
sanatlarinda gesitli islevlerde tanimlanmistir. Sahnedeki isigin varligina her zaman golgeler eslik
eder ve yoklugu ve karanhgi yaratmistir. Bu nedenle isik, golge ve karanlik ortak bir alanin 6geleri
olarak kabul edilebilir, oranlari ve islevleri incelene bilinir. Isik, golge ve karanligin tiyatro tarihindeki
yeri ve islevinde 6nemli bir doniim noktasina sahiptir ve bu, Adophe Appia’'nin tiyatro alanindaki
distincesinin ve kuramsal varliginin odak noktasidir. Appia'dan dnce tiyatroda, hayal edilebilecek
tek islev 1sikti; Sahnenin aydinlatilmasi, sadece sahnedeki unsurlari gormek icin olmustur. Ona
gore gelecekte tiyatro isik tiyatrosu olacaktir. Ancak tiyatroda Appia'nin varhgi ile, 1sigin yaninda
golge ve karanlik sanatin ¢ kurucu unsuru olarak sergilenmis, her biri farkli bir konum ve islev
bulmustur. Bu makalede, Appia'dan dnce ve sonra tiyatronun kosullari incelenerek, sahne sanatla-
rinda i1s1k, golge ve karanligin islevleri ve uygulama oranlarina odaklaniimistir.

Anahtar Kelimeler: Adolphe Appia, karanlik, isik, golge, tiyatro

ABSTRACT

The importance of light in theater is one of the most discussed and high-status topics. In the
modern sense, light has been associated with theater since the first days of the performing arts
and has been defined in various functions in the performing arts until today. The presence of light
in the scene is always accompanied by shadows and created absence and darkness. That is why
light, shadow, and darkness can be accepted as elements of a common area, and their propor-
tions and functions can be studied. Light, shadow, and dark have an important turning point and
function in the history of the theater, and this is the focal point of Adolphe Appia’s thought and
theoretical existence in the field of theater. Before Appia, the only imaginable function in the the-
ater was light. The lighting of the scene was just to see the elements in the scene. According
to him, theater in the future will be a theater of light. However, with the presence of him in the
theater, besides the light, shadow and darkness were exhibited as the 3 founding elements of art,
each finding a different position and function. In this article, the status of the theater before and
after Appia is examined, and the functions and application rates of light, shadow, and darkness in
the performing arts are focused on.

Keywords: Adolphe Appia, darkness, light, shadow, theater

Giris
Isik, sahne sanatlarina baglangicindan beri eslik eden ve sahnenin ayrilmaz unsurlarindan biridir. Sim-
diye kadar bu eleman igin cesitli islevler ve kullanimlar tanimlanmistir. Ote yandan, sahnedeki 1sigin
varligina golge eslik eder ve yoklugu karanligi yaratir. Bu agidan isik, gélge ve karanlik ortak bir alana yer-
lestirilerek oranlari ve iglevleri elde edile bilinir. Bu ¢galismanin amaci, sahne sanatlarinda Adolphe Appia
oncesi ve sonrasi donemi, 1sik, golge ve karanligin kullanimi, bu G¢ unsuru dogdasi agisindan incelemek
ve uygulamaktir. Ayrica bu ¢alisma, Appia’nin bu alanda yeni tutumlara yol agan isik, golge ve karanhgin
sahne sanatlarinda uygulama alanindaki gortslerini incelemeyi ve agiklamayi amaglamaktadir. Sahne
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Uzerinde 11k Uzerine arastirmalar bir yaklagim seklinde tanimla-
nabilir ve bu yaklagim, optik cihazlarin mesaleler, fenerler, mum-
lar, gaz lambalari ve elektrik lambalarindan modern gelismis isik
projektorlerine evrimidir. Bu yaklasimi, Oscar Brockett “Tiyatro
Tarihi”, Will Durant “Will Durant’a Goére Tiyatro Tarihi”, Max Keller
“The Imagination of Light” adli kitabinda tartisiyor.

Appia Oncesi Dénemde Isik, Gdlge ve Karanhk
Bu donem, sahne sanatlarinin ilk glinlerinden, Adolphe Appia'nin
1slk, golge ve karanlik teorilerinin sunuldugu déneme kadardir.
Isigin varhigr sonucu olusan golge ve karanlk bu donemde higbir
uygulamada distnilmemis, sadece isi§in kendisi dlistinilmus-
tlr ve uygulama alanlari; su sekilde agiklanabilir:

Aydinlatma Olarak Istk

Appia'dan onceki donemlerde, sahnede 1sigin kullanimlarindan
biri sahneyi aydinlatmak, dekor ve oyuncular gibi unsurlari, gos-
termek olmustur. Dolayisiyla bu dénemin tiyatro gosterilerinde
var olan isiktan, golge ve karanlktan dramatik bir anlam c¢ikari-
lamamistir. ClinkU golge ve karanlik o dénemin icralarinda gorsel
nitelik olarak mevcut dedildi ve bunun neticesinde isik bir aydin-
latma araci olarak kullaniimistir.

1584 yilinda italya’nin Vicenza kentinde “Tiyatro Olimpico” olarak
adlandirilan klasik tiyatronun ilk binasi “Andrea Palladio” tara-
findan yapilana kadar; Antik Yunan ve Roma tiyatrosunda kapali
binalar olmadidi icin tiyatrolar glipeglindiiz ve agik havada oyna-
nirdi (Brockett, 1996, s. 31). Olimpiyat tiyatrosu ile tiyatro goste-
rileri kapali bir ortama girmis oldular. Gosteriyi kapali mekanlarda
gerceklestirmenin en 6nemli eksikligi 1si§in olmamasi, sahnenin
ve oyuncularin gorinmezligiydi. Bu noktada uygulayicilar, tiyat-
rolari aydinlatmanin yollarini digtinmeye basladilar (Keller, 1999,
s. 49; Parker, 1968, s. 65).

Tiyatro tarihini inceleyerek, salonlarin ve sahnelerin aydinlatma
periyodunu siraslyla bes doneme ayirmak mimkindur: 1. Mesa-
leler ve fenerler donemi, 2. Mumlar dénemi, 3. Kandillerin dénemi,
4. Gaz ve gaz lambalarinin donemi, 5. Elektrik ve elektrik igiklarinin
dénemi.

ingiltere'de Elizabeth’in halk tiyatrosu 16. ylizyilin sonlarinda ve 17.
ylzyilin baglarinda agik havada oynanmasina ragmen, o zaman-
larin en UnlUst, Kara Rahibeler Tiyatrosu olan az sayida kapali
tiyatro vardi. Bu tiyatrolarda sahne aydinlatmasinin ana kaynagi
mumlar olmustur ve 1675'te ingilterede White Hall'da bir oyun
icin sahneyi ve oditoryumu aydinlatmak igin her kolu ti¢ mum ige-
ren doksan alti samdan kullanildigi sdyleniliyor (Brockett, 19986, s.
87; Durant, 2007, s. 105).

1767'de bazi Amerikan tiyatrolari sahneyi aydinlatmak igin gaz
kullanirken, 1778'de Hey Marker da dahil olmak Uzere bazi Londra
tiyatrolari sahneyi aydinlatmak icin kandil kullandilar (Brockett,
1996, s. 89). Alman mimar Joseph Von Tanbach, tiyatro sahneleri-
nin kandillerle aydinlatiimasi hakkinda sunlari soyltyor:

“Mizisyenlerin bulundugu bélimiin sahneye bakan i¢ duvarinda,
daha sonralari sahne isiklari olarak adlandirilan bir sira kandil ve
sahnenin her iki yaninda, sahneye bakan dikey tabanlar (izerine
kandiller monte edilmisti” (Shambhiri, 1987, s. 116).

Tiyatro tarihinde, sahneyi aydinlatmak icin gaz kullanan gesitli
tiyatrolardan s6z edilmistir. Ornegin: 1767, “New York, John Street
Theatre”; 1803, Londra, Al-Siyum Tiyatrosu; 1816, Philadelphia
Eyaleti, Jesse Knut Sokak Tiyatrosu, vb. Ayrica, 1825’te Chatham,
New York, sahneyi aydinlatmak igin gaz isiklarinin kullanimini
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resmen tanittive biryil sonra, bu gazlambalari “Bavari” ve “El-Fayt”
tiyatrolarinda da kullanildi ve bu igiklarin evrimi, akkor gaz lamba-
lari olarak tiyatrolara tanitildi (Brockett, 1996, s. 94).

Elektrik, ilk olarak 1846'da Paris Operasi’nda, daha sonra 1849'da
Meyer’in Almanya'daki The Prophet Operasi’nda sahneyi aydin-
latmak i¢in kullanilmistir. Sahne aydinlatmasinin  tamamen
akkor lambalarla yapildigi, tiyatroda ilk kez Amerika’nin elektrigi
deneyimledigi Gilbert ve Sullivan’in, Savi Tiyatrosu’'ndan da bah-
sedebiliriz. Yine 1882'de Almanya’nin Mlnih kentinde elektrikle
aydinlatilan ve blyuk ilgi géren bir oyun sahnelendi ve daha sonra
Londra ve Boston, ABD'de tiyatro sahnesini aydinlatmak igin
“elektrik igiklar” kullanildr (Brockett, 1996, s. 96).

isaret Kullanimi Olarak Istk

Yunanlilar, geceyi belirtmek igin giin isi§inda acik havada fener-
ler kullandilar ve Romalilar gece sahnelerini acik havada ve dogal
1sik altinda gostermek icin yanan mesaleler kullaniyorlardi. Ayrica
Corpus Christi'nin orta ¢ag oyunlarinda mesale 1g1§1, 6zel bir efekt
olarak Tanri, Mesih ve azizlerin yizlerini kutsal gostermekigin kul-
laniliyordu. Bu, mesalenin isi§ini parlak ve bazen cilali bir ylizeyden
yansitarak yapiliyordu. Buna dayanarak, Yunanllar ve Romalilar ve
hatta onlardan sonra orta ¢ag sanatgilarinin, sahneyi aydinlatma
islevinin yani sira 1sig1 gecenin, kutsalligini ve hatta cehennem gibi
yerlerin bir isareti olarak kullandiklari sdylenebilir. Isigin yoklugu
nedeniyle golgelerin ve karanligin kullanimiigin isigin islevleri hak-
kinda bir diisiinceye sahip degildiler (Brockett, 1996, s. 107).

Isiga, Golgeye ve Karanhiga Dikkat Gekmek igin Bir Dénem
Noktasi: Adolphe Appia

Bu bolimde; Adolphe Appia’nin bakis agisiyla isik, golge ve karanlik
hakkindaki goris ve kanaatlerini, sahnede 1sigin kullanim siresini
ve yeteneklerini inceleyecegdiz. Appia ile birlikte, i1sik artik sadece
sahneyi aydinlatmak ve dekoru gorintr kilmak igin kullaniimiyor.
Bunun yerine, 1s1gin dider gizli yonleri, yani golge ve karanlik ele
alinmig ve bu unsurlar, dramatik amaglar, teatral vurgular ve psi-
kolojik etkiler igin kullaniimistir.

Adolphe Appia

Cenevre'de dodan Adolphe Appia (1862-1928), geng yasta tiyatro
ve mizikle ilgilenmisdir. Bu nedenle nli mizisyen “Franz Liszt”
gozetiminde muzik egitimi stirdlrdl. Sonra tiyatro diinyasina agi-
lan bir kapi olarak gordtgu icin operaya yoneldi (Evans, 1997, s. 34).

Appia, tiyatro hakkinda; onun gorsel bir sanat oldugunu distinerek,
1sik ve golgenin, sekillerin ve mekanin gok dnemli oldugu hakkinda
yazmistir. Bu alandaki galismalarindan bazilari sunlardir: Wagnerci
Sahneleme ve Drama (1895), Miizik ve Sahne (1898), Dinamik sanat
(1921). Boylece Appia, tim hayatini 1sigin teknik 6zelliklerini ince-
leyerek ve deneyimleyerek gegirdi. Appia’nin bu konulara ilgisinin
belki de ana nedeni, bliylik Alman besteci Richard Wagner'in onun
Uzerindeki derin etkisiydi (Jahanparvar, 1995, s. 146).

Appia ve Sanatsal Birligi
Appia’nin aydinlatma ve sahne tasarimi alanindaki fikirleri sembo-
listlerin fikirlerine ¢cok yakin oldugu gortndyor.

“Fikirleri metafizik fikirlere dayanan ve birgok Nietzsche, Schopen-
hauer ve Wagnerden etkilenen bir teorisyendi. Appia, oyunun asil
amacinin sanatsal birlige ulasmak oldugu varsayimiyla basladi”
(Brockett, 1996, s. 95).

Bu birlige ortak basarisizliklari arastirarak ulasmaya g¢aligt! ve
sonunda bir sahne performansinin (g zit gérsel 6Je icerdigi sonu-
cuna vardi:
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A: Oyuncu Ug boyutlu hareketli eleman
B: Dikey dekor
C: Yatay sahne zemini” (Kermani, 1989, s. 37).

Ona gore mevcut oyunlarda butlnlik eksikliginin temel nedeni iki
boyutlu boyanmis dekorlar olup, oyuncunun hareketini yogunlas-
tirmak igin bu tir dekorlar yerine, ti¢ boyutlu pargalarin (merdiven,
yokus, platform) kullaniimasini dnermistir. Bu faktorler ve yatay
gizgiler ile sahne zeminini dikey dekorla birlestirmis oldu.

“Appia, sahnede her seyin standardinin insan olduguna inani-
yordu. Sahne tasarimcisi, tiyatronun var olan tek gercgekligine, yani
insan varligina gliivenmeliydi. Dekor, oyuncunun oyununu ifade
etmesinin bir yoluydu. Seyirci bir oyun izlemek igin tiyatroya gelir.
Her sey aktorin varligina baghdir. O halde sahne, onun varligiyla
celisen ve dikkatini dagitan her seyden arindirilmalidir. Seyircinin
ilgisini, oyuncudan daha ¢ok kendi lizerine ceken dekor, basarisiz
olmus olur” (Kermani, 1988, s.71).

Appia, sahnenin ilkelerini oyuncudan baska bir sey olarak gormedi.
Oyunculuk ve sahnelemeyi birbirinin tamamlayicisi ve ayrilmaz bir
pargasl olarak gorda.

“Ona gobre tasarimci sahneyi oyuncudan ayri tasarlayamazdi.
Clinkii sahne, oyuncunun ruhunun bir yansimasi ve i¢sel varliginin
tezahdrldir. Dolayisiyla sahne, oyuncunun varliginin devaminda
yasayan bir varliktir. Appia, dekor ve oyuncu arasinda birlik ve
beraberlik saglamanin yollarini énerdi. ik etapta resim unsuruna
siddetle karsi ¢ikti. Clink( resim iki boyutludur ve insan lg¢ boyut-
ludur. Sonug olarak bu ikisiyle birlik ve beraberlik asla saglanamaz.
Viicudun gercek durumunu izleyicinin géziinde gérsellestirmek
icin Ug¢ boyutlu dekorlar énerdi. Ona gdre, optimal sahneleme,
oyunun dogdasinin, yerinin ve bigiminin tezahdr ettigi bir tir gdrsel
sembolizmdir. Bu amaca ulasmak i¢in Appia, sahnenin tim ayrin-
tilarini kaldirmanin gerekli oldugunu disiindi ve sahnede dokuz
belirli 6genin kullanilmasini 6nerdi, dokuz 6zel unsur sunlardir:
Alan; Hacim, Kiitle; Platform, Merdivenler ve basamaklar; Rampa,
Duvar; Sttun ve Perde. Appia’ya gére, bu faktérlerin, oyuncunun
ruhunu yansitan ve tezah(ir ettiren ve onun hareketleriyle uyumiu
olan tek ve &zel bir ritmik gli¢ yaratacak sekilde birlestiriimesi
gerektigine inandr” (Brockett, 1996, s. 111).

Appiaisidi biryorum araci olarak kullanmaya basglamistir. Appia’ ya
gore dramatik bir ifade araci olan i1tk mizikle birlestiginde sahne
Uzerinde gortinenin ardindakini aktarabilme glicline sahiptir. Bu
nedenle gerek isik gerekse muzik sahnede devingen olmalidir
(Camurdan, 1996, s. 49).

Appia 1941de Art of Living adli kitabinda dikey, yatay, capraz ve
kesisen cizgiler arasindaki koordinasyonun yani sira gizgilerin
gesitli durumlari ve insan vicudunun temel ozellikleri arasindaki
mesafeyi inceledi. Oyuncuyu koordine etmek ve sekillendirmek
icin inis ve cikiglarin, diz ve egri ¢izgilerin farkliliklarinin ve car-
pismalarinin farkinda oldugu anlasgilmaktadir. Etkili bir atmosfer
yaratmak igin viicut kivrimlarina sahip merdivenler ve insan hare-
ketlerinin sinlzoidal hatlari gibi kirik ylzeylerin kullaniimasini
onerdi (Evans, 1997, s. 37).

Sanatsal birligin saglanmasi hakkinda sdylenenlere ek ola-
rak, burada Appia'nin i1siga cok fazla vurgu yaptigini, ancak isiga
golge ve karanligin eslik ettigini belirtmek gerekir. Bu nedenle
Appia, sahnenin tim gdrsel unsurlarinin isikla eritilerek birlesik
bir bltln haline getirilebilecegine inaniyordu. Sonug olarak isik,
oyuncu, dikey dekor ve yatay sahnenin zemini ile birlikte tiyatro

sahnesindeki unsurlari var olan en yiiksek birlige, yani “birligin
mikemmelligine” getirmis oldu.

Appia’nin Bakig Agisindan Isik

Adolphe Appia igin 1slk ve aydinlatma hayati 6nem tasir. Isigin
sadece kendi bagina degil, diger nesneler tarafindan da gorilebi-
len gorsel bir unsur olduguna inanir. Ona gore, “isik sahnedeki en
yUksek ressamdir”. Ayrica isik hakkinda da su yorumu yapiyor: “Sair,
muzisyen, imajini isikla boyar”. Appia'nin teorisine gore, aktor, olay
ve sahnedeki nesnelerin hepsi tek bir gérsel sanat olarak gorin-
melidir. Aydinlatma bu amaca ulasan en énemli unsurdur, ¢link{
1s1gin yardimiyla, evrenin “birligi” yani ti¢ unsur, oyunculuk, sahne,
sahne nesneleri saglanir (Simonson, 1999, s. 15).

Appia, karanhk bir sahneyi aydinlatmanin ikincil 6nemi disinda
1sigin en buylk gorsel gice sahip olduguna inaniyordu (Par-
ker, 1968, s. 64; Pilbrow, 1979. s. 33). Isi§in gorsel giclnln
sahneleme igin oldugu kadar oyuncular igin de énemli oldugu
konusunda israr etti. Tiyatroda modern igiklandirma kuraminin
yaraticisi olan Appia, 1si§1 sahne igerisinde bir oyuncu olarak
dahi kullanmistir. 1926°daki Orpheus prodiksiyonunda Appia,
“Amor” karakterini tek bir i1sik 1sini ile canlandirmistir. Sahnenin
altindan oyuncularin yizlerine vuran isiga siddetle karsi gikti ve
makyajdaki abartiyl, asagidan parlayan yodun tekduzelik isigi-
nin tim ylz ifadelerini gizlemesinden kaynaklandigini diistindd;
Odaklanmis 1sik, ytzU sekillendirebilir ve hatlarini bir heykel gibi
gosterebilir. Ayni zamanda, 1s1din sadece ylzin durumunu giic-
lendirmek veya zayiflatmak igin degil, dogal bir sekilde, belirli bir
oyuncunun rolinln tim sahneyi mi yoksa belirli bir sahne igin
mi olduguna dikkat gekerek, yani bitline bagh olarak kullanila-
cagini da ekliyor (Parker, 1968, s. 65; Pilbrow, 1979, s. 34). Appia
sahnenin gergeklik atmosferi veren “sahici” dekor 6geleriyle dol-
durulmasina karsi ¢ikiyor, bunun yerine yapitin “ruhunu” ortaya
koyacak yalin bir sahne diizeni, basit bir dekor dneriyordu. Appi-
a’nin amacl, oyuncuya hizmet eden, oyuncunun hareketlerini on
plana gikaran bir dekor olusturmakti. Bunu da iki boyutlu pers-
pektif dekor yerine l¢ boyutlu dekorlar kullanarak ve oyuncu ile
dekor arasindaki iligkiyi isik yardimi ile kurarak gergeklestiriyordu
(Fuat, 2010, s. 198).

Ayricaisigin bizi duygusal olarak motive edebilece§ine inaniyordu,
¢linki sekillere glivenerek ve vurgulayarak onlara yeni bir giig ve
anlam verebilir. Buna gore 1sigin birlestirici glcd, salonun zemi-
nini, sahneyi ve oyuncuyu birlestirebilecek istenen kombinasyonu
yaratir. Bu nedenle Appia, 151d1, degdisen ruh halleri, duygular ve
dramatik hareketlerle anbean degdisen muzigin bir karsilidi ola-
rak gordr. “Dolayisiyla, 1s1gin her zaman uyumlu ve ritmik olmasi
icin bir muzikteki ayni hassasiyetle ayarlanmasi gerektigine ina-
niyordu, elbette bu yéntem isigin dagihminin, yogunlugunun ve
renginin dikkatli bir sekilde izlenmesini gerektiriyor” (Brockett,
1996, s. 117).

Appia, “Yalnizca isik ve mizik, gérinislerin igsel dogdasini ifade
edebilir’ diyor (Brockett, 1996, s. 118). Mizik performanslarinda
gorece onemleri her zaman ayni olmasa da etkileri cok benzer-
dir. Dolayislyla her ikisi de yaraticisina tamamen yapay bir boyut
kazandirmak igin bir nesneye ihtiya¢ duyar. Appia’nin isik hakkin-
daki gorus ve dustinceleri hakkinda sdylenenlere dayanarak, isigin
birkag islevi vardir, bunlardan bazilari sunlardir: 1) Isik “durum ve
mekan” saglar ve yaratir, 2) Isik “islemeyi” doldurur, 3) Isik, izleyi-
cide bir duygu uyandirir, 4) Duygu i1sid1, “zaman” ve “mekan” boyu-
tunu ve degdisimini ortaya ¢ikarir, 5) Isik, sahnedeki farkli ve daginik
ogelerin birligini ve gorsel uyumunu olusturmaktan sorumludur
(Brockett, 1996, s. 122).
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Appia’nin Bakig A¢isindan Gélge ve Karanlik

Isik eksikligi, Appia i¢in bir evirilme araci olan “gélge ve karanhk”
olarak kabul edilir. Boylece Appia, dereceleri ve sahnede nasil par-
ladigi ile sadece isiktan faydalanmakla kalmiyor, ayni zamanda
yoklugundan, yani golge ve karanlktan da tam olarak yararlani-
yordu. Appia agisindan, 1sigin golge ve karanlikla birlesmesi tiyatro
sahnesinin resimlenmesine ve boyanmasina, ayrica bu ¢ unsu-
run bir arada yerlestirilmesi, sahnenin ¢ boyutunun olugmasina
neden olacaktir (Simonson, 1964, s. 17).

Parlayan 1sigin yalnizca belirli bir duygu olmadan nesneleri gor-
digimuiz bir gorts alani yarattigina inaniyor. Ancak belirli bir
nesneye 0zgl olan ve farkl yodunluklarda golgeler olusturan
1sik, istekli odagr ve dengeli 1sik golgesi ile nesneyi gézimuizin
onilinde bukebilen “heykelsi bir nitelige” tasiyor. Appia bu konuda
sunlari soyllyor: “iki tdr 1sigin yogunluklari arasindaki fark, gélge-
leri hissettirecek kadar blyik olmalidir” (Simonson, 1964, s. 17).
Ayrica bagka bir yerde su yorumu yapiyor: “Tiyatroda énemli olan
1sik, gblgeleri olugturan isiktir, dolayisiyla bu isik sadece tanimlar
ve gosterir’ (Simonson, 1964, s. 18).

Appia, golge ve karanlik ve bu iki teatral unsurun etkisi hakkinda
su yorumda bulunuyor:

“Mlzik, sahne acilisinda bir olayin goriinimdu gibi en derin duygu-
sal anlamini ortaya ¢ikardigi gibi, 1sik gdlgesi, yogun isik, nesneleri
(giyim kusam vb.) de deforme edebilir” (Saburi Kashaninejad, 1971,
s.18).

Appia’nin tasarimlarinda agik golgelerin dagiliminin monokrom
tasarimlar gibi koyu oldugunu belirtmekte fayda var; Toz kitleleri,
sonen isik kiimeleri ve puslu ¢evreleri onlara romantik bir karakter
kazandiriyor. Ancak bu gorsel uzam, oyuncuyu golgede birakan,
dogrudan insan olarak onunla iligkili olan sahne gorintdlerinin
ana parcgaslidir ve oyuncu, onu gevreleyen golgeli sekillere ragmen
hala ilgimizin merkezindedir ve teatral vurgunun odak noktasinda
kalir. Onun golge ve karanlk konusundaki gortslerini incelemeye
devam ederek, isik golgesi kavramina genel ve derinlemesine
bir bakis agisina sahip oldugu séylenmelidir, ¢linkli genel olarak
bakildiginda bile G¢ boyutlu unsurlar 1sik gélgesi olmadan goru-
lebilir ve genel 1sik iki boyutlu gorinebilirler. Buna gore O, “cok
boyutlu aydinlatmayi 6nerir” (Simonson, 1964, s. 19). Clnku sk,
elementlere ve nesnelere birkag agidan yansitilirsa, daha 6nce
bahsedilen Appia'nin dokuz kavrami daha iyi somutlastirilacaktir.
Appia, cok boyutlu aydinlatma ile 1sik golgesi olan sahnenin gor-
sel yonlerini vurgulamaya ¢alismis gibi gortintyor. O, ¢ok yonli
aydinlatmanin dokuz konseptte kullaniimasi diginda, farkli renk ve
1sik yogunluklarina sahip bu tir aydinlatma, iki boyutlu nesneler
ve elemanlar igin bile hacim, perspektif ve derinlik yaratacaktir
(Simonson, 1964, s. 20).

Appia’nin tasarimlari ve tiyatro gosterileri Gzerine yapilan ¢alis-
malarla, ilk kez eserlerinde sahnenin diinyanin kiglk bir drnegi
oldugu ve iginde sabah, 6gle veya yagmurlu gecenin gergek bir
gorintme sahip oldugu sdylenebilir. Oyuncular ayrica bizim gibi
glinesin, ayin veya zeminin degil ayaklarinin altindaki zeminin
golgesinde kalmis yasayan insanlara benziyorlar. Baslarinin tze-
rinde asili bir perde yok ama gokyuzl gordiglimuiz kadariyla i¢
ice ve uzak. Yani, tiyatro sahnesi bir noktada cizilen gizgilerden
daha uzak, ici bos ve daha derindir. Appia, sahne Uzerinde resim
kullanilmasina karsi ¢ikarken son bir birlestirme yapti. Sahne
marangozunun yarattigr sonsuz sekiller, 1sigin yonu ve denetimi
ile bagka bir tir mekan yanilsamasi yaratti. Appia, bazilari asa-
gidaki gibi olan gesitli golgelerden ve karanliktan yararlandigi
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anlasilmaktadir: 1) Temel veya onemli sekli géstermek, 2) Bos
durumdaki alani ¢cikarmak, 3) Sekli karigtirmak, 4) Duyguyu uzayin
uyariimig durumlarina geri dondirmek.

Appia’nin Gglincl boyut hakkindaki gorisleri, Edward Burne-Jo-
nes (Richard Ill), Geddes (Hamlet), Max Reinhardt (Danton Death)
ve Jessner (Othello) gibi diger ydonetmenlerin performanslari Gize-
rinde derin bir etkiye sahip oldu (Bentlye, 1968. s. 22; Parker, 1968,
s. 64; Pilbrow, 1979;,s. 35).

Appia’nin Tiyatro Gésterileri ve Tasarim Ornekleri

Bu bdlimde, s6z konusu malzemeleri agiklamak ve yorumlamak
icin, 1stk, golge ve karanligin nesnel tezahdrlerini ve Ug boyutlu
goruntinln islendigi Appia tiyatro tasarim ve performanslarin-
dan bazi 6rneklere genel olarak bakacagiz.

Bu gorsel (Gorsel 1) Adolphe Appianin 1896'da Richard Wag-
ner’in Parsifal operasindan “Kutsal Orman” i¢in yaptigi bir eskiz-
dir. Resimde de gorebileceginiz gibi, bu sahne bir 1gik projektord
kaynaginin yarattigi dramatik golgeler ile karanliga gomdilir ve bu
1sik golgeleri sonucunda bu goriintlide Ug boyutlu ve heykelsi bir
bosluk goriyoruz.

Gorsel 1.
Parsifal Opera Sahne Tasarimi (Keller, 1999)

Gorsel 2.
The Gold Rhine Operasi Sahnesinin Tasarimi (Keller, 1999)
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Gorsel 3-4. )
Ritmik Bosluk Baslikli Appia Sahnesinin Tasariminin Bir Ornegi (Keller, 1999)

Gorsel 5.
Gorlintdleri Birlestirme ve Bu Gorselleri Isik, Golge ve Karanlikla
Sahneleme (Bellman, 1974)

Yukaridaki gorsel (Gorsel 2) Wagner'in “The Gold Rhine” adli ope-
rasinin on tasarimi. Bu sahne tasarimi, U¢ boyutlu ve sonsuz bir
alan yaratmak igin hafif golgeler kullanir. Max Keller, Appia’nin
dilinden bu projeyle ilgili “lImagination of Light” kitabinda sdyle
diyor: “Suyu, sahnenin karanhgini derin bir hisle hissederek ve

e

Gorsel 6.
Renk Gélgeleri ve Farkli Karanlik Dizeyleri (Bellman, 1974)

higbir tasarimin belirtilmedigi bir tir belirsiz karanlikla doldurun”
(Keller, 1999, s. 58).

Bu iki gorselde (Gorsel 3, 4) golge ve karanlk, Appia’nin dokuz
konseptini kullanarak ritmik bir atmosfer yaratiyor. Bu tasarimin
benzersiz 6zelliklerinden biri, mekéanin, dinamiklerin ve statik
olmayan unsurlarin sonsuzlugudur.

Zamanin gegisi ve Appia’nin isik, golge ve karanlik alanindaki fikir-
lerinin 1s1k ve sahne tasarimcilar Gzerindeki etkileri ile cagdas
tiyatroda bu unsurlar igin yeni gorev ve islevlerin tanimlanmasina
tanik oluyoruz. Bu nedenle, Appia’'nin fikirlerine ve bunlarin aydin-
latma ve sahne tasarimi lzerindeki etkisine glivenerek ve gcagdas
tiyatro performanslarinin gérintilerini tanimlayip analiz ederek,
11k, golge ve karanhgin bazi yeni iglevlerini ve gorevlerini gormus
olduk, bunlardan bazilari sdyle siralanabilir:

1) Isik, g0lge ve karanlik, tiyatro sahnelerinin estetigi olarak islev
gorir (Gorsel 5).

2) Oyuncularin geligkilerini ve i¢sel arzularini ifade etmek igin
isiklar, renkli golgeler ve farkl derecelerde karanliklar kullanihir
(Gorsel 6).

Gorsel 7. )
Isik, Golge ve Karanhdi Kullanarak Gorsellestirmeler ve Illtizyonlar
(Bellman, 1974)
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Gorsel 8.
Verdi Operasinin Performansindan Bir Sahne (Bellman, 1974)

Gorsel9.
Iki Aktér ile Iki Sandalyeyi Canlandirmak (Svoboda, 2000)

3

)

Cagdas tiyatroda isik, golge ve karanlik, zaman ve mekanin
Otesinde birigleve sahiptir. Bunedenleisik, golge ve karanlik,
oyundaki anlam ve kavramlari tezahlr ettirmenin yani
sira, zihinsel olduklari igin gergcek hayatta izlenmesi veya
erigilmesi imkansiz olan ve gergek diinyada var olmayan
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goruntulerin dokusunu aralar. Bu nedenle sanatgilar, hayal
glgclerini,yanilsamalarive dikkat dagitici seyleritasviretmek
icin 1s1k, golge ve karanligin kullanimina bagvurmuslardir,
bdylece bu lg¢ unsuru birlestirmek ve ylzyilin insanoglunun
mevcut en son teknolojilerini, yanilsamasini ve hayallerini
kullanmak mimbkdin olabilir (Bellman,1974) (Gorsel 7).

Trajedi gibi bir tir dram ifade etmek icin yumusak, ylksek

4)
kontrasth ve abartili golgeler kullanarak cansiz nesneleri
canlandirdi§i gordlir (Gorsel 8 and 9).

5) Isik, golge ve karanlidin birgok soyut kavrami farkli derece ve
sekillerde tasvir ettigi ve diyalogun abartiimasini engelledigi
soylenir.

6) Cagdas tiyatroda isik, gdlge ve karanlik olmak tizere tg unsu-
run her biri en az bir karakter blytkliginde rol oynar.

7) Cagdas Tiyatroda, baskalasim, dénlsim ve metamorfoz

kavramlari, 1s1da, golgeye ve karanhga birakildigi tiyatronun
ozellikleri haline gelmistir (Bentlye, 1974, s. 271).

Sonug ve Oneriler

Bu makaledeki arastirma konusunun incelenmesinden ve karsi-
lastirilmasindan su sonuglar elde edilmistir:

Isik, Golge ve Karanlik

Appia’dan Once

Appia'dan Sonra

Sahne aydinlaticisi olarak g1k

Mekan yaratan ve dramatik 6geler
olarak golge ve karanlk

Isigin iki boyutlu sahne kullanimi

Sahnenin tg boyutlu araci olarak
golge ve karanlik

Resim aydinlatmasi olarak isik

Sahne mimari agidan goélge ve
karanhk

Isik, gergekei [ nesnel bir ortamin
yaraticisidir

Soyut / zihinsel alanin yaraticisi
olarak golge ve karanlik

Golgelerin ve karanligin olmamasi
nedeniyle sahnenin butinligu ve
bltlnltginin olmamasi

Golgelerin ve karanhgin varligindan
dolayi elementlerin birligi ve
butinltgu

Elementlerin dig dogasinin
tezahlrl olarak igik

Elementlerin i¢ dogasinin
kesfedicisi ve ifsasi olarak golge ve
karanlik

Oyun metnindeki kavramlarin
1sigin yarattigi mekanla tutarsizligi

Oyun metnindeki kavramlari golge
ve karanligin yarattigi mekana
uyarlama

Isik ikizlerinin taninmamasi
nedeniyle oyunun icgori ve
gorundrldginidn olmamasi ve
isitilebilirligine vurgu yapilmasi

Golge ve karanligin taninmasi
nedeniyle gdsterinin icgorisu ve
gorinurligu

Nesnel bir arag ve isik lretmenin
yolu olarak igik

Dramatik firsatlar yaratmak igin
arag olarak golge ve karanlik

Isigin diger yonlerinin
kullanilmamasi nedeniyle
diyalogun coklugu

Isik, golge ve karanligin dramatik
yonlerinin taninmasi nedeniyle
diyalog ihtiyacinin minimize
edilmesi

Isigin yarattigi derin anlamlarin
eksikligi nedeniyle anlatiimak
istenenin altinda yatan katmanlari
alamama

Golgeler ve karanlik kullanilarak
cesitli anlamlarin yaratilmasindan
kaynaklanan izleyici derinligi

Appia'dan once 1sik sadece sahneyi aydinlatmak icin kullaniliyor-
dur. Onun sahne uzerinde 1s1§1 kullanimi Gzerine getirdigi yenilik
ile 151§1n ve gdlgelerin olusumu sayesinde mekansal ve sahnesel
derinlik kullanilmaya baglandi. Golgeler ve karanligin farkli agi-
lardan kullanimi ile gesitli anlamlarin ortaya ¢ikmasi ve seyirci
Uzerindeki etkiyi arttirmasi saglanmis oldu. Dialoglar yolu ile
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anlatiimak istenen duygular artik sdze gereksinim kullaniimadan
sadece 1s1k efektleri ile saglanmig oldu. Temsilin bir icgoriist ve
ayrintilari ortaya ¢ikmis oldu. Duygu ve alt metinlerin ortaya ¢ik-
masinin yani sira fiziksel anlamda sahnede derinlik olusumu yolu
ile dekor kullaniminda kolayliklar saglanmis oldu.
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Structured Abstract

Since light is an integral aspect of the theater scene that has followed the theater from its inception, its varied purposes and appli-
cations have been established. The presence of light in a scene generates shadow, while the lack of light causes darkness. This study
demonstrates the critical role of light in performance, both for the theater group, which consists of performers, directors, and stage
agents, and for the audience.

The methods used in this article are descriptive-analytical and comparative. In this respect, the library approach was utilized to consult
books and articles on theatrical history, articles and books on Appia’s life and beliefs, as well as internet sites devoted to these two sub-
jects and modern theater. During the pre-Appia era, the light was used onstage to illuminate the stage and reveal things such as décor
and performers. It was absent from the visual and visual aspects of that era’s performances, and the light was exploited as a means of
illumination.

Afterthe first indoor theater building was constructed, theatrical performances were permitted inside, and artists of the period started
to consider instruments for lighting theaters, and following these attempts, lighting for theaters and theatrical scenes was split into
five distinct periods: torches and lanterns, candles, oil lamps, gas and gas lights, and electricity and electric lamps. The Greeks emp-
loyed light as a symbol; in open spaces and during daylight hours, they used lanterns to denote the time of night; the Romans used a
blazing torch outside and in natural light to depict night scenes.

This article examines the period of light’'s employment in the scene when the light was utilized not only to illuminate the scene and its
décor but also to explore other hidden characteristics of light, particularly shadow and darkness, which were employed for dramatic
reasons, theatrical accents, and psychological effects.

Adolf Appia, who was born in Geneva in 1862 and died in 1928, is the most significant and notable artist in this subject. Appia’s thoughts
on light and stage design were extremely similar to those of the symbolists. Appia thought that a theatrical performance required the
juxtaposition of three visual elements: (A): the actor as a three-dimensional moving element, (B): vertical décor, and (C): the floor of
the horizontal stage. He proposed that three-dimensional items be utilized instead of two-dimensional painted decors as the primary
cause for the lack of cohesiveness in the current plays. Appia did not believe that the scene’s principles were anything other than the
actor. He integrated play and scenery as two interdependent components. Appia offered suggestions for achieving harmony between
the decor and the performer. He was vehemently opposed to painting in the first place. Due to the fact that painting is a two-di-
mensional medium and man is three-dimensional, he recommended three-dimensional decorations. In terms of achieving aesthetic
coherence, it is worth noting that Appia put a premium on light but light accompanied by shadow and darkness. Appia felt that light, in
conjunction with the actor, the vertical décor, and the floor of the horizontal stage, brings all of the components on the theatrical stage
to their utmost possible level of harmony or “perfection of unity.” “Light is the highest painter of the scene,” he believes. Apart from its
secondary function of brightening a dark landscape, Appia felt that light has the greatest visual potency. Additionally, he felt that light
may serve as an emotional motivator. Lack of light is referred to as “shadow and darkness,” which Appia uses as a staging device. Accor-
ding to Appia, light’s vivid shadows may also alter items, concealing all their emotional elements, such as clothing. According to studies
of Appia’s designs and theatrical performances, for the first time in his works, the stage becomes a miniature of the world, with morning,
noon, and wet night having a true look and the players seeming as live individuals. Appia has benefited from a variety of shadows and
darkness, including the following: (1) demonstrating the fundamental or significant form, (2) ejecting space from the hollow condition,
(3) entwining the shape, and (4) reintroducing emotion into the space’s generated moods. To facilitate the expression of Appia’s views in
this article, illustrations of some of his works have been included.

So, it can be concluded that Prior to Appia, the light was reserved for the purpose of illuminating the stage. Via his invention in the use
of light on stage, spatial and stage depth were made accessible through the generation of light and shadows. The use of shadows and
darkness from various viewpoints revealed different meanings, amplifying the impression on the audience. Emotions that were formerly
transmitted via language are now conveyed through light effects. Then, an understanding and specifics of the portrayal have formed.
Along with the creation of emotions and subtexts, the physical depth construction on the stage permitted the employment of décor.
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