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YASAR KEMAL’IN INCE MEMED-1 ROMANININ
MEKAN-INSAN ILiSKiSi BAGLAMINDA
DEGERLENDIRILMESI'

Ozet

Toplumcu gercekei yazar olarak Tiirk edebiyatinda 6nemli bir yeri olan Yagar Kemal
Otelenmis, bastirilmis topluluklarin sozciisii, onlarin ¢igliklarini duyuran sesidir. Yasar
Kemal bu sesin metne dokiilmiis hali ‘/nce Memed’ ile aga-bey; diizen-halk iliskisini
anlatirken donemin sosyal yasamini resmetmek ve bir disii gergeklestirmek
gayesindedir. Yazar, bu diisii gergeklestirirken anlatiya yon veren, vakanin ilerleyisine
katkida bulunan, edebi eserlerin temel noktasini temsil eden mekani kullanir. Ciinkii
mekan, anlati karakterlerinin hayata karsi duruslarina gore segilir. Mekan, edebi
eserlerde sanatcilarin ona yiikledikleri anlama gore bir yer isgal eder. Eserlerin
kahramanlar1 arasindaki bir g¢atismanin pargasi olarak veya Kkisilerin diinyay:
anlamlandirma bigimlerinin yansimasi olarak deger kazanir. Bu nedenle mekan, insan
hayatinin 6nemli bir tarafini kurar. Insanin varolusunu gergeklestirdigi, kendisini
konumlandirdigi, ruhunun oturma alani kildigi, bedeniyle biitiinlestirdigi dig diinya ve
nesnelerden olusur. Bu sayede metnin mekan-insan agisindan incelenmesi okura yeni
bakis agilari kazandirr. Biitiin bunlar 1s13inda caligmamizin temel gayesi ‘Ince
Memed-I” romanin1 insan ve mekan agisindan inceleyerek mekanin insan psikolojisi
tizerindeki tesirini ve bireyin var olus macerasina katkisini ortaya koymaktir.

Anahtar Kelimeler: Mekan-insan iliskisi, Ev-Ocak Kiilti, Umu, Aidiyet, Sevi.

THE STUDY ON “INCE MEMED-I” OF YASAR KEMAL IN THE
ASPECT OF PLACE-PERSON CORRELATION

Abstract

As a social realist standing as the cornerstone of Turkish literature Yasar Kemal is the
spokesman of the separated crowds and the voice pleading their cries. With the typed
form of this voice, “Ince Memed”, Yasar Kemal aims to realize a dream and depict
the social life of the period by telling the landowner-lord; system-society correlation.
While realizing this dream the author uses the place, which gives direction to the
narration, contributes to the progress of the case and refers to the triangulation of the
literary works. Since, the place is determined according to attitudes of characters
against life. In this way, studying the text in the aspect of place-person brings new
points of view to the reader. In the light of the foregoing, the main ideal of our study
is to expose the effect of the place on human psychology and the contribution to the
existential adventure of the individual analyzing the novel “Ince Memed-I” in the
aspect of place-person.
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1. Romanda Mekanin Poetigi

Kisilerin kendilerini var etme sorunsali fiziksel uzam ve zamanda bir yer bulma,
tutunma itkisiyle ortaya ¢ikar. Ancak bu itki kisilerin diinya iizerinde fiziksel bir
yere sahip olmasinin disinda ontolojik diizeyde kendilerini var etmek igin
giristikleri savagin adidir. Bu sayede kisi yasaminda tutunma sagladigi alani
nitelikli bir uygulama alani haline getirir. Bu nitelikli alana karakter kendini
yerlestirmeye ¢alisir. Yerlesim siirecini Seving Ergiydiren; “/nsanin var olusunu
diinya iizerinde konumlandirilmis olmasina baglayan Heidegger 'den yola ¢ikarsak,
bir tecriibeyi yasayacak olan varligin roman iginde de bir zemine yerlestirilmesi
gerekir. Bazi kuramcilarin dilinde mekan bazilarimin terimiyle cevre romanda da
valnizeca bir hareket zemini teskil etmez. Var olus bicimini belirleyici tarzda rol
oynar” (Ergiydiren, 2001: 19) diye ifade eder. Roman gibi anlati tiirlerinde
mekanin islevselligini ve bir tutunma yeri olarak vazife gormesini saglayan unsur,
karakterlerin belleklerinin disa a¢imlanmasi sayesinde ulasilan psikolojik
ozellikleridir. Bu sayede mekan, bireyler arasinda olusan igtenligin bir sembolii
halindeyken hem birlestirici hem de soyutlayici giiciiyle bu sembolik iliskiyi
dinamik bir iliski haline getirir. Aktas’m deyimiyle; “mekdn vakanin
kahramanlarindan biri haline gelir” (Aktas, 2005: 131). Mekana dair ontolojik,
kozmolojik yonelimler ve caligmalar farkli bakis acilarinin ortaya ¢ikmasini
saglarken ayn1 zamanda mekanin Kkarakter ve olay orgiisii iizerindeki etkisinin
sonuglarin1 da gosterir. Bu sonuglarin kendini gosterdigi mekanlar fiziksel bir
mekan ya da olayin gectigi sahneden daha 6te kahramanlar ve okuyucular i¢in
simgelesmis alanlardir. Nitekim bu tarz alanlar kisi-yer iliskisinde askin, aidiyetin,
kagisin, acinin nasil yansidiginin da bir gorlingiisii durumundadirlar. Algisal mekan
olarak adlandirilan bu mekanlar bireyin ve onun yasadigi ruhsal durumun bir
aktaricist konumundadirlar. Bu baglamda karakterin ruh durumuna, algi diinyasina
gore sekillenen mekanlar agik/genis, kapali/dar mekan olmak tizere iki ana unsurun
iizerine temellendirilir. Agik-kapali mekanlar kahramanlarin kendisiyle diinyasi
arasinda kurdugu algisal anlamdaki bir biitlinlesmeden/kaybolustan sonra var
olurlar. Mekan-insan birlikteliginin en net ifadelerle agimlandig: ‘ince Memed I’
romani karakterle mekani hem bir ¢atismanin iriinii olarak hem de birbirini var
eden iki unsur olarak sunar. Karakter ile mekan arasindaki bu birlik/ayrilik
diyalektigi entrik kurgunun basarisim1 gosterirken ayni zamanda romaninda ¢ikis
noktasini gozler Oniine serer.

1.1. ince Memed’de Ev-Ocak Kiiltii

Ev insanoglunun kendini ait hissettigi, hayatin tiim Gtekilestirmelerine ragmen
kisinin Umitlerinin, hayallerinin ve acilarimin barindigr “diinya kosesidir”
(Bachelard, 1996: 32). Kisioglunun ilk evrenidir. Diinyalikk zamana atilan ince
Memed’in ilk evreni olan evi eserde su sekilde tasvir edilir; bir gézdiir. Bir goz
toprak dam... Duvart ancak bir metre yiiksekliktedir. Biitiin kéyiin damlari giiz
yvagmurlarima dayanmaz akardi. Koyde bir Memedlerin evine kar eyleyemezdi giiz
yvagmurlari. Baba 6lmeden az once gitmis Saricagsaktan toprak getirmig, evin
tstiinii onunla dogemisti. Saricagsagin topragi bir baska topraktir. Bizim
bildigimiz kara, kumlu, kira¢ topraklardan degildir. Bu toprak par¢a par¢a billur
gibi donmugtur. Sarisi, kirmizisi, moru, mavisi, yesili tiirlii tiirliisii vardir. Bu, renk
renk toprak billurlari birbirine karismistir. Bu sebepten, Memedlerin evlerinin
dami giineste ¢esit ¢esit yalp yalp yanar” (Kemal, 2012: 54-55). Yalp yalp yanan




bu ev kahramanin varolusgsal 6ziinii belirledigi, kendi olus siirecini baslattig: ilk
mekandir. Disarinin sogugunu, karin1 ve riizgarin1 6teleyen bir géz toprak dam
agalarin, beylerin alinmadigi onlardan soyutlanan tek korunak merkezidir. Evler
yasamin kutsalligini ve aidiyetin izlerini tasirken iginde yasayan kisileri de
parcalanmigliktan kurtarir. Gergek eringlerin mekani olan evlerde savag barisa
huzursuzluk huzura inkilap eder. Memed’in Abdi Aga ve cakirdikeni nezdinde
sistemden kacarken sigindig1 Siileyman Efendi’nin evi ve evinin kalbi olan ocag:
da huzursuzlugun huzura inkilap ettigi diis mekandir; “Cocuk ocagin soluna
duvara iyice yapismisti buiziildii ¢ocugun kocaman bir bast vardi diiz giinesten
solup kirmizi olmus kara saglart almina yiiziine diimdiiz dikine diisiiyordu... Kadin
ocakta ategin yani basinda duran kocaman bir bakir tencereden kalayli bir sahana
dogme c¢orbasi doldurmaya basladi. Cocugun gozleri tencerede bugulanan
corbaya dikildi. Cocuk giiliimsedi” (Kemal, 2012:16-17).Kahramani giiliimseten
mekanlar onu 6zgiirliige kavustururken kendi olmanin rahatligin1 da sunarlar. Bu
nedenle hayatin kusatici, Otekilestirici derinliginde bunalan kahraman igin
cennetten kopan bir tasarim halini alir. Tirk toplumunda misafire evin en degerli
kosesi kabul edilen ocagin hemen yani bagindaki kdsenin ayrilmasi, ocagin basinda
yemek yedirilmesi ocagin kutsiyetine yapilan goéndergedir. Ocak, ates kiiltii ile
atalar kiiltii arasindaki iliskiyi gosterdigi gibi ilk ata tarafindan yakilmis olmasi
sebebiyle ailenin var olusunun sembolii olarak ta goriiliir. Ocak, atalar ruhunun
barinagi ve siiregelen en biiylik parcasidir. Dolayisiyla; “ocag: tiiten ev insanligin
bilingaltindaki en eski ictenlik imgelerinden biridir” (Korkmaz, 1989: 7).
Insanligin bilingaltim1 olusturan da atalar ve ruhlaridir. Memed igin ocagin bas
gecmis ile yarinin iliskisini kurdugu simgesel bir deger halini alir. Nitekim dagda
sevdigi ile yakalanan ve Abdi Aga’nin yegenini dldiiren Memed igin yillar 6nce
gittigi Stleyman Efendi’nin evi ge¢misin bir yansimasi, gelecegin de korunak
mekani olarak bireyi kucaklar; “Romanci, bazen mekdni dylesine tasvir eder ki o
mekdan sadece olaylara sahne olmakla kalmaz, o mekanda daha onceden yasanan
olay ve hatiralara da gondermede bulunur” (Saghk, 2002: 147). Siileyman
Efendi’nin derme ¢atma toprak damu yillar nce Memed’i besleyen, ona kol kanat
geren varolusunu hissettirdigi ge¢misinin metaforudur. “Ge¢misin ortaya ¢ikmast
ve bir anlama doniigerek varlagmasi igin simdiyi yasayan bireyin onunla iligki icine
girmesi kag¢inilmaz bir zorunluluktur” (Korkmaz, 2004: 32). Memed de tipki boyle
bir iliski i¢indedir; “Memed sicak ¢orba tasin eline alinca yillar once aynt ocagin
ayni kogesinde gene boyle iigiirken ¢orba icisini ammsadi... Simdi cesur. Karar
vermig. Diinyast yirtilmis, genis hiir. Hiir olmanin tadum tadiyor. Yaptigindan hig
de pisman degil” (Kemal, 2012: 119). Bugiindeki kahraman ge¢mis ve gelecegi ile
ocak sayesinde bulusmustur. Erdz; “Ocagin tiitmesi, atesin devamli bir sekilde
yanmasi, atalarin o ocakta, o yurtta, o ¢adirda devamli bir sekilde bulunmast
anlamina gelmekte ve atalarin canlari o atesin i¢inde tecelli etmektedir” (Eroz,
1977: 327) der. Bu nedenle Tiirk kiiltiiriinde ev-ates-ocak kiiltii kutsiyet ve aidiyet
arz eder. Dolayisiyla ocak imgesi kendi gibi en kutsal birimlerden biri olan ailenin
de temsili konumundadir. Diizenin, elinden aldigi aile kavramini Siileyman
Efendi’nin evinde, onun ocagmin basinda bulan Memed igin ev-ocak-aile tiglemi
mekanin sinirlayict  kosullarindan  kurtuldugunun gostergesidir. Bu  sayede
igsellestirilmis mekan, kahramanin gelecek tasavvurunu olusturmasina da zemin
hazirlar.




1.2. Aydinlik Sesin Mekam “Han ve Kasaba”

Besleyici mekanlar insanin ruhsal ve diisiinsel olarak huzur buldugu mekénlardir.
Bu tiir mekanlar bir anne sicakligi ile kisiyi sarar. Kisioglu bu tip mekanlarda
kendine ve degerlerine ¢ok rahat bir sekilde doniisiir, gelisir ve rahatlar. Gelistiren
ve rahatlatan mekanlar kisinin gelecege dair besledigi umutlar1 ger¢eklestirme
yolunda atacagi adimlar1 da destekler niteliktedir; “Mekdnin bu giivenli siginak
algist vizerinde yasayanlart kendi iglerinden ¢tkmaya etrafi/diinyayr gérmeye davet
eder” (Korkmaz, 2015: 95). Memed i¢in yeni bir diinyanin tasavvuru olan toz
toprak i¢inde kalmis han gelecek giizel giinlerin habercisi konumundadir. Burada
karsilastigi Hasan Onbasi ile aralarinda gecen asagidaki diyalog maceraya c¢agrilan
kahraman i¢in yeni bir sinavin adidur;

“...Bu kasabamn agasi kim?”
Hasan Onbasgi énce anlamadi:
“Ne dedin? Diye tekrar ettirdi.
Memed:
“Bu kasabanin agast kim diyorum,” dedi.
Hasan Onbag::

“Yavrum” dedi, “ne agasi? Bu kasabanin agasi olur mu? Burada aga yok. Herkes
kendisinin agasi. Burada “aga” diye zenginlere derler. Aga ¢ok... Memed'in kafast
almadi ...” (Kemal, 2012: 79). Memed’in biiyiik degisiminin nirengi noktasini
olusturan diyalog baskahramanin simdisini yarina imleyen bir simge deger halini
alir. Ciinkii kahraman i¢in bu konusma az Once sallana sallana, korka korka toz
toprak icinde c¢iktiklari han odasmi diigsel bir mekan haline dontstiirir;
“Diistinceler kafasina akin ediyordu. Diistiniiyordu artik. Diinya kafasinda
biiyiimiistii. Diinyamin genigligini diistiniiyordu. Degirmenoluk koyii bir nokta gibi
kalmisti goziinde kocaman Abdi Aga karinca gibi kalmisti goziinde. Belki de ilk
olarak dogru diiriist diistintiyordu. Ask ile sevk ile diisiiniiyordu. Kin duyuyordu
artik. Kendi géziinde kendisi biiyiimiistii. Kendini de insan saymaya basladl.
Yatakta bir tarafian bir tarafa dénerken soylendi. “ Abdi Aga da insan biz de...”
Diinkii ¢arsi, diinkii kasaba, diinkii diinya, bugiin Memed'in goziinde bambaskayd.
Bugiin ayaklarinda ki, yiiregindeki bag ¢oziilmiistii. Kendini hiir, genis
hissediyordu, ucacak gibi hafiflemisti” (Kemal, 2012: 81-82). Kahramanin fiziksel
anlamda yasam alanim1 smurlayan ici at ve esek giibresiyle diz boyu olan, insan
genzini yakarcasina kokan bu yerde yasadig1 coskunluk ve aydinlik siireci mekanin
algisal diizeydeki simgesel agilimina vurgu yapar. Bu durum ayni zamanda ince
Memed’in koyiline ve sevdiklerine karsi olan sorumluluguna da gonderme
niteligindedir. Hasan Onbasi’nin ylireklendirdigi, Cukurova sevdasiyla yanan
mecbur adam diizeni degistirecegi yer olan mecbur mekanina, daglara dogru
sevdasiyla birlikte kacarken; “Cok uzakta bir simsek ¢akti. Karanlikta erimis dutun
govdesini, dallarim yaldizladi. Memed’in de i¢inin karanlhigindan bir 151tk yolu
gecti. Uzun bir 151k yolu. Bu anda biitiin koy, atiyla, esegiyle, sigiri, kegisi, koyunu,
bocekleri, tavuklar, kedileri, képekleriyle uyuyordu. Diismanliklarin, kinlerin,
sevgilerin, korkularin, kaygilarin, yigitliklerin tistinii kalin bir ortii ortmiistii.
Diisler ¢arpisiyordu. Diisler yasiyordu su anda. Simdi suanda diigler veryansin




ediyordur uykularin altinda. Su fikara, su kahirli Degirmenoluk kéyiinde degismis
diinyalar yasaniyordur. Memed de diis goriiyordu. Hem korkuyor hem diis
goriiyordu. Kafasinda birden bir simsek cakti. Cukurova’nin bol giinesi kafasinda
parcalandt biiyiidii genisledi aydinland:” (Kemal, 2012: 95-96). Memed i¢in zifiri
karanlik birdenbire yerini biiylimeye, genislemeye, aydinlanmaya birakir. Hayali
mekanlar, ¢cogunlukla caresizlik ve istedigini elde edememe durumlarinda verilir.
Kisi elde edemedigi mekani hayalinde kurgulayarak ona kendince renk verir.
Boylece bulundugu dar mekandan daha genis bir mekana hayal penceresi ile bir
kap1 agmig olur. Hayal penceresiyle araladigi kapiya “siginan varlik siginaginin
stwrlarimt diyalektiklerin en bitip tiikenmezi iginde duyarlilastirr” (Bachelard,
2008: 39). Bu karsithk i¢inde hem diigleri hem de diisiinceleriyle mekanini
‘seyrangah’ haline getirir. Memedlerin saklandigi kaya kovugu sevdalilarin
seyrangahidir. Diinyalik zamana atilmis bu iki varlik asklar1 sayesinde kisa siireli
de olsa biitiinliige erisir, yeryiiziiniin yalnizhigini ve yabanilligmi unuturlar. Asiklar
agklarinin ve birbirlerinin tamamlayici giicii olurlar.

1.3. Mecbur Adamin Mecbur Mekam “Daglar”

Diinyada kendine yer edinmeye calisan bireyler kisisel menkibelerini
gergeklestirme yolunda adim atmus kisilerdir. Dolayisiyla; “Kim olursan ol, ne
yaparsan yap, biitiin yiireginle gercekten bir sey istedigin zaman evrenin ruhunda
bir istek olusur. Bu senin yeryiiziindeki ézel gorevindir” (Coelho, 2012: 39). Ince
Memed ruhunda duydugu 06zel gorevi yerine getirmek igin daglara cikar. Koy
halkinin da sevdiginin de var olmalar1 ya da tiikenip gitmeleri daga ¢ikmak zorunda
kalacak ‘Mecbur Adam’a baglhdir. Mecbur adami daga c¢ikartan, kor bagirsak
haline getirilmis, sosyal adaletin saglan(a)madigi diizendir. Diizenin en biiyiik
trajedisi ise kisilerin kendilik degerlerinin yok edilmesi ve sevdiklerinin
bagkalarina bir mal gibi satilmasidir. Trajediyi engellemek amagli yola ¢ikan
kahraman yeni bir sinavin esigindedir. Mecbur adam, norm karakteri Siileyman
Efendi sayesinde once daglara ¢ikar ardindan Deli Durdu’nun getesine katilarak
eskiyaliga dogru yola ¢ikar. “Magaraya benzer bir kaya kovugunun oniinde ates
yaniyordu. Yedi sekiz kigi atesin yanmina siralanmig tiifeklerini temizliyorlardi.
Ustlerinde ki kaya bir kavak gibi uzanip gidiyordu. Yanan kocaman ates kayanin
tisttine tiirlii tirlii korkung bicimler ¢iziyordu. Memed kayayr adamlart silahlart
atesi boyle ¢irilgiplak goriince i¢ine bir garipseme ¢oktii” (Kemal, 2012: 125).
Icsellestirilemeyen, diis mekani haline getirilemeyen mekanlar kahraman icin
yutucu mekanlardir. Kisilerin benlerini tehdit altinda hissettigi sarmal mekéanlar,
karakterleri bir ¢ikmaza siiriiklerken ontolojik baglamdaki yalnizliklarinin da temel
nedenidir.

Dag imgelemi tabiat biitiinii i¢inde olduk¢a genis yer tutan gercek yasamsal bir
parcadir. Dolgu bir mekan olarak atfedilmez. Bu anlamda dag; yigit, giicli,
koruyucu kollayict ve saklayan imlemesiyle dikkat ¢eker. Ancak Memed’in diis
mekan1 haline getirdigi yiice daglar kahramanda bir i¢ huzursuzlugun, hiiziin ve
korkunun mekéani haline doniisiir. Degisen ve doniisen mekan, kahramanini bu
demde yalniz ve savunmasiz birakir. “Tan yeri isirken bir cayirti basladr. Dort bir
taraftan kursun kum gibi kayniyor. Aksamdan beri ha basladr ha baslayacak diye
bekleyip duruyorlardr. Sasirmadilar. Atesin basindan kacip uzaga siperlendiler.
Memed kulaginin dibinden kursunlar vinlayarak gegerken kendisini ancak bir agag
kokiine atabildi. Gedikli Asim Cavus’un arka yam acik kalmis. Memed de tam




oraya diismiistii. Tiifegi dogrulttu. I¢inden kusmak geldi... Kursun yagiyor aciklikta
dort doniiyor. Canmint disine takmis ha bire kursun sallyyor... Kapan zorlu bir
kapan. Daraltamwyorlar. Burada bu ormamin agikliginda.” (Kemal, 2012: 160-161-
162). Yatay ve dikey boyutta Memed’i hapseden mekan labirent mekan halini alir
ve kahramani orman agikliginda bir dehlize hapseder. Gidecek yeri olmayan,
kendini ve sevdigini; gegmisini ve gelecegini Saklamak zorunda kalan kahraman
icin dag, diinyalastirmak zorunda kaldiklar1 bir mekan halini alr; “Alidagi’nin
doruguna ¢ikmak zor oldu. Zimpara tasi gibi kayalar, ellerini ayaklarint yedi
bitirdi. Baslari doniiyordu... Magaraya varacaklart u¢urumun dibindelerdi...
Magaramn agzi biiyiik degildi o kadar. Ug insan gévdesi girecek biiyiikliikteydi.
Magara derindi. Uzundu. Tabanmi un gibi yumusak, komiir tozu gibi kara bir
toprakti...Hatgenin sevingten gozleri islak 1slakti...Haydi evimizi temizleyelim.” ...
Magarayr ev gibi donattilar. Evileri zengin bir koylii agasinin evinden daha da
hostu. Tabana peryavsan dosemisler iistiine nakisly yoriik kilimleri sermislerdi.
Bahar gibi tiiten kilimler. Kilimleri de Sagikarali asireti agasi Kerimoglu ¢eyiz
olarak vermisti. Magaramn duvarlar geyik postlariyla kaplanmusti. Iri boynuzlu
geyikler. Boynuzlar cilalanmis gibi. Duvarlardan sarkiyorlar. Tiiyleri altin yaldiz
gibi. Isunli” (Kemal, 2012: 394-403). Kahramanlarin Kkisilik gelisimini
tamamlamasi igin, iginde yasadigi uzamla biitiinlesmesi gerekir. Mekan kendi
ruhsal yapisina gore anlamlandiran kahraman, oray: igtenlik mekani kabul eder.
“Disi, canli bir merdane gibi donerek yuvasimi kazar. Erkek de disaridan karisik
malzemeler, saglam saplar tasir. Disi, bedenini gii¢cle bastirarak biitiin bu
malzemelerden bir kege olusturur... Ortaya ¢ikan ev, kusun kendisidir, kendi bigcimi
ve dolaysiz cabasidir; ¢ektigi acidwr”  (Bachelard, 1996: 121). Bu sayede
kahramanlar oturdugu/yasadigi ortamla bir biitiinliik kurarlar. Hatge mekan1 yuva
yapan kus imgesiyle anlatirken Memed bu yuvayr koruyan iceriyi ve gelecegi
saklayan erkek imgesiyle sunulur. Bu sayede anlati kisileri agik-besleyici
“mekdnlarda, kendine ve kendi degerlerine ¢ok rahat bir sekilde doniisiip, ruhsal
ve diisiinsel olarak genlesip, gelisir” (Sahin, 2007: 194). Bu tiirli mekanlar
kahramanin rahata erdigi ve huzur buldugu yerlerdir. Korkmaz; “A¢ik ve genis
mekanlar, ictenlik mekanlaridir. Ictenlik, mekdni icten disa dogru ceviren ve acan
bir niteliktir. Bu mekdnlarda karakter kendisiyle, ¢evresi ve biitiin evrenle uyum
icindedir” (Korkmaz, 2007: 411) der. Kahramanina uyumu ve huzuru imleyen
daglar Memed ve Hatgesi i¢in yeni, diigsel ve ebedi yolculuklarin adi olarak
sunulur.

1.4. Bellegin Mikrokozmosu Cadir

Mekan, insana hatirlattiklariyla yasar. Anilar magmasindan kopup gelen sese kulak
vermesini saglar. Kahramanin i¢indeki sila, sevda 6zlemini atesleyen mekan,
gecmisle kurdugu bag sayesinde kahramanma yeni yasam alanlari sunar. Ince
Memed i¢in Kerimoglu’nun ¢adir1 yeni bir varlik alaninin imlendigi en degerli
simge gorevini goriir. “Cadirin icine kapidan baslarini egerek iceri girdiler. Iceri
girer girmez Memed afallad: kaldi. Cadirin icinin giizelligi onu vurdu. Omriinde ilk
olarak béyle bir ¢cadir i¢ci goriiyordu. Yoriigiin merhabasim bile duymadi Gozii
cadirin iginde. Cadirin arka tarafinda nakish ¢uvallar... Cuvallarda nakislar
renkler ugusuyor. Bag dondiiriicii hizla ugusuyorlar. Renklerin ciimbiisii veryansin
ediyor. Nerden bu kadar stk sizryor c¢adirin igine? Isiklar renkler birbirine
karigmis oynasiyor. Memed’in goziine bir ¢uval takildi. Uzun zaman goziinii




cuvaldan alamadi. Cuvalin tistiinde muhabbet kuslar: vardi. Kiiciik kiiciik... Belki
bin tane. Gaga gagaya vermis kuglar ... Yesil mavi, kirmizi, mor kuslar. Kuglar renk
renk ucusuyor” (Kemal, 2012: 175). Kahramana ruh huzuru veren, onu gegmise
gotiiren, simgesel unsurlarin mekana yansimalaridir. Kiiciik mekan kahramanin
goziinde biiyiir ona gegmigini ve sevdigini hatirlatan bir hale doniisiir. Gaga gagaya
vermis kuslar Hatce’nin ona ordiigli coraplarda da vardir bu onlarin yagam
tiirkiilerinin, agklarinin bir metaforudur. Gaga gagaya veren kuslar temel de Hatce
ile Memed’in hayat tirkileridir. “Bu nakisli ¢orap bir tirkii gibidir. Bir tiirkii
sicakliginda oriilmiistiir. Sarisi, kirmizisi, yesili, mavisi, turuncusu, tirlii rengi
karwsip uyusmusg, bir sicaklik bir yumusaklik meydana getirmistir. Ask gibi sefkat
gibi bir sey olmustur. Bu corap asktir. Oyle bir gelenekten gelir. Memed’in eli
dokununca titremesi 151ga ¢ikinca irkilmesi bosuna degildir. Béyle ¢oraplarin
ustiinde hep iki kus nakist bulunur. Gagalarimi dayamis Oopiisiir gibi iki kus”
(Kemal, 2012: 63-64). Cadir ve i¢inde gordiikleri sayesinde ge¢misini bugiiniine
tastyan bagkahraman igtenlik mekaniyla biitiinlesir. Bachelard; “sevilen mekdnlarin
ictenlige acilan bir pencereye doniisme potansiyelinden bahseder” (Bachelard,
1996: 78). Dolayisiyla kahraman boyle mekéanlarda gegmisi ile olan bagini
kopar(a)maz. ictenlik mekanlar1 kisi ve gecmisini bir kale gibi korur ve kusatir. Bu
sayede gegmis, mekan ve amlar birbirini tiimler. “Ictenlik mekdnlar kendisiyle
iletisime gegen her diis kurucuyu, gegmis zamanlarin derinlikler psikolojisine davet
eder” (Korkmaz, 2004: 41). Nitekim Kerimoglu'nun c¢adir1 sadece sevgiliye
doniismekle kalmaz kahramanin eksik kalan yanini, kirilmig kanadini1 tamamlayan
norm karakteri halini de alir. Bu baglamda mekan; “sahislar: tanitma yollarinin
biri olarak dramatik bir is de iistlenerek vakamn temel ogesi olur ve sahsin
cevresini, algilayis sekillerini, o ¢evredeki ruh durumunu hatta karakterini etkiler”
(Narl1, 2002: 91). Kiigiiciik ¢adirda umutlara, hayallere yelken agan, ge¢misini
duyumsayarak ferahlayan ve aslinda kim oldugunu anlayan ince Memed ‘in yiiregi
tekrar kararir gegmisin habercisi olan ¢adir tekrar darlasir; “ Kadin sofrayt getirdi
ortaya atti. Kerimoglu giiliimseyerek acti. Memed ilk kez kendisini bir yere bir seye
yabancit sandi. Daha dogrusu kendisine kendi igine bir yabancilikti bu. Gozii
tiifegine gitti. Sonra kilik kiyafetini géziintin oniine getirdi. Biitiin gogsii boydan
boya caprazlama figeklik... Yan tarafinda kocaman bir kama ve bombalar. Basinda
kirlenmis, porsiimiis bir mor fes. Ustelik de Deli Durdu’nun eskisi... Iginden:
“Demek eskiya oldum ha ?” ge¢ti. Bundan boyle omriim eskiyalikta gececek ha!”
(Kemal, 2012: 177). Kendi benligine, tenine, viicuduna ve ruhuna yabanci olan
benlik hem kendisine hem de mekéana ait degildir. Baska kiyafetler, bagska metalar
icinde kalmis birey, yalnizhigin ve aidiyet eksikliginin kiskacindadir. Fiziksel ve
tinsel baglamda kahraman bulundugu mekana oturamamis kimligine
otekilestirilmistir. Gelgitler i¢inde kalan mecbur adam sofrasinda ekmek yedigi,
suyunu igtigi Kerimoglu'na yapilan adaletsizlik karsisinda yoniinii tayin eder ve
Deli Durdu’nun cetesinden ayrilarak soylu eskiyaligma yeni bir yon verir.
Kahramanin fiziksel olarak bulundugu g¢adir farkindalik, se¢im ve sorumluluk
tiggeninde gergek, varolugsal bir uzama doniiserek birey olmanin 6tesine toplumsal
olana yonelir. Boylece bellegin mikro kozmosu gorevini goren ¢adir; toplumsal ve
kiiltiirel bellegin yansiticisi, sosyal adaletin temelinin atilacagi bir siginak halini
alarak kahramanina yeni sinavlar sunar.




1.5 Aydinhk Kabir “Hapishane”

Mekanin insan1 bogan, hirpalayan yanlart kiginin igine diistigii durumdan
kaynaklanir. ‘Ince Memed’ romaninda baskahramanin sevdasi olarak tanitilan
Hatce’nin “Diizen”! I¢in gotiiriildiigii yer aydinlik kabrin metaforudur. “Candarma
dairesinin altindaki nezaretin tabam ¢imentodur. Ayak bileklerine kadar suyla
doludur. Neden suyla doludur nigin boyle etmislerdir, belli degil. Pis pis hela
kokar iistelik de. Karanliktir. Mazgal deligi gibi tek penceresi vardwr. O da
kapalidir stk sikiya.. Hatgeyi oraya attilar iste. Bir gece orada kaldi. Tabii gene
gozlerine uyku girmedi uyuyacakta bir yer yoktu ama gonlii rahat olsaydi ayakta
da uyurdu” (Kemal, 2012: 149). Mekanin kisinin algisina gore degisiminin, igine
diisiilen duruma gore aldigi halin tanimi kahramanin tasavvuru altindadir. “Goénlii
rahat olsa ayakta da uyurdu” ifadesi insan nezdinde kapali mekani1 agimlar. Boyle
mekanlar i¢in Korkmaz; “mekdnin darlagmasi psikolojik a¢idan ¢ikmazda olan
karakterin, tizerine diinyamin yiiridiigiinii hissetmesidir. Anlati kisisinin kendini
kusatilmis stkistirilmis buldugu her durumda mekdan darlasir” (Korkmaz, 2005:
439) der. Hatge i¢in demir parmaklikl kiigiik oda yalitik ve tek boyutludur. Ciinkii
hiicre insan1 bogan, yitiklestiren bir yapiya sahiptir. Giin 15181 icinde kabri yagatan
mekan kotii olarak tanitilsa da iyi veya kot ayrimin yapildigi esas kisinin ruh ve
varlik halidir. Bu anlamda Tekin; “mekdn iyi veya kotii tamitilir. Ancak buradaki iyi
veya kotii gorecedir. Iyi veya kotii durumda olan mekan degil, kisidir” (Tekin,
2004: 153) der. Nitekim annesinin gelmesiyle yeni bir manaya ulasan algisal
mekan Hat¢e’deki ruh ve algi diinyasinin yeni bir yansimasi olarak sunulur.
Mekanin ayni olmasmma ragmen algmin farkli olmasi kahramandaki ruh
degisikliginin agaridir. “Anasinin gelmesi onun biraz icini acti. Hatge ilk olaraktir
ki, farkina vardi: “Yeni yapilnus bir evin pwil pird kirmizi temiz kiremitleri onun
arkasinda caminin kubbesi bir kalem gibi ince, diimdiiz, siitbeyaz minaresi, beride
duvarin dibinde kalin yaprakli bir de incir agact ondan beri de koskocaman tozlu
bir avlu, avlu da oraya buraya giden insanlar goriiltiyordu pencereden... Diinyaya
yeniden kavusmanin sevincini duydu” (Kemal, 2012: 151). Ruhu dis baskilarin
zehrinden kurtulan birey i¢in mekan yeniden bir manaya kavusur. Kisiye yeniden
giic ve yasama hayali veren algisal durumlar mekana yansiyarak baktigi halde
gormedigi 1siltil, kirmizi kiremitli evleri, duvarlari boyali sokaklari gérmesini
saglar. Boylece mekan kisinin algi diinyasinda yeni bir yansimayla kendini var
eder.

1.6. Kutsalina-Yuvaya Doniis

Romanda mekansal degismeler, dogrudan dogruya sahislara ve olaylara etki eder.
Yer degisiklikleri, olaylarin genisleme sahasim belirledikleri gibi sahislarin
hareketini de etkiler. Bu etkilenmenin temelinde kopup gelinen yerlere, eve-yuvaya
donme arzusu yatar. Bachelard; “oraya donmeriz, kusun yuvaya, kuzunun agila
dondiigii gibi, oraya donmeyi diisleriz. Bu doniis gostergesi SOnsuz diis kurmalarin
belirtisidir, ¢iinkii insamin doniisleri, insan yasamunmn biiyiik ritmi icinde, yillar
asan, tim ayriliklara karsi diis kurma yoluyla savasan ritimle gerceklesir.
Aralarinda yakinlik kurulan yuva ve ev imgeleri, baghlhigin i¢tenlikli bileskesini
yansitir” (Bachelard, 1996: 119). Memed igin arzuyla ¢iktigi bu yolcugun adi ev-
yuva betimselinde Hatge’si ve anasidir. Onlara ulagsmak i¢in vardigi ilk mekén ise
Kulaksiz Ismail’in degirmenidir. “Memed korka korka “Anamdan dedi”, dedi
“Hatce’den ne haber? Abdi evde mi ola?”




Ismail oldugu yerde durdu kaldi. Ne gitti ne bir karsilik verdi. Ne de oturdu. Bu
soruyu bekliyordu Memed ha sordu ha soracakti. Odii kopuyordu. Olan oldu.
Saskin saskin diigiiniir, dort bir yana bakinirken Memed soruyu yineledi:

’

“Anamdan...’
Ismail kekeleyerek

“Lyiler iyiler” dedi ¢abuk ¢abuk... Memedin icine kurt diismiistii. Bu da béyle
konusunca.. Iyiler iyiler,” demesi hayra alamet degildi... Memedin igine bir ates
diistii.  Yerinde duramaz oldu. Bir an once kéye varmak igin, igi
kalakliyordu...Haydi, kalkin arkadaslar, sabah olmadan kéye girelim.” (Kemal,
2012: 236). Hem fiziksel hem algisal baglamda kapali mekan haline doniisen
Kulaksiz Ismail’in degirmeni soylu eskiya igin yeni bir labirent mekandur.
Kahraman bu tarz mekanlarda hem kendisi ile hem de diinyasiyla kavgali haldedir.
Korkmaz bu tarz mekanlarda bulunan karakterleri agimlarken; “karakter zaman,
mekdn ve ¢evreleyen biitiin elemanlarla hatta kendisiyle bile kavgalidir. Boyle
durumlarda mekdn, insanm ezmek igin iizerine yiirtiyen karst giiclerin simgesel bir
gostergesidir” (Korkmaz, 2005: 437) der. Memed’in karsi gii¢leri yuvasini ve
sevdigini biraktiran diizen ve o diizenin giysilerini giymis agalar beylerdir. Soylu
eskiya hem kars1 giliglerle hem de ruhunu onulmaz yaralara gark eden mekéan ve
kisilerle imtihan halindedir. Mekan insan ile birlikte genisler ya da daralir. Bu
durumu belirleyen temel unsur mekanin igtenligini, kaybetmesi, siginak olmaktan
uzaklagsmasidir. Memed’in yillarca topraginda uyudugu kdyii, Durmus Ali ile
aralarinda gegen konugmadan sonra bir mezar halini alir;

“Eee Ince Memed’im, nasilsin bakalim? Daha daha nasilsin? Biitiin
kéy yas tuttu, senin vuruldugunu duyunca. Hat¢e duymugssa
kahrindan olmiistiir. Hatge den hi¢bir haber alvyor musun? Fikara
anan da... Anani sen varmigsin gibi kaldirdim. Kendi elimlen
koydum mezarina.” Bagsini kaldirdi Memed’in  yiiziine bakti.
Memedin yiizii morarryyordu... Memedin gézlerinin igine o igne ucu
gibi parin geldi gene oturdu. Cabbar bu parity fark etmisti.
Mmemed’in gozlerine bu parilti gelince yiizii degisiyor, yiiz etleri
geriliyor, avina atilmaya hazirlanmis bir kaplana benziyordu...
Memed kederinden oliiyordu. Memed yataga girdi ama bir tirlii
uyku tutmuyordu. Giinlerdir uykusuz, giinlerdir yorgundu ama gene
de uyku tutmuyordu. Anasimin oliimii, Hatge 'nin mahpuslugu ¢ok
koymustu ona. Memed bunca felaketlerin altinda bunalmig gibiydi.
Bogulacak gibi oluyordu bazi bazi. Yiiregi ates aleve kesmisti.
Kendisini bir diisiinceye kaptiriyor, bir daha kurtaramiyordu. Neden
olursa olsun bazen kendisinden, insanlardan, arkadagslarindan, her
seyden tirkiiyordu” (Kemal, 2012: 239-253).

Kahramanin mekan tarafindan yutuldugunun acgar ibareleri olan durum mekanin
algisal 6zelligini kaybettiginin de bir emaresidir. Benligi dis gergekligin baski ve
kusatmasi altinda kalan kahraman i¢in mekan derinligini ve igtenligini yitirmistir.
Moran’a gore; “Eskiya oykiilerinde halk silik bir yigindw,; islevieri yalnizca
yardima muhtag, ezilen, somiiriilen insanlart temsil etmek oldugu igin, iyi, saf ve
edilgendirler. Yasar Kemal ise bu konuda gercek¢i davramwr; kéyliiyii idealize
etmeden, erdemleri ve kusurlariyla, psikolojik dogruluga isaret ederek canlandirir.




Koyliiler Ince Memed’in iyiligini gordiikleri zaman onu nereye koyacaklarini
bilmezken, kendilerine zarart dokunacak isler yaptigina ve Abdi Aga’min geri
gelecegine inandiklari zaman doneklik eder Memed’in aleyhine atip tutarlar.
Edilgen de degildir Ince Memed’in kéyliileri; onu yargilar, ne yapmasi gerektigini
soyler ve sonunda Abdi Aga’yr dldiirmeden onun yakasini birakmazlar” (Moran,
2004: 118). Ezilen, somiiriilen halkin temsili koylii, koyliiniin mekana yansiyan
yiizii olan Vay Vay ve Dikenlidiizii Kéyii bu durumun acaridir. Isim baglaminda da
bir kacgisin, korkunun ‘aman’ ifadesinin anlami olan Vay Vay koyli Memed’in
yuvasini teskil ederken koy(lii) ile kaldigi ¢ikmazin da bir simgesi niteligindedir.
Abdi Aga’nin 6lmedigini duyan halk bas tact ettigi Memed’e simdi yuvasini-
kutsalini, ana rahminin konumlandig1 evini dar ederler. Memed koyii i¢in ¢iktig
yolculukta yalmz kalir. “Az sonra isi biitiin kéy duydu. Bunun iistiine koyiin
sokaklarinda hicbir insan kalmadi. Eviere cekildiler. Giiriiltii birden bire durdu.
Koy wpussiz oldu. Kopekler havliamay, horozlar 6tmeyi kestiler. Sanki kéyde bir tek
canli bile yoktu. Biraz énceki biiyiik giiriiltii, biiyiik sevingle birlikte sanki biitiin
koy, biitiin canlistyla basint almis, baska bir diinyaya gé¢ etmisti... Memed basint
tiifegine dayayp oturmustu. Diistintiyordu... Bir homurtu boydan boya koyii
doland.

“Adam olmus da dagin Ince Memed’i

Sefil Ibrahim’in oglu

Adam olmus da Abdi Aga’mizin tarlasimi dagitiyor...
Boyuna bak sunun boyuna
Stimsiik.

Tiifegi bile gotiiremiyor. Eskiya olmus da koy yakiyor. Babasimin mali gibi bizim
Agamizin tarlasim, okiizlerini dagitiveriyor... Daha giin dogmadan Durmug Ali 'nin
evinden ¢iktilar. Memed basini yerden kaldiramiyordu. Basi gogsiine cansizcasina
sarkmigti. Diisecekmis gibi... Memed ovamin ortasinda dikildi kaldi” (Kemal,
2012: 330-332). Genis agikliktaki ova kahramanin harabesidir. Goniil ve ruh
yetkinliginin kaybedildigi yuva Memed i¢in kapis1 kapanmis yeni kalelerin
metaforudur. Ancak Yasar Kemal’in mecbur adami Hz Ali’nin deyimiyle kendini
kiiciik bir cisim sansa da en biiyiik Alemi i¢inde barindiran kisisidir. i¢indeki gizli
alemle yola ¢ikan kahramanin halkin biitiin donekligine karsin sigindigi limani,
kiiltiirel bellegin ve toplumsal bilin¢disinin tasiyicisi olan Hiirii Anasi’dir.

“...Hiirii kosa kosa geldi onu alanda karsiladi. Hisimla yakasindan tuttu:

Memed Memed diye bagwrdi biitiin sesiyle. “HatgeYi yedirdin onlara da simdi
teslim olmaya m1 gidiyorsun. Abdi Aga gelecek gene kéyde pasa gibi oturacak. Sen
teslim olmaya mu gidiyorsun? Avrat yiirekli. Dikenlidiizii bir bu yil a¢ kalmadi...
Gene Abdi Aga’yr basimiza bela mi edeceksin?...Avrat yiirekli, Memed! Bak su
kadar koylii, bak su kadar insan senin goziiyiin icine bakiyor. Giizel Done 'min
kemikleri sizlar mezarda. Giizel Hatce 'min kemikleri... Memed sapsart olmus
titriyor topraga bakiyordu... Bu sirada Koca Osman doludizgin kalabaliga girdi...
Memed Koca Osman’in elinden atin dizginini aldl. Ustiine atladi” (Kemal, 2012:
433-434). Yeni bir uyanigsa gebe olan Hiirti Ana, Memed’in igindeki alemi ortaya
cikaran ve gittigi yoldan donmemesini mustulayan kutsal giigtiir. Kahraman,




koyliiler tarafindan yitiklestirilen yuvasini Hiirii Anasiyla yeniden diinyalagtirir.
Cinkii soylu eskiya bu defa basaran, mekanlara zamanlara esir kalmayan,
yuvasindakilere gelecegi ve aydinlik giinleri mustulayan baskahramanin acaridir.
“Hiirti Ana! Hiirti Ana!” dedi. “Oldu hakkimizi helal edin. Alidagi tarafina
dogruldu. Bir karabulut gibi koyiin icinden siiziildii ¢ikti. Gozden yitti. Cift kogsma
zamaniydi. Dikenlidiiziiniin bes kéyii bir araya geldi. Geng¢ kizlar en giizel
giyitlerini giydiler. Yash kadinlar siitbeyaz basortii bagladilar. Davullar ¢alindi...
Biiyiik bir toy diigiin oldu. Durmus Ali bile hasta haline bakmadan oyun oynadi.
Sonra bir sabah erkenden toptan c¢akirdikenlige gidip ates verdiler... Ince
Memed 'den bir daha haber alinamadi. Imi timi bellisiz oldu. O giin bugiindiir,
Dikenlidiizii koyliileri her yil ¢ift kosmazdan once, ¢akirdikenlige biiyiik bir toy
diigiinle ates verirler. Ates ii¢ giin ii¢ gece diizde, doludizgin yuvarlanir.
Cakirdikenligi delicesine yalar. Yanan dikenlikten cigliklar gelir. Bu atesle birlikte
de Alidag ’in dorugunda bir top 151k patlar. Dagin basi ti¢ gece agarir, giindiiz gibi
olur.” (Kemal, 2012: 434-436). Giindiiz gibi olan daglar, yiireklerine su serpilmis
Memed ve koyliileridir. Her yil cayir cayir yanan ve icinden ¢igliklar yiikselen
Cakirdikenlik Memed’in  bagkaldirdigi  agalik beylik diizenini  yiktiginim,
feodalitenin ¢oktiigiiniin mekana yansimis manifestosudur. ‘7nce Memed, Mecbur-
Adam, Soylu Eskiya’ vasiflarinin sahibi kavruk yiizlii kara c¢ocuk iilkiisiinii
gerceklestiren, kendinde gizli lemiyle biitiin kdyliiyii Alimlestirendir. Ince Memed
kocaman bir karanlhigin ortaligi kapladig1 gbkyiiziinde Vay Vay koyiiniin yolunu
aydinlatan yildizidir.

Sonug

Yasar Kemal, yapitlarinda toplumsal gergekgi bir bakis agisiyla ele aldigi Anadolu
toplumunun bir¢ok sorununu vurgular. Toplumdaki smif farklari, ekonomik
sikintilar, yonetim ve adalet sistemi ile ilgili eksiklikler ve buna bagl olarak hem
hiikiimetin hem de aydinlarin dirsek ¢evirdigi Anadolu gercegi, yazarin yapitlarinin
temel izlegini olusturur. Toprak iliskileri ile sekillenen, miilkiyet bi¢imlerinin
yarattig1 sinifsal hareketlerin yogun big¢imde yasandigi Cukurova, Yasar Kemal
romanlarina tiim realitesi ile yansir. Toplumsal konular1 imleyen bu tarz
anlatilarda, mekdn unsuru kahramanlarin ya da roman Kkisilerinin kimligini
yonlendiren onlarin nasil biri olmasi gerektigini vurgulayan temel 6ge olarak
karsimiza ¢ikar. Bunun saglanabilmesi i¢in romanda karakterin mekéana
konumlandirilmasi 6nemlidir. Ciinkii insanin var oldugunun ifadesi bir anlamda
konumladig1 ve tecriibe ettigi mekanlara baglidir.

Yasar Kemal’in ‘Ince Memed’ romaninda bulunan mekanlar genel itibariyle
kapali/ dar mekanlardir. Kapali mekanlar bireyin kistirnllmighigini, kapatilmisligim
ve diinyada ki yer edinme ¢abalarin1 sembolize eder. Mekanlar anlati tiirlerinde
kisilerin alg1 diinyasina gére anlam ihtiva eder. Bu sebepten mekan, kisilerin duygu
ve ruh diinyalariyla iletisime ge¢en onunla biitiinlesen bir yapiya sahiptir. Romanda
gecen hapishane, dag, ¢adir, ocak, magara... gibi mekanlar kisilerin ruh diinyasim
acimlarken karakterlerin mekana yansiyan suretlerini de vurgular.

Realist anlayisin/tavrin  bir yansimasi olarak insanin ruh hélinin, ic¢inde
bulunduklar1 mekana yansimasi ya da bunun tam tersi mekan unsurunun insanlarin
psikolojik durumlarina etkisi onemli bir o6zelliktir. K&y halkinin karakterinde
barman olumsuzluklarin kaynagini bir bakima iizerinde yasadiklar1 cografyanin,




cevrenin Ozellikleri (¢akirdikeni) ve sartlari olusturur. Ayrintilardaki tasvirler,
mekanlardaki gecigler, degisimler de insan psikolojisinin ikilemli yapisini ortaya
cikartmakta ve bdylelikle romanlardaki edebi ve estetik zenginlik iist noktalara
tasinmaktadir. Eserde mekan unsuru anlatiya yon veren, vakanin ilerleyisine
katkida bulunan bir gorevdedir. Yasar Kemal romanda cevreye ait ozellikleri
anlatirken mekanlari hem olaym akisini hem de kahramanin ruhi yapisini ortaya
cikaracak bir 0zellikte sunar. Mekan, canli bir tablo halinde resmedilir ve yasanan
yer ile o yerde yasayan insan arasindaki devinim anlatiy1 siiriikleyen bir 6zellikle
okurlara sunulur.

‘Ince Memed’ igin kétiiliiklerin en biiyiigii tarlalarinda biten cakirdikenidir.
Temelde dikenler, kdyliiye kotiiliikk eden zalim, gézii donmiis agalari, yoneticileri,
askerleri sembolize eder. ince Memed kitabin sonunda halka zulmeden agayi
oldiiriir, kdyliller de bu dikenleri atese verirler. Atese verilen mekan huzurunda
Abdi Aga ve agalik diizeni kiile ¢evrilir.
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