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JOHANN SEBASTIAN BACH’IN “BWV 1017 DO MINOR KEMAN-HARPSICHORD
SONATI”’NIN INCELENMESi ve YORUMLANMASI

Ebru SAHIN*
Oz

GuUnlimiizde Barok muzigin nasil galinmasi gerektigi ve Barok Donem’in giinimiiz mizik tarzlarini etkileyip etkilemedigi
halen tartisilan bir konudur. Ozellikle J.S.Bach’in keman eserlerine bakildiginda adeta bir Romantik Dénem eseriymiscesine
yorumlanirken gereginden fazla yapilan vibrato teknigi, eserde tam tersi bir muzikal ifadeyi ortaya ¢ikarmaktadir. Tabi ki bir
eseri yorumlama konusu ¢ok goreceli olup herkesin 6zellikle inli mizisyenlerin kendilerine ait muzikal ifadeyi gostermeleri ve
kendi istedikleri sekilde ¢almalari 6nemli bir konudur. Eserlerinin yorumlanmasi konusunda en fazla gérus ayriliginin yasandigi
blylk bir besteci olan Bach’in glinimizde yorumlanmasi bu agilardan oldukga énemlidir. Bir Barok eserini yorumlamadan
once, o eserin donem Ozellikleri incelenerek yorumlama oldukg¢a énemlidir. Bu ¢alisma nitel arastirma yontemi kullaniimis
olup, J.S.Bach’in Do minér Keman-Harpsichord Sonati ele alinarak, form ve mizikal agidan incelenmistir. Bu ¢alismada, Bach’in
bu sonati ile barok yapidan uzaklasarak Klasik Donem bestecilerine dncil oldugu yenilikgi yapi ortaya konulmus ve icracilarin
eser hakkinda dogru yorumlama konusunda bilgi sahibi olmasi hedeflenmistir.

Anahtar kelimeler: Bach, Sonat, Form, Analiz, Yorumlama.

EXAMINATION AND CONTEMPORARY INTERPRETATION OF JOHANN SEBASTIAN
BACH'S "BWV 1017 C MINOR-HARPSICHORD SONATA”

Abstract

How Baroque music should be played today and whether the baroque period affects today's music styles is still a matter of
discussion. Particularly the understanding of J.S.Bach’s violin work as a romantic period piece, and the vibrato technique,
which is used excessively, tells the opposite musical expression in the work. Of course, the interpretation of a piece is relative
and it is vital for everyone, especially famous musicians, to occur with their own musical expression and play it the way
they want. However, before interpreting a Baroque work, it should be done by examining the period features of that work
and taking into account the style, expression and archeology techniques of that period as much as we can. The analysis of
Bach, who is a great composer with the most disagreement about the interpretation of his works, is very important in these
respects. In this article, it is aimed to examine J.S.Bach's C minor Violin-Harpsichord Sonata in terms of form and musicality
and the performers are expected to have information about the correct interpretation of the piece.
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Giris

Barok Donem stili glinimuize kadar gelen ve arastirilan bir stil olmakla beraber, giiniimizde Barok eser
yorumlama halen tartisilan bir konudur. italya’da 1600’lerde baslayarak daha sonrasinda tiim Avrupa’ya yayilan
Barok Donem oldukg¢a 6nemli olup, mizigin disinda birgok alanda da gelismeler gordiglimiz bir donemdir.
Bilimde, felsefede, heykelde, resimde ve tip alaninda ilerleme saglanan ve ayni zamanda Fransa, ingiltere ve
italya’da yeni dans formlarinin da ortaya ciktig, kendinden sonraki dénemde elestirilse de, miizik tarihinin en
onemli donemlerinden biridir. Kontrast fikrinin ortaya ¢ikmasindaki en 6nemli etkenlerden biri de bu dénemde
bas partisine (basso continou) karsilik gelen soprano partisinin kendi aralarinda olusturdugu diyalogdur. O donem
eserlerinin glinimiize goére daha sade bir tinida olmasi, donem enstriimanlarinin farkli teknik 6zelliklere sahip
oldugunu gosterir. Bu sebepten dolayi, Barok eserlerinin glinimizde nasil yorumlanacagi sorusu sirekli olarak
glindemde olan bir konudur. Bu konu 6zellikle Bach’in solo keman eserlerine bakildiginda, ¢ogunlukla Barok
donemdeki daha sade tini yerine, yeterince romantik ve adeta o dénem eseri degilmis gibi yorumlandigini gormek
ve duymak mimkindir (Buelow, 2004:720). Ayni zamanda Barok Dénem’de mizik disinda da cesitli alanlarda
gelismelere yer verilmistir. Ornegin, bilimde felsefede heykelde, resimde ve tip alaninda da oldukgca gelismelerin
gorildugi bir donemdir. Yeni dans formlarinin da ortaya ¢iktigl bu dénemde birgok dans okulunun temelleri de
atilmistir. Mizikte kendinden sonraki diger donemleri etkileyen hatta giinimizde bile birgok mizik alaninda
farkh sekilde yorumlanan Unli Barok bestecilerinin eserlerini duymak mimkindur. Bircok mizik tarinin ortaya
ciktigi Barok Donem, yaklasik 150 yillik bir donemi kapsar. Eserlerinin yorumlanmasinda cesitli miziksel adimlarin
gozlemlenmesi gerektigi belirtilmistir.

Barok Donem’de iz birakan Johann Sebastian Bach’in, gelecek donem bestecilerine gosterdigi dnciliik ve Barok
Donem sonrasindaki donemlere olan etkisi olduk¢ca 6nemlidir. Bach’in eserlerini kendisinden sonraki bestecilerin
defalarca incelemesi de bunun bir ispatidir. Miiziksel anlamda Ronesans Dénemi’nden sonra baslayan bu dénemi
Klasik Dénem izlemistir. Barok muzik terimi ise 1600 ile 1750 yillari arasinda Avrupa klasik mizigine ait belirli
stilleri ifade etmek igin kullanilmistir. Jean Jacgues Rousseau’nun 1767 yilinda yaptigi Barok tanimi séyledir:

“Barok mlizik, armoni bilimindeki yiikselisi, disonans’in artmasini, melodinin adgirlik kazanmasini ve
stislemeciligin én plana ¢ikmasini temsil eder “ diye tanimlamistir. Apel ise; Portekizcede diizensiz sekilli, egri
biigrii inci anlamina gelen barocco kelimesinden tiiremis, bu dénem mimarisine tam anlamiyla uyan ve daha sonra
miizikte de kullanilmaya baslanan bir tanimlamadir. 1612 yilinda élen ressam F. Barocci ya da Baroccio’dan gelen
“Barok” terimi baslangi¢ta grotesk (acayip) veya bayagdi bir bedeninin (riinii anlaminda asagdilayici ve kiigiiltiicii
bir bicimde kullanilmistir. Bu terimin ilgili lsluba yénelik olumlu anlamda kullanimi ise 1900 yili civarlarinda
dénemin olumlu katkilarini ve sanatsal niteligini ilk kez vurgulayan Heinrich Wolfflin tarafindan gergeklestirilmis
ve giderek yayginlasmistir (Apel,1974: 958).

Barok Donem’in muzigini anlatmak icin kullanilabilecek soézciiklerden biri “zithk” (kontrast)tir. Muzigin
icindeki bu kontrast her sekilde karsimiza cikabilir; yavas-hizli, kisik sesli-cok sesli (guirtltili), solo tutti olarak.
Barok Donem’de ortaya cikan ve gelisen niians isaretlerinin miuzikal ifadeyi gliclendirmedeki 6nemi biyuktir.
Artik eserlerde piyano ve forte gibi muzik terimleri gérilmeye baslanmistir. Barok Dénem’in en gézde calgilari
“klavsen” ve “harpsikort”tur. Bu galgilar niians isaretlerini belli edecek yapiya sahip degillerdir fakat yine de
eserlerdeki nlians isaretleri bu donemle birlikte 6nem kazanmistir. Ayni zamanda Barok Dénem’de varligini
gelistirerek veya degistirerek siirdlren vokal formlar da ortaya ¢cikmistir. Yine bu donemde baslicalari belirtilen
mizik tlrlerinin yani sira, preliid-flig ve sonat enstriimantal (s6zslz) formlar, passacaglia, koncgerto grosso,
Uvertdr gibi yeni muzik formlari da ortaya ¢ikmistir. Barok donem bestecilerinin eserlerinin yorumlamasi, genis ve
cesitli konulardan olusur. Tarihsel gegmisinin disinda dikkatli bir bicimde uygulanmasi gereken miziksel adimlar
vardir. Ayrica donemin galgilarinin yapisal 6zellikleri ve bestecilerin stil 6zellikleri de goézetilmelidir. Tempo
isaretleri, ritmik yapi dans basliklari, basso continuo (siirekli bas), miziksel stislemeler ve dinamikler barok bir
eseri yorumlarken dikkate alinmasi gereken baslica konulardir.

O donemlerdeki eserlerin donemine uygun olarak muzikal agidan dogru ve glizel yorumlanmasi géze alinarak,
mizik dénemlerinin icerdigi teknik ve miziksel unsurlarin mutlaka tarihsel dayanaklariyla beraber derinlemesine
arastirilmasi gerekmektedir (Buelow, 2004:720). Glinlimiz Bach’in solo keman eserlerinin yorumlanmasinin
halen tartisilan bir konu oldugu ve barok eser yorumlarinin oldukga farklilik gésterdigi sonucu gorilmektedir.
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Bach’in solo keman sonatlari bunlara verilebilecek en seckin ve belirgin 6rneklerdendir. Barok Dénem’in
baslarinda sonatlar kiiciik bir grup igin ya da enstriiman igin yazilirdi. italya’da yavas-hizli dans pargalarindan
olusan ve bu yavas-hizli kontrastiyla gelisen eserlere denirdi. Daha sonra 17.ylizyil sonlarina dogru yani Barok
Donem’in ortalarinda, bu sonat formu, concerto grosso formuna donlismustir. Yapisi itibariyle kongerto grosso
iki solo keman ve basso continuo partisinden olusmaktadir. Elbette ki J.S.Bach’in Branderburg Kongertolari,
kongerto grosso stiline verilebilecek en iyi 6rnekler arasindadir. Ayrica Vivaldi’nin solo kongertolari da bu donemin
en 6nemli eserlerindendir.

GinUmuzde Barok muzigin nasil galinmasi gerektigi ve Barok Donem’in glinUmuz miuzik tarzlarini etkileyip
etkilememesi halen tartisilan bir konudur. Ozellikle J.S.Bach’in solo keman eserlerine bakildiginda, Romantik
Donem’e yakin bir tarzda yorumlanmasi ve yorumlanirken gereginden fazla yapilan vibrato tekniginin eserde
tam tersi bir muzikal ifadeyi ortaya c¢ikardigi distinilmektedir. Elbette bir eseri yorumlama konusu ¢ok goreceli
olup herkesin, 6zellikle Ginli mlzisyenlerin kendilerine ait muizikal ifadeyi gostermeleri ve kendi istedikleri sekilde
calmalari 6nemli bir konudur. Fakat diger donem eserlerinde olmasi gerektigi gibi bir Barok Donem eseri de
yorumlanmadan 6nce mutlaka o eserin dénem ozellikleri incelenmeli, miimkiin oldugunca o dénemdeki tini,
artikiilasyon ve arse kullanim teknikleri dikkate alinarak icra edilmelidir. Eserlerinin yorumlanmasi konusunda
en ¢ok gorus ayrihiginin yasandigi buyuk bir besteci olan Bach’in gliniimiizde yorumlanmasi bu agilardan oldukca
onemlidir. Johann Sebestian Bach, mutlu gecen Kéthen’deki yillarinda her biri keman igin altisar eseri kapsayan
iki sonat-partita dizisi besteledi. Bunlardan solo keman igin partita ve sonatlar, solo konser repertuarinda sik
sik yer alirken, klavsen esliginde yazilmis olan bu alti sonat (BWV 1014-1019) geri planda kaldi. Bestecinin bu
alti sonati diger eserlerinden daha geri planda kalarak, keman ve klavsenin tinisal yapisinin dengeli olusundan
dolayr ancak oda miiziginde ve 6zel ev konserlerinde galinmistir (Spitta, P.1951-1979) Unli mizikolog Albert
Schweitzer’in fikrine gére “ancak dengeli bir miizik yorumuyla giizellesen bu sonatlarda, giiniimiizde klavsen
yerine piyano kullaniimasi, esdegerdeki yapinin biitiinliigiinii bozmaktadir” (Aktize, 2002:490).

Johann Sebestian Bach’in keman ve harpsichord igin olan alti sonatinda tematik ve motifik yapinin iki
enstriiman icin esit bir sekilde ortaya ¢ikmasi, geleneksel Barok Donem sonat yapisindan hemen hemen her
acidan ayrilmasini ve uzaklagsmasini saglamistir. Keman ve harpsichord’un rolleri esit olarak paylasmasi ayni
zamanda Klasik sonat yapisinin 6nciisi olmustur. Bach’in keman ve harpsichord icin olan sonatlari, alti eserden
olusmaktadir. Bach’in keman ve harpsichord sonatlarini ele aldigimizda, en 6nemli 6zelliklerinden birinin
yenilik¢i formda yazilmis olmasi ve bununla birlikte birgok yénden Klasik Dénem bestecilerinden W.A.Mozart
ve L.van Beethoven’in keman sonatlarinin alt yapisini olusturdugu gortlmektedir (Wollini, 2004). BWV 1014-
1019 sonatlarinin ilk mizikal agiklamasini 1884’de Philipp Spitta yapmistir (Johann Sebastian Bach; his work and
influence on the music of Germany, 1685-1750). Mizikal yapi olarak BWV 1019 hari¢ diger sonatlar, Sonata
Chiesa (kilise sonati) formunda, yavas birinci bolim, ardindan onu takip eden hizli bélim ve tekrar yavas bolim,
ardindan genellikle neseli ve dans karakterine sahip hizl final bélim seklinde gorilmektedir. Hans Eppstein’a
gore (Eppstein, 1969:26) sonatlar icinde hizli hareketler barindiran bir yapiya sahip olsa bile, fiigal bir formdadir
ve iki farkli kolayca tanimlanabilir tipe ayrilabilirler; “tutti fiig ve kongerto allegro.” Tutti flig isminin tam tersine
tutti baslamayan keman veya klavsenin sag eliyle baslayan, basta tematik olmayan bir eslik esliginde devam eden
ciplak bir bas ¢izgisi olarak yorumlanir Eppstein’a gére. Fugal gelisim melodi partilerinde devam eder. Kongerto
Allegro ise Antonio Vivaldi’nin kongertolarinin hizli hareketlerinin modelini takip eden danslar gibi ikili forma
sahiptir. Tiim parcalar baslangi¢ta birlikte baslar ve sonrasinda solo béliimlere ayrilir, konu ve countersubject ters
cevrilebilir kontrpuan icindedir. Eppstein’nin fikrine gére genel olarak sonatlarin baslangicindaki hizli hareketleri
tutti fig, kapanis hareketi ise kongerto allegro olarak yorumlanir.

Bach’in bu sonatlarinin genel 6zelliklerinden biri de, klavsenin keman gibi bagimsiz olarak kendisine ait bir
yapisinin olmasidir. Ayni muzik malzemesini paylasarak esit bir sekilde temayi duyururlar. Kemanin ve klavsenin
sag elinin diyalog halinde olusu bu alti sonatta zaman zaman rastladi§imiz kanon yapisinin da ortaya ¢ikmasini ve
duyulmasini saglar (Eppstein, 1973:130). Bu eserleri Klasik ve Romantik Donemde sikga rastlayacagimiz keman ve
piyano sonatlarinin onciileri ve ilk 6rneklerinden sayabiliriz.
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Yontem

Arastirma modelinde “bu c¢alisma nitel arastirma yontemlerinden durum calisma deseni kullanilarak
yapilmistir”. Ele alinan konuya iliskin veriler, kaynakgada belirtilmis olan yazili kaynaklar esas alinarak toplandi.
Kitap ve kaynaklardan faydalanilarak, muzik literatiiri incelenmis olup, akademik ortamda yapilmis olan
arastirmalar ve dergiler taranmus, ilgili makaleler arastiriimistir. Ayrica yorumlama konusunda dénemsel veriler
ele alinarak kisisel fikirler ortaya konulacaktir.

Bulgular
Johann Sebestian Bach’in “BWV 1017 Do Minér Keman-Harpsichord” Sonatinin incelenmesi

Largo - ilk hareket yavas bir tempoda ve ikili formdadir. (AB) A bélimii do mindrdiir ve klavsenden basit
bir eslik ile keman tarafindan ¢alinan akici bir melodi icerir. B bélimi mi bemol majordir ve hem keman hem
de klavsen bolimlerinde daha fazla stislemeyle daha ayrintilidir. A bélimi daha sonra hareketi kapatmak icin
tekrarlanir. Do mindr tondadir ve kemanin galdigi agir ve hiiziinli bir melodiyle baslar. Acilis akor ilerlemesi, do
mindrden si -bemol mindre ve la- bemol majore hareket eden bir kromatik inise sahiptir. Hareket daha sonra,
artirilmis akorlarin, Napoliten akorlarin ve ikincil baskinlarin sik kullanimi dahil olmak Uzere zengin ve karmasik
armoniler iceren bir dizi armonik ilerleme yoluyla ilerler. Bu bolimiin en énemli 6zelligi duygusal derinligi ve
yogunlugudur.

Klavsen esliginde kemanin galdigi kasvetli ve melankolik bir ezgi ile baslamaktadir. Melodi, 6zlem ve
hlzin duygusu yaratan uzun, siirekli notalara sahiptir. Do mindrden si-bemol minérden la-bemol majére kromatik
bir inise sahip oldugu icin, acilis akor ilerlemesi de hareketin duygusal karakterine katkida bulunur. Bu azalan
ilerleme, Barok mizigin ortak bir 6zelligidir ve genellikle keder ve agit ile iliskilendirilir. Hareket ilerledik¢e Bach,
miuzige karmasiklik ve derinlik katan bir dizi armonik ve melodik varyasyonlar sunar. Bu varyasyonlar, mizikte
bir gerilim ve serbestlik hissi yaratan sekvensleri ve gegis tonlarini igerir. Klavsen de sonatta 6nemli bir rol oynar
ve keman melodisine zengin ve karmasik bir armonik eslik saglar .(Lester, J. (2007). “Bach’s Violin Sonatas and
Partitas: BWV 1001-1006” Celestial Harmonies)
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Sekil 1. 1.Bolum-Largo (1-10)

(Scores at the International Music Score Library Project (includes some digitised eighteenth century
manuscripts)

Do minor Keman-Harpsichord sonati, Bach’in BWV 1014-1019 sonatlarindan dérdiinciisidiir. ilk b&lim
6/8'lik 6lctide, tekrarli bir yapida ve Largo temposundadir. Bu bolim 18.yuzyilin baslarinda Siciliano’dur ve
italyanca “Sicilya Halk Sarkisi” anlamina gelmektedir. Siciliano, Barok Dénem’den baslayan, genellikle daha
blylk mizik parcalarini anlatan ve siirekli hareketlilik barindiran bir formdur. Bach bu sonati 1920’de yazdiginda
Siciliano, Almanya’da zirvede olan bir formdu. Genellikle min6r anahtarlarda tercih edilen Siciliano, yavas bir jig'i
andiran ritim yapisi ile 6/8’lik ya da 12/8’lik bir zamandadir. Barok operalarda aryalar igin kullaniimis ve genellikle
enstrimantal eserlerde bir hareket olarak ortaya ¢ikmistir. Siciliano, pastoral bir ruh hali uyandirir ve genellikle
cok sayida ritim ile karakterize edilir.
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Kemanin sundugu tema yurik bir yapida olmasina ragmen oldukca icine kapanik, melankolik ve acimasiz
olarak tanimlayabilecegimiz bir karakterdedir. Tril yapisinin teknik ve mizikal agidan ¢ok 6nemli oldugu bir
bolimddr.

Acilis motifi olarak bolim, hem keman hem de klavsen tarafindan galinan c¢arpici ve iddiali bir motifle baslar.
Bir dizi artan ve azalan notadan olusur. Bach, bestelerinde siklikla sirali kaliplar ve 6lcek pasajlari kullanir. Kademeli
bir sekilde tekrar eden veya yiikselen/algalan melodik kaliplara dikkat edin.

Keman ve Klavsen Arasindaki Diyaloglar ilk bolimde keman ve klavsen arasinda ilgi gekici bir etkilesimi iceriyor
ve her enstriman kendi melodik fikirlerini sunuyor. Her enstriiman’a atanan farkli motiflere ve melodik gizgilere
dikkat edin.

Sus Pasajlari diyebilecegimiz motifler ise Bach siklikla kullandigi triller, donlsler ve mordenler gibi sis figlirlerini
birlestirir. Bunlar kendi baslarina ayri motifler olarak kabul edilmese de, hareketin genel melodik karakterine ve
suslemesine katkida bulunurlar.

Bu bolim, yavas bir bolim olmasina ragmen bestecinin temelde keman ve haprsicord’un hizli hareketler
ile canli bir kontrpuan yapisini ortaya gikardigi soyut bir dans drnegidir. Bolim yogun bir armoni yapisina sahip
olmasina ragmen, ayni zamanda yavas tempoda duyulan keman melodisi ¢ok etkileyici ve aciktir. Pek ¢ok
yorumcunun da belirttigi gibi etkileyici kompozisyon tarzi ile bu bolim, Bach’in St. Mathew Passion’undan Unli
alto aryasi “Erbarme Dich” (Merhamet et)’ deki obligato keman sololarina benzetilmektedir (Shute, 2016: 296.)
(Jones, 2013: 227).

Harpsichord’un siirekli solo kemanin caldigi motiflere benzer sekilde eslik etmesi, rollerin ne denli esit
oldugunu ortaya cikarmaktadir. Harpsichord’un sag elindeki arpej figiirii ile sol elindeki adim adim azalan Fransiz
tinisini iceren nazik hareketi, ritmik nabzi ¢ok etkili bir sekilde saglamaktadir. Klavsenin sag elindeki kirik armoni
akorlari ile kemanin melodi hatti birleserek, yumusak ve akici bir sekilde bolimu tamamlamaktadir. O dénemde
cok yaygin bir sekilde kullanilan sifreli bas formll ve solo kemana ragmen, besteci bunlari tekrar etmeyip dahice
ortaya koydugu, melodi hattini kemana ve ikinci temayi klavsenin sag eline, obligato( eslik eden ses) bas partisini
de klavsenin sol eline vermesi fikri ile bir gesit trio transkripsiyonu yaratmistir. Bu fikir de klavseni basit bir eslik
olmaktan uzaklastirmis, iki enstriimanin rollerini neredeyse esitlemistir.
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Bach’in diger sonatlarla( BWV 1014-1019) karsilastirildiginda: Bu bolim BWV 1017’ye ozgidir; diger
sonatlarin higbirinin acilis bolimi olarak bir Siciliano yoktur ancak Siciliano dan etkilenen melodiler duymak
elbette mimkindir. Bununla birlikte, Siciliano ritmi, Bach’in mizigi boyunca, 6zellikle yavas hareketlerde ortak
bir 6zelliktir.

BWV 1017’nin ilk bélimi, diger sonatlardaki (BWV 1014-1019) karsilik gelen bolimlerle karsilastirildiginda,
bazi benzerlikler ve farkliliklar gézlemlenebilir. Bu sonatlarin ilk bélimleri genellikle karakteristik Siciliano ritmini
paylasir ve genellikle distinceli bir ruh hali olusturur, ancak her birinin kendine 6zgl miuzikal malzemesi ve
karakteri vardir (Wollini, P.(2004). Six Sonatas for Violin and Obbligato Harpsichord BWV 1014-1019, Barereiter,
Kassel).

BWV 1014: BWV 1014’un ilk hareketi de largo olarak tanimlanir. Nazik ve akici bir karaktere sahiptir, ancak
kendine 6zgl melodik ve armonik malzemesi vardir. BWV 1017 ile GglG 6lgu ritmini ve yansitici ruh halini
paylasirken, kendi benzersiz miizikal ifadesini sunar.

BWV 1015: BWV 1015’in ilk hareketi Andante olarak duyulur. Ozellikle bir Siciliano olarak etiketlenmemis olsa
da, benzer bir ice doniik ve melankolik karaktere sahiptir. Klavsen esliginde lirik ve etkileyici bir keman melodisine
sahiptir.

BWV 1016: BWV 1016’nin ilk hareketi bir Adagio’dur. Yavas temposu ve etkileyici keman cizgisiyle daha
kasvetli ve kederli bir ton olusturur. Klavsen, destekleyici ve armonik olarak zengin bir eslik saglar.

BWV 1018: BWV 1018’in ilk hareketi Adagio olarak yazilmistir. Nazik ritmi ve etkileyici keman melodisiyle
Siciliano hareketlerine benzer bir karakter paylasmaktadir. Klavsen, kontrpuan ve armonik destek saglayarak iceri
ve disari 6raldr.

BWV 1019: BWV 1019’un ilk hareketi Largo olarak isaretlenmistir. Agikg¢a bir Siciliano olmasa da, yavas bir
tempoya ve ice donik bir karaktere sahiptir. Keman ve klavsen bir diyaloga girer, melodik ciimleleri degis tokus
eder ve bir yansima duygusu yaratir.

Sonatlardaki ilk bolimler, yavas tempo ve distinceli ruh hali gibi bazi ortak 6zellikleri paylassa da, Bach her
sonatta farkli melodik fikirleri, armonik ilerlemeleri ve anlaml nianslari kesfeder. Bu gesitlilik, bir biitin olarak
koleksiyon iginde zengin bir duygusal deneyimler dokumasi saglar.

i

Sekil 2-2.B6liim-Allegro in ¢ mindr (1-16)

Allegro - ikinci hareket, allegro’nun hizli temposunda ve {i¢ parcali bir formdur (ABA). A b&limii, klavsenin
daha aktif ve karmasik bir esligi ile kemanin galdigi canli ve virtii6z bir melodiye sahiptir. B bolim Sol minérdir
ve kemanda daha yumusak bir melodi ve klavsende daha basit bir eslik ile daha hafiftir. A bolimi daha sonra
hareketi kapatmak igin tekrarlanir.
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Allegro, mi bemol major anahtarindadir ve keman tarafindan calinan canli ve enerjik bir melodiye sahiptir.
Acilis akor ilerlemesi mi bemol majorden do minére dogru hareket ederek Barok ¢agin 6zelliklerinden birisi olan
bir gerilim ve istikrarsizlik duygusunu olusturur. Hareket daha sonra baskin akorlarin ve ilgili tuslara yonelik
modulasyonlarin siklikla kullanildigi bir dizi harmonik ilerleme yoluyla ilerler.

Bach’in Keman ve Klavsen Sonati’'nin Do mindr ikinci boluma BWV 1017, “Allegro” isaretlidir ve canli ve enerjik
karakteriyle bilinir. Bu hareketin en 6nemli 6zelligi, ritmik diirtlist ve virtidz keman yazimidir.

Hareket 4/4 zamanl olup, zengin ve karisik bir klavsen boliminin eslik ettigi canli ve karmasik bir keman
melodisine sahiptir. Melodi, kemancinin teknik hiinerini sergileyen hizli, pasajlar ve virtiiéz kosularla karakterize
edilir. Hareket ayrica, ritmik bir gerilim ve 6n gorilemezlik duygusu yaratan ritmik yer degistirme ve hemiola’nin
stk kullanimiyla da dikkat ¢cekmektedir. (Ritimde hemiola, normalde iki vurusun kapladigl zaman icinde esit
degerde (¢ vurus anlamina gelir.)

Genel olarak, Bach’in Do minér Keman ve Klavsen Sonati’nin ikinci bolimi olan BWV 1017’'nin en 6nemli
ozelligi, ritmik slrlsU ve virtioz keman yazimidir. Canh ve karmasik keman melodisi, karmasik klavsen bolimi
ve ritmik yer degistirme ve hemiola kullanimi, Bach’in miziginin 6zelligi olan bir enerji ve heyecan duygusuna
katkida bulunur. (Lester, J. (2007). “Bach’s Violin Sonatas and Partitas: BWV 1001-1006” Celestial Harmonies)

Butt-John (2015) bu bolumu, “Bach’in simdiye kadar yazdigi en yogun fiigal hareketlerden birine bir sekilde
biitiinlesmis muzikal fikirlerin devasa bir 6zeti” olarak tanimladi.

Bolimdeki muzik hareketi hem flig 6znesi hem de karsi tema igeren bir ritornello Gzerine insa edilmistir.
italyanca geri dénmek anlamina gelen ritornello, “ritornare”’den tiiremistir. Ritornello genellikle 17. ve
18.ylizyil operalarinin enstriimantal bélimlerinde ana tema olmayan bir melodinin kendini kisa motifler halinde
ayni sekilde veya degisen enstriimanlar ile tekrar etmesidir. Ayni zamanda uzun koral boliimleri arasinda da ayni
tonda kendini tekrar eden pasajlara veya daha sonralari herhangi bir mizik formunda tonige doénulip tekrar
edilen ara pasajlara da ritornello denilir. Rondo miizik formundan farki, ritornello’nun mizikteki asil ana distince
olmayisidir.

Allegro boliimdeki yeni malzeme ise temanin iginden farkli ritim kalibi ile duyurulur. Ritornello ya da onun
bolimleri, ayni zamanda sonuglandirdigi miizik hareketi on kez yinelenir. Fliig konusu Do minér ve Sol minér
olarak duyulur ve bunlarin géreceli major anahtarlari Mi bemol majér ve Si bemol majoér; bir temanin ortasindan
baslayan ritim ya da motif tekrarlari ile daha fazla karmasiklik eklenir. Ritornello’dan gelen muzikal materyal,
araya giren birgok figal boliim ile kapsamli bir sekilde gelistirilmistir.

Bolimdeki dinamizm, gerek form anlaminda gerekse miizikal anlamdaki yogun hareket, bestecinin bize yine
ustaca gosterdigi blylik muzikal yetenegidir. Mi bemol major ile baslayan tema, tonun yedinci ve doérdinci
derecesine modilasyon ile tasinarak, bu heyecan verici Bach’in en zengin fiig temalarindan birisini olusturmustur.
Oliimiin ortasindaki kromatizm ve fiig’iin bulusmast ile ortaya cikan kontrpuan, bélim sonuna kadar duyulur. Bu
yogun hareketteki fligal temalarin duyurulmasinda elbette ki solistlere biyik is dismektedir. Ancak J.S.Bach
bunu oyle ustalikta yazmistir ki mizikal yapinin en ince niianslari bile yeterince iyi ayirt edilmektedir.

Keman ve klavsen, her iki enstriimanin da virtii6zik pasajlar ve karmasik kontrpuan caldigi canli ve virtliéz bir
diyalog icindedir. Hareket, hemiola ve senkop gibi karmasik ritmik kaliplara ve kromatik akorlar ve modiilasyonlar
iceren zengin bir armonik dile sahiptir
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Resimdeki 15 + 1/2 6l¢ulik agihs ritornello’sunda flig 6znesi 6nce harpsichord, sonra keman ve son olarak da
devamli eslik eden bas hattinda duyulur. Harpsichord icinde yiikselen tekrarlanan notalar ve triller dizisi bolimi
zenginlestirir. Bunu, ritornello’daki motiflerin Gist kissmda bulunan melodi hatti klavseni taklit edercesine tepkide
bulunurken buna paralel olarak gelistirilen 10+1/2 6lgulerinin ilk bélimiinde diyalog tema takip eder.

Flg konusuna ait ritmik figlrler, yine harpsichord ve kemanin diyalogu ile kontrpuan seklinde duyulur. Flg
temasinin duyuldugu boélim icindeki baska yerlerde ise melodinin Ust hatti, her bir fiigal temaya tril ile yanit verir.
Kadansa gelmeden 6nce fug temasi harpsichord hareketi ile yedi 6l¢i icinde tekrar duyulur (Rampe,2013:459).
(Williams, 2016:704).

Toplam 109 6l¢tiden olusan Bach’in C minér Keman Klavsen Sonati’nin ikinci boliminde, BWV 1017, bolim
boyunca ortaya ¢ikan birka¢ melodik motif vardir. Motif, bir beste boyunca tekrarlanan veya gelistirilen kisa bir
miizikal fikir veya cimledir. Belirli bir referans noktasi olmadan kesin bir sayi vermek zor olsa da, dinleyebileceginiz
bazi 6nemli melodik motifleri sunlardir; (S.Jaap,( 2013) Bach’s Solo Violin Works: A Performer’s Guide, Yale
University Press)

Acihis Motifi: Bolim , keman tarafindan calinan ve klavsen tarafindan yankilanan belirgin bir melodik motif ile
baslar. Yikselen bir sigramanin takip ettigi azalan notalardan olusur.

Hizli Gelisme Figlrasyonlari: Bolim boyunca hem keman hem de klavsen tarafindan c¢alinan hizli ve virtlioz
pasajlarla karsilasacaksiniz. Bu hizli kosusturmali ve heyecanli figirleri birer motif olarak da degerlendirilebiliriz.

SiraliKaliplar:Bach, bestelerindesikliklasiralikahplarkullanir. Farklperdeseviyelerindeveyatranspozisyonlarda
tekrar eden melodik kaliplara dikkat edin. Bu sirali modeller, bir gelisme ve ilerleme duygusu yaratir.

Keman ve Klavsen Arasindaki Kontrast: Bach, keman ve klavsene siklikla farkli melodik motifler veya gizgiler
atayarak iki enstriiman arasinda diyalog benzeri bir doku olusturur.

Bu motiflerin hareket boyunca gelistirilebilecegini, donustirilebilecegini veya birlestirilebilecegini, Bach‘in
tematik manipiilasyondaki becerisini sergileyebilecegini not etmek dnemlidir. Dikkatle dinleyerek, BWV 1017‘nin
ikinci bolimUnin muzik dokusunu zenginlestiren gesitli melodik motifleri ayirt etmek miimkindur.
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Muzikte, bir kadans, genel olarak, bir solist veya solist tarafindan genellikle “6zglr” bir ritmik tarzda ¢alinan
veya soylenen ve genellikle virtliozik gosterime izin veren dogaclama veya yazili bir siis pasajidir. Bu nedenle
dogaglama bir kadans, tim kisimlarda bir fermata ile yazili gésterimde belirtilir. Bolimuin geri kalani igin Bach,
tim miuzikal malzemeyi, ritornello’dan tematik pasajlar seklinde 6nceki bélimlerin daha 6zenle gelistirilmis
varyantlariyla serpistirerek, ustaca bir sekilde kontrol eder. iki képrii bélimii arasinda, ritornello temasi kemanda
geri doner ama simdi bir ol¢liniin ortasinda tekrar duyularak sasirtir. Kemanda karsi konu esliginde basta fug
temasi tekrar duyulur; fiig konusu daha harpsichordun orta melodi hattindan baslayarak kemana gecis yapar ve
son olarak klavsenin Ust klavyesinde duyulur.

Ritornello hareketinin baslangicindan itibaren, trill alisverislerini tekrar ziyaret eden ve daha uzun sanki bir
akordeon benzeri bolimmuiscesine duyulan mizik yapisi, daha sonra sag eldeki mizik hattinin bize duyurdugu
ana ritornello ile geri doner ve birlikte klavsenin sol elindeki orta hattinda da duyulur. Klavsenin kisa bir pedal
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hareketinden sonra kadansa benzer bir baglanti saglanir ve dogrudan sonda duyulan ritornello’ya baglanilir. Bu
baglanti bas hattinda ylkselen kromatik hareketler ile net bir sekilde duyulur.

Bach’in diger sonatlari ile (BWV1014-1019) karsilastirildiginda: BWV 1017’nin ikinci bolimi karakter ve yapi
olarak diger sonatlarin yine hizli ve virtiiéz olan ikinci bolimlerine benzer. Bununla birlikte, her hareketin kendine
0zgl karakteri ve tematik malzemesi vardir. (Wollini, P.(2004). Six Sonatas for Violin and Obbligato Harpsichord
BWYV 1014-1019, Barereiter, Kassel. ) BWV 1017’nin ikinci bolimi diger sonatlardaki (BWV 1014-1019) karsilik
gelen bolumlerle karsilastirildiginda, birkac benzerlik ve farklihk gézlemlenebilir. Sonatlarin ikinci boélimleri
genellikle canli ve virtliéz bir karakteri paylasir, ancak her birinin kendine 6zgli tematik malzemesi ve stilistik
ogeleri vardir.

BWV 1014: BWV 1014’(in ikinci boélim, BWV 1017’ye benzer bir Allegro’dur. Keman ve klavsen arasinda hizli
gecisler ve virtioz aligverisler igerir. Bununla birlikte, her hareketin kendine 6zgli melodik malzemesi ve benzersiz
etkilesim anlari vardir.

BWV 1015: BWV 1015’in ikinci hareketi bir Presto’dur. Hem keman hem de klavsen icin canli temposu ve
virtiidz pasajlariyla dikkat cekmektedir. iki enstriiman arasinda karmasik kontrpuan ve hizli degis tokuslara
sahiptir.

BWV 1016: BWV 1016’nin ikinci hareketi bir Allegro olarak isaretlenmistir. Enerjik karakteri ve virtioz pasajlari
ile karakterizedir. Keman ve klavsen, hizli degis tokuslar ve karmasik kontrpuanlarla mesgul olur.

BWV 1018: BWV 1018'’in ikinci hareketi bir Allegro’dur. Hem keman hem de klavsen igin canli ve virtlioz
pasajlar, hizli ates degisimleri ve karmasik etkilesim icerir.

BWV 1019: BWV 1019’un ikinci hareketi bir Allegro olarak isaretlenmistir. Enstriimanlar arasinda hizl gegisler
ve virtiioz alisverislerle BWV 1017 ile enerjik ve virtii6z karakteri paylasiyor.

Sonatlardaki ikinci boliimlerin genel yapisi ve karakteri benzer olsa da, Bach her bir sonattaki farkli tematik
malzemeyi, kontrpuan tekniklerini ve ritmik 6geleri arastirir. Bu gesitlilik, bir biitin olarak koleksiyonun genel
zenginligine ve gesitliligine katkida bulunur.

Sekil 4.3.boliim-Adagio in E flat major (1-16)

Adagio - Uclincii hareket, si bemol majérde yavas tempolu bir harekettir ve ayrica ikili formdadir (AB). A
bolimd, klavsen tarafindan saglanan basit bir eslik Gzerine keman tarafindan calinan giizel ve etkileyici bir
melodiye sahiptir. B bolimi Re minordiir ve hem keman hem de klavsen boliimlerinde daha fazla stisleme ile
daha karmasiktir. A bolimi daha sonra hareketi kapatmak igin tekrarlanir. Sol minoér anahtarindadir ve keman
tarafindan galinan kasvetli ve ice doniik bir melodiye sahiptir. Agilis akoru ilerlemesi Sol minérden si bemol
majore dogru hareket ederek Bach’in miziginin 6zelligi olan bir ton belirsizligi duygusu olusturur. Hareket daha
sonra karmasik armoniler ve sik sik kromatizm kullanimi iceren bir dizi armonik ilerleme yoluyla ilerler (S.Jaap,(
2013) Bach’s Solo Violin Works: A Performer’s Guide, Yale University Press).
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Bach’in Do mindr Keman ve Klavsen Sonati’nin Gglinci bolimi BWV 1017, “Adagio” olarak isaretlenmistir ve
disince olarak hassas karakteriyle bilinmektedir. Bu bolimiin en 6nemli 6zelligi duygusal derinligi ve kontrpuan
kullanisinin goze carpmasidir.

Bolim 3/4 zamanli olup, klavsen esliginde kemanin ¢aldigi yavas ve anlaml bir melodi ile baslar. Melodi, bir
dinginlik ve sorgulama, disiinme duygusu yaratan uzun, slrekli notalara sahiptir. Acilis akor ilerlemesi, ayni
zamanda hareketin duygusal karakterine de katkida bulunur, ¢linkl bir yikselme ve saliverme hissi yaratan
yikselen bir akor dizisine sahiptir.

Hareket ilerledikge Bach, zengin ve karmasik bir doku olusturmak icin bir araya gelen bir dizi karmasik
kontrpuan cizgisini tanitiyor. Klavsen, kemana zengin ve karmasik bir eslik saglayan i¢ ice gecmis melodi ve armoni
cizgileriyle kontrpuanda 6zellikle 6nemli bir rol oynar. Bélim ayrica, muzikte bir gerilim ve serbestlik duygusu
yaratan askiya alma ve ahenksizliklerin sik kullanimina da sahiptir. Basit, lirik karakteri ve gerilim ve serbestlik
yaratmak icin askiya alma ve uyumsuzluklari kullanmasiyla karakterize edilir. Bu bolimin armonik dili basittir,
ancak Bach dinleyiciyi mesgul etmek icin ¢esitli dokular ve dinamikler kullanir. (Wollini, P.(2004). Six Sonatas for
Violin and Obbligato Harpsichord BWV 1014-1019, Barereiter, Kassel).

Adagio’da l¢li zaman diliminde kemandaki motiflerin noktali ritimlerde cantabile (priizstiz, yumusak akisli)
bir sekilde melodik gizgiyi belirlemesi, adeta bir alto solo enstriiman tinisi gibi duyulur. Harpsichord’un Ggli sakin
akorlarina keman orta oktavdan ayni sekilde eslik etmektedir. Noktali ritimler ile keman da devam eden melodi,
adeta bir hikaye anlatirmiscasina duyulur. Forte pasajlarindaki ilk glclU sesler ile piyano arasindaki diyalog
etkileyici bir sekilde yazilmistir. Bach’in kemanin ifade nitelikleri hakkindaki bilgisi, kemanin en alt teli olan ve
“soylu” bir ton olarak kabul edilen sol (G ) telinde ¢alinabilmeleri igin yazilan agilis cimlelerinde gosterilir (J.
Lester, 2001:49).

Robin Stowell (1990) 6rnek olarak BWV 1017/ Do minér Sonat’in Gglincl bolimiinin agilisindan alinti yaparak,
sol telinin “enerjisi ve gliclii sesi onu basli basina bir enstriiman yapar ve bu ses ne kadar al¢aksa, besteci ifadeye
ulasmak icin o kadar ¢ok firsat verir” ifadesini kullanmistir. Sol teli kullanimi keman partisinde oldukga fazladir
ve karakteristik 6zelligi olarak bolimu zenginlestirir. Keman melodisinin etrafinda eslik eden piyanonun sag el
klavyesi, armonik formda eksik ve kirik akorlarlarin ortaya gikardigi riiya gibi bir atmosferi duymamizi saglar.
Harpsichord’taki bas partisi melodiyi sirekli benzeri bir eslikle noktali ritimlerle vurgular. Son dort 6lgiide kodada,
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keman ve klavsen sol major tonunda modilasyona ugrayip son bélim Allegro’suna gegis yolu acgarken, ritim
figlrleri dort zamanli olarak duyulur.

Hans Eppstein bu bolimiin atmosferini, “verinnerlichte und vergeistigte” i¢sellestirilmis ve ruhsallastiriimis
olarak tasvir eder. Hareketli ve yogun Allegro’dan sonra duyulan bu sakin boélim, armonik ve ritmik agidan o
kadar kusursuzca yazilmistir ki, ayni anda hareket halinde olan harpsichord partisine ragmen sade ve huzurlu
keman temasini cok net duyabilmemizi saglar. Kemanda orta teller olan re ve la tellerinde duyulan melodiler 6n
plandadir. Bolimdeki tril hareketi noktali ritimler ile baglanarak melodiyi duyurur. Nianslar ve armonik gecisler
motifler arasinda oldukca énemlidir. Ozellikle crescendonun(sesin giderek arttirilmasi yada artmasi) arkasindan
ani beliren piyano nianslar, miizigi daha efektif yapmaktadir. Bu bolim, donemin gok ilerisinde yazilmis olan bir
Adagio bolumddr.

Diger sonatlarla karsilastirildiginda: BWV 1017’ nin Gglinct bolimu, yine lirik ve ice doniik olan diger sonatlarin
yavas bolimlerine karakter olarak benzer. Ancak her sonatin tGiglincli boliminin kendine 6zgii melodik malzemesi
ve armonik dili vardir.

Lirik Melodi, bolimin belirgin ve etkileyici bir melodik ¢izgiye sahip olmasini saglar. Bu melodi, duygusal
derinligin ve muzikal ifadenin kesfedilmesine izin vererek kademeli olarak ortaya gikiyor.

Suslemeler Bach’in , kompozisyonlarinda genellikle kullanir ve Adagio hareketi bir istisna degildir. Melodi
cizgisine zenginlik katan trillere, donuslere ve diger dekoratif pasajlara dikkat edin.

Cumleler ve Bolumler boélimde tipik olarak, her biri kendi melodik motiflerine sahip olan birkag ciimleye ve
bolime ayrilmistir. Hareket ilerledikge bu motifler tekrarlanabilir, gelistirilebilir veya cesitlendirilebilir.

150 den fazla 6l¢li sayisina sahip olan bélimde, yorumlamaya ve performansa bagl olarak 6l¢l sayisinda
degisiklikler olabilmektedir.

BWV 1017’nin Adagio hareketini diger sonatlardaki (BWV 1014-1019) karsilik gelen hareketlerle
karsilastirdigimizda, her hareketin kendine 6zgi karakteri ve miizikal malzemesi oldugunu goriiyoruz. Ancak,
hepsinin ortak bir yavas temposu ve ice dontik dogasi vardir. (Wollini, P.(2004). Six Sonatas for Violin and Obbligato
Harpsichord BWV 1014-1019, Barereiter, Kassel). (Lester, J. (2007). “Bach’s Violin Sonatas and Partitas: BWV
1001-1006" Celestial Harmonies)

BWV 1014: BWV 1014’iin Adagio hareketi, akici ve lirik karakteriyle dikkat ¢ekiyor. Keman ve klavsen, huzur
ve glizellik duygusu yaratarak nazik ve etkileyici bir sohbete girer.

BWV 1015: BWV 1015’in Uglincl bolimii Adagio yerine Allegro olarak isaretlenmistir. Hem keman hem de
klavsen igin canli bir tempo ve virtlidz pasajlar igerir. Bununla birlikte, lirizm anlari ve anlamli ifadeler igerir.

BWV 1016: BWV 1016’nin Adagio hareketi, yavas temposu ve kederli karakteri ile dikkat ¢ekiyor. Klavsenin
destekleyici bir rolde eslik ettigi glizel ve melankolik bir keman melodisine sahiptir.

BWV 1018: BWV 1018’in Adagio bolimi sakin ve huzurlu karakteriyle dikkat ¢ekiyor. Genellikle yumusak
klavsen arpejlerinin eslik ettigi dingin bir keman melodisine sahiptir. Hareket, bir huzur ve i¢ gézlem duygusu
yaratir.

BWV 1019: BWV 1019’un Adagio hareketi, yavas ve etkileyici karakteriyle dikkat ¢cekiyor. Keman ve klavseni
lirik ve samimi bir diyalog icinde sergileyerek duygusal derinlik ve i¢ gbzlem duygusu yaratir.

Sonatlardaki Adagio hareketleri ortak bir yavas tempoyu paylasirken, her birinin kendine 6zgi melodik
malzemesi, armonik ilerlemeleri ve etkileyici nGanslari vardir. Bach, her bir sonattaki farkl duygusal manzaralari
ve mizikal fikirleri kesfederek set icinde zengin bir deneyim yelpazesi sunar.
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Sekil 5.4.bolim-Allegro in C min6r (1-16)

Allegro - Dordunct ve son hareket, allegro’nun hizli temposunda ve ikili formdadir (AB). A bolimii Do minérdir
ve klavsenden daha aktif ve karmasik bir eslik ile kemanin ¢aldigi canh ve ritmik bir melodiye sahiptir. B bélimi
Do majordir ve kemanda daha yumusak bir melodi ve klavsende daha basit bir eslik ile daha rahattir. A bélimi
daha sonra hareketi ve sonati kapatmak i¢in tekrarlanir.

Allegro, do mindr anahtarindadir ve hem keman hem de klavsen tarafindan galinan canli ve enerjik bir
melodiye sahiptir. Acilis akor ilerlemesi Do mindrden Sol mindre dogru hareket ederek Barok gagin 6zelligi
olan bir gerilim ve istikrarsizlik duygusu olusturur. Hareket daha sonra baskin akorlarin ve ilgili tuslara yonelik
moddlasyonlarin siklikla kullanildigi bir dizi armoni ile ilerler.

Melodi, iki enstriiman arasinda gidip gelen ve ritmik bir durtl ve anhk his yaratan kisa, ritmik motiflerle
karakterize edilir. Keman ve klavsen de, bir enstrimanin digerinin caldigi bir melodiyi tekrar etmesi ve
detaylandirmasiyla sik sik taklit eder.

Bolim, muzigin virtidz karakterine katkida bulunan triller, donlsler ve mordentler gibi sik sik sisleme
kullanimina sahiptir. Béliimiin armonik yapisi, baskin (do minér) ve géreceli majér (mi bemol major) dahil olmak
lizere bir dizi ilgili tus boyunca hareket eden bir dizi armonik ilerlemeye dayanir.

Genel olarak, Bach’in Do mindr Keman ve Klavsen Sonati’nin dérdiinct bélimi olan BWV 1017’nin en dnemli
ozelligi, ritmik enerjisi ve keman ile klavsen arasinda taklit kullanmasidir. Hizli ve canli melodi, sik taklit ve stisleme
kullanimi, Bach’in miziginin 6zelligi olan bir heyecan ve canlilik duygusuna katkida bulunur.

BWV 1017’nin son Allegro’su ikili bicimde dans benzeri bir tutti figiirdir. BWV 1014’in son bolimi ile
Bach’in ilk org sonati BWV 525 ve klavye partitalari BWV 825-830’daki flg gigue’leri ile ayni plani takip eder.
Yani bu bélimde duyulan ikili tema hareketi, bélim icinde ters gevrilen bir flig temasini bize duyurmaktadir.
Motorik hareket ile harpsichord’ta baslayan tema kemanda besinci dereceden duyulur ve burada iki parcali dans
hareketini yaratir. Birbirini takip eden on altilik ritmde miuzik kaliplari adeta i¢ ice gecercesine duyulur. Birinci
climle uzun bir yapidan olugsmaktadir. Kemanin uzun seslerinde on altilik ritm kalibi harpsichord’ta duyulurken,
kemanda duyulmaya baslandiginda ise eslik, daha ¢ok sekizlik ritm kalibi ile karsimiza gikmaktadir. Yogun yazilmis
bir fiig olmasina ragmen armonik ve tematik gecisler cok net bir sekilde bellidir. icracilar icin calmasi ve takibi
zor olarak adlandirabilecegimiz bir bolimdiir. ikili koordinasyon icin mutlaka yavas calisiimali ve armonik gegisler
hangi notada basliyor ve bitiyorsa ¢cok net duyurulmalidir.

BWV 1017 dordinci bdliminin ikinci temasi su sekilde baslar;
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Birinci temaya paralel olmasina ragmen ikinci kisim basit bir ters ¢cevirme degil, Bach’in tematik figlir zekasinin
bir 6rnegidir. 54 6l¢li yerine 64 6lgii olarak 10 6l¢l daha uzundur.

Yalnizca flg temasi ve ona eglik eden yardimci figlir temasi ters gevrilir ama her ikisi de baska sekillerde
donlsturilerek sunulur. Araya notalar eklenerek ritmik karakterini daha stirekli bir melodik ¢izgiye donlstiiren
besteci, bazi tekrarlanan notalari kaldirarak veya azaltarak tema iginde duyulmasini saglar. Bu sekilde dort yerine
g yari-dortlik senkoplu gruplar halinde adeta hizli ve sakaci bir tavirda bolim karakteri tanimlanabilinir.

ikinci tema kemanda degistirilmis fiig temasi ile baglar. Ardindan harpsichord’taki tema ve kemandaki kargi
melodi Ust Uste gelir. ilk béliimde oldugu gibi harpsichord’taki bas satirinda olan fiig 6znesi, kemandaki karsi
temayi takip etmeye baslar. Ancak ritim kalibi simdi dort 6l¢l biriminden (g 6lglye kisaltilmistir. Bunu ara bélimiin
malzemesini gelistiren bir boltim takip eder. (Jones, 2013:450) Ardindan klavsen ve kemandaki fug temasi tekrar
karsihkli diyalog halinde duyulur. Bolimin son tekrarinda ise tekrar fig temalari donistlrilms bir sekilde dnce
tonun dominantina gelerek sonra da ¢6zim icin hemen yan yana gelip sekiz 6lctli tonik (ana) sesine giden bir
kapanisla bitirilir. Ritmik kaliplar ve fiig temasinin siirekli olarak donustirilerek duyurulmasi bolimin en 6nemli
ozelligidir. Bu dans 6zelligi tasiyan ve yogun bir formu olan bolim igin harpsichord’taki senkop figiirlerinin takibi,
keman icin oldukga dnem tasimaktadir. ikinci temada ayni zamanda asagi hareketli kromatik duyulan gamlar
oldukga karakteristik bir bélim 6zelligidir. Gamlar, ardisik on altilik ritm ile yukari hareketle ¢ikan icli sesler ve
akorlar, soluksuz devamliligi olan bir melodi hatti olusmasina yardimci olur. B6lim sonuna kadar devam eden bu
armonik yogun fiig hareketi sanki bir hikdye tasvir edermiscesine giris, gelisme ve sonug olarak kisimlara ayrilr.
Sonug kismina gelindiginde ise ani biten hareketli bir final duyulur.

Zit Temalar olan Allegro bolimiinde genellikle her biri kendi melodik motiflerine sahip zit temalar duyulur. Bu
temalar, ritmik kaliplar, aralikli sigramalar veya melodik hareketlerle karakterize edilebilir.

Hizli Pasajlar kullanan Bach, Allegro hareketlerinde sikhkla virtiiéz ve hizli pasajlar duyurmus ve bu pasajlar,
hem kemanda hem de klavsende teknik mahareti sergileyen 6lcek dizileri, arpejler veya hizli nota dizilerinden
olusturulmustur.
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Diyalog ve Etkilesim de dnceki bolimlere benzer sekilde, Allegro bélimiinde de genellikle keman ve klavsen
arasindaki bir diyalog ve etkilesim sergilenir. Her enstriman, taklit veya kontrpuan anlariyla kendi melodik
motiflerini sunabilir.

Gelisim ve Cesitlilik dedigimizde ise Bach’in kompozisyon tarzi genellikle melodik motiflerin gelisimini
ve cesitlenmesini icerir. Bolim boyunca motiflerin dondstiralduga, gelistirildigi veya varyasyonlarla birlikte
bolimde toplam da 120 6l¢t bulunmaktadir.

T

‘_\} i
T
BWV 1017’nin dordiinci bolimi diger sonatlardaki (BWV 1014-1019) karsihk gelen boélumlerle
karsilastirildiginda, birkag benzerlik ve farklihk gézlemlenebilir. Bach’in tim bu alti sonatinin da dordinci
bolimleri, hizli tempolari, virtiiéz pasajlari ve keman ile klavsen arasindaki karmasik etkilesimleriyle dikkat
cekiyor. Bununla birlikte, her hareketin kendine 6zgii karakteri ve mizikal malzemesi vardir. (Wollini, P.(2004).
Six Sonatas for Violin and Obbligato Harpsichord BWV 1014—-1019, Barereiter, Kassel.)

BWV 1014: BWV 1014’lin dérdiincl boélimi, her iki enstriiman igin hizli bir tempo, canli degis tokuslar ve
virtioz pasajlar icerir. BWV 1017 ile enerjik ve canli karakteri paylasiyor, ancak kendine 6zgii tematik malzemesi
vardir.

BWV 1015: BWV 1015’in dérdinci bolimi de hem keman hem de klavsen icin hizli ve gevik gegcisleriyle
karakterize edilen bir Allegro’dur. Bach’in kontrpuan becerisini sergiliyor ve enstriimanlar arasinda taklit pasajlar
ve virtioz diyaloglar iceriyor.

BWV 1016: BWV 1016’nin dérdiincli hareketi, keman ve klavsen arasindaki canli ve ritmik etkilesimi iceren bir
Vivace'dir. Virtlidze pasajlar, taklit kontrpuan ve neseli bir enerji duygusu sergiler.

BWV 1018: BWV 1018’in dordiincli hareketi, BWV 1017’ye benzer sekilde Allegro olarak isaretlenmistir. Her
iki enstriiman igin de virtliozliik ve kontrpuan degisimlerini sergileyen hizli ve karmasik pasajlarla doludur.

BWV 1019: BWV 1019’un dordinci bolumi, hizli temposu ve hem keman hem de klavsen igin virtioz
pasajlariyla karakterize edilen bir Allegro’dur. Sanatgilarin teknik yeteneklerini sergileyen canli ve karmasik bir
kontrpuana sahiptir.

Bach’in sonatlarinin dérdinci bélimlerinin genel yapisi ve karakteri benzer olsa da Bach, koleksiyonun daha
genis baglaminda benzersiz ve biyuleyici mizikal deneyimler saglayarak her bir sonatta farkli tematik malzeme
ve stilistik nGanslari arastirrmaktadir.

Tartisma, Sonug ve Oneriler

Bach’in bu sonatini yorumlama da elbette ki miizikal ve dénemsel farkliliklar olusabilmektedir. icra eden
miizisyenler ve sanatgilar arasinda Bach’in Do mindr Keman-Klavsen Sonati BWV 1017 ile ilgili elbette ki tartismali
konulardan bazilari enstriimantasyon, tempo,sisleme,yazarlik ile ilgili bashklardan olusmaktadir. Bunlardan
bahsetmek gerekirse; Enstriimantasyon: Bach’in eserlerini yorumlamak icin uygun enstrimantasyon hakkinda
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bilginler ve icracilar arasinda tartismalar olabilmektedir. Parca genellikle modern bir keman ve klavsen lizerinde
icra edilirken, bazilari tarihsel olarak daha dogru bir ses elde etmek icin donem enstriimanlarinda ¢alinmasi
gerektigini savunurlar.Tempo: Bach’in notalarindaki tempo isaretleri genellikle yoruma aciktir ve icracilar,
sonattaki her bolim igin uygun tempo konusunda farkli goriislere sahiptirler. Bazilari, Largo’nun digerlerinin
onerdiginden daha yavas c¢alinmasi gerektigini, Allegro ve Adagio’nun ise daha hizli ¢alinmasi gerektigini
savunuyor. ( Hermann Keller, Das Tempo bei Bach 1950 Neue Musik -Zeitschrift, 1950, S. 125 — 127 Schott Music,
Mainz)

Susleme: Bach’in miizigi genellikle triller ve zarafet notalari gibi 6nemli miktarda stisleme igerir. Ancak icracilar
arasinda miizige ne kadar stslemenin dahil edilecegi ve nereye eklenecegi konusunda tartismalar olabilmektedir.
Yazarhk: Bu sonati Bach’in yazdigi bilinse de ona atfedilse de, eseri onun mu yazdigi yoksa ¢agdaslarindan
kendi déneminin ilerisinden birinin mi eseri oldugu konusunda bazi fikir ayriliklari vardir. Bazi akademisyenler,
sonatin oglu Carl Philipp Emanuel Bach tarafindan bestelenmis olabilecegini 6ne sirmislerdir. (Jstor Journal
Article William J.Mitchel The Musical Quarterly) Genel olarak, bu tartismali konular, tarihsel dogruluk, yorumlama
ve yazarlik ile ilgili sorularla ilgilidir ve Bach’in mizigini icra etme ve anlama konusunda stiregelen zorluklari
gostermektedir.Bach’in “BWV 1017 Do mindr Keman-Klavsen Sonati”, doneminin diger sonatlarindan birgok
yonden ayrilan 6zgiin ve yenilikgi bir eserdir. Bu sonat ile Barok déneminin diger sonatlari arasindaki temel
miizikal ve teknik farklardan bazilari sunlardir:

Klavsenin kullanimi - Keman zamanin sonatlarinda yaygin bir enstriiman iken, klavsenin sonatta esit bir
ortak olarak kullanilmasi nispeten alisiimadik bir durumdu. Bach, bu sonatinda klavsene miizikte 6nemli bir rol
vererek, Barok sonatlar arasinda benzersiz olan zengin ve karmasik bir doku yaratir. Ritmik karmasiklik - Bach,
yenilik¢i ve karmasik ritmik yapilariyla taninirdi ve bu sonat da bir istisna degildir. Mizikte karisik kontrpuan ve
poli ritimlerin kullanimi, Barok repertuarindaki hicbir seye benzemeyen zengin ve karmasik bir ses yaratir. Teknik
beklenti - Sonat, hem kemanci hem de klavsenci icin teknik olarak ve yiiksek derecede virtlidzIik beceri gerektirir.
Klavsenci karmasik klavye dokularinda ve karmasik sislemelerde gezinmek zorundayken, ¢ift duraklarin, trillerin
ve karmasik olcek gecislerinin kullanimi kemanci igin 6zellikle zordur. Etkileyici derinlik - Birgok Barok sonat,
oncelikle teknik virtizIlGgln vitrini olsa da, Bach’in mizigi her zaman daha derin bir duygusal boyuta sahiptir.
Barok repertuarinda alisiimadik bir dizi duygu ve ruh halini aktaran, karanlk ve disiinceliden parlak ve canliya
uzanan mizikle bu sonat bir istisna degildir.

Genel olarak, Bach’in “BWV 1017 C MINOR Keman-Klavsen Sonati”, klavsen kullanimi, ritmik karmasikhgi,
teknik talepleri ve ifade derinligi agisindan zamaninin diger sonatlarindan ayrilan benzersiz ve yenilikgi bir eserdir.
Bu faktoérlerin tima, bu sonatin hem mizisyenler hem de miizik severler arasinda kalici poplilaritesine ve 6nemine
katkida bulunur (kammermusikfuehrer.de). Barok Donem eserlerinin glinimiizde yorumlanmasi oldukga
degiskenlik gosteren bir konudur. O dénem enstiiman (galgi aleti) yapisi farkh oldugundan glinimiz enstrimanlari
ile Barok Dénem eserlerini daha Klasik, hatta Romantik Dénem eserleriymiscesine yorumlamak, bircok miizisyen
icin kacinilmaz bir durum olmaktadir. Elbette kisisel tercih olarak her mizisyenin hayal ettigi sekilde yorumlama
yapmasi gerekmektedir. Ancak eserin karakterini ve yapisini bozmadan modern enstriimanlarimiz ile ortaya
cikaracagimiz mizigi Barok Dénem’in tinisina uygun olarak harmanlamamiz gerekmektedir.

Genelolarak, “BWV 1017 C MINOR Keman-Klavsen Sonati”, Bach’in sonat formundaki ustaliginin ve virtiiozluga
duygusal derinlikle birlestirme yeteneginin mitkemmel bir 6rnegidir. ikili ve ti¢ parcali formlarin kullanimi, A ve
B bolumleri arasindaki karsitlik ve keman ile klavsen bolimleri arasindaki etkilesim, bu saheserin gizelligine ve
karmasikligina katkida bulunuyor. Sanatcilar bu sonati yorumlarken genellikle asagidaki unsurlari gbz éniinde
bulundurmalidirlar; Keman ve klavsen béliimleri arasindaki denge: Bu sonattaki klavsen bolimu sadece bir eglik
degil, kemanin esit bir ortagidir. Sanatgilar iki enstriman arasinda dogru dengeyi bulmalidir, bdylece higbiri
digerine hakim olmaz. Siislemenin kullanimi: Bach’in miizigi siislemeyle doludur ve icracilar, miizigin giizelligini ve
karmasikligini ortaya ¢ikarmak icin bu stislemeleri nasil yorumlayacaklarina ve uygulayacaklarina karar vermelidir.

Tempo ve artiklasyon segimi: Bach’in muzigi net ve kesin bir artikiilasyon gerektirir ve icracilar, mizigin
ritmik ve armonik karmasikligini iletmek igin dogru tempo ve artikiilasyonu se¢melidir. Dinamiklerin ve
climlelerin kullanimi: Bach’in mizigi, mizigin ifade edici ve duygusal niteliklerini ortaya ¢ikarmak icin dinamiklere
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ve climlelere incelikli bir yaklasim gerektirir. Bach’in keman ve klavsen sonatlari Barok donemde yaygin olan
enstriimanlar icin yazilmistir ve bu enstrimanlar ile modern enstrimanlar arasinda giinimizde bu eserleri
calarken dikkate alinmasi gereken bazi farkliliklar vardir. Barok ve modern enstriimanlar arasindaki en énemli
farklardan biri galinma bigimleridir. Barok enstriimanlar genellikle daha hafif bir dokunus ve daha hassas bir sesle
¢alinirken, modern enstriimanlar daha genis bir dinamik yelpazesi ve daha zengin, daha glgcli bir ses tretebiliyor.

Bach’in keman ve klavsen sonatlarini modern enstriimanlarla calmak icin Barok ¢alma tarzini korumakla
modern enstrimanlarin yeteneklerinden yararlanmak arasinda bir denge kurmak 6nemlidir. Bu eserleri
modern enstrimanlarla galarken izlenebilecek bazi genel kurallar sunlardir: Daha hafif bir dokunus kullanin -
Modern enstriimanlar Barok enstrimanlardan daha glgli bir ses Uretebilse de, Bach’in mizigini calarken
daha hafif bir dokunus kullanmak yine de énemlidir. Bu, daha hafif bir yay kullanilarak ve tellere uygulanan
basin¢g miktarini azaltarak elde edilebilir. Berrakliga odaklanin - Bach’in mizigi girift kontrpuanlari ve karmasik
dokulariyla taninir ve bu eserleri modern enstrimanlarla calarken netlige odaklanmak 6nemlidir. Bu, agik
ve kesin bir ifade kullanarak ve ifadeye ve dinamiklere ¢cok dikkat ederek elde edilebilir. Tarihsel performans
uygulamalarini géz 6niinde bulundurun - Bach’in muzigini calmak icin donem enstriimanlarini kullanmak gerekli
olmasa da, bu eserleri yorumlarken tarihsel performans uygulamalarini dikkate almak yine de 6nemlidir. Bu,
tarihsel olarak bilgilendirilmis bir egilme teknigi kullanmayi veya farkh akort sistemlerini denemeyi icerebilir.
Enstrimanlar arasindaki dengeye dikkat edin - Bach’in sonatlari iki esit ortak icin yazilir ve keman ile klavsen
arasindaki dengeye dikkat etmek 6nemlidir. Bu, her iki araca da esit agirlik verilmesini saglamak icin dinamiklerin
ve ifadelerin ayarlanmasini icerebilir. Genel olarak, Bach’in keman ve klavsen sonatlarini modern enstriimanlarla
¢almak, Barok ¢alma tarzini korumakla modern enstriimanlarin yeteneklerinden yararlanmak arasinda bir denge
gerektirir. Mlzisyenler, bu genel yonergeleri izleyerek Bach’in miiziginin ruhuna uygun bir performans yaratirken
ayni zamanda modern enstriimanlarin benzersiz niteliklerini de vurgulayabilirler. (Stinson, R. (2001) J.S. Bach’s
Great Eighteen Organ Chorales, Oxford Uni. Pv)

Bach’in “BWV 1017 D Mindr Keman-Klavsen Sonati”nin glinimuizde pek ¢ok farkli yorumu bulunmaktadir.
Sanatgcilar mizige kendi benzersiz tarzlarini ve yorumlarini katarlar ve her performans bu saheserin yeni ve
heyecan verici bir yorumu olabilir.  Bach’in “BWV 1017 C MINOR Keman-Klavsen Sonat1” keman icin teknik
olarak zahmetli bir eserdir ve etkili bir sekilde icra edilebilmesi icin bir dizi farkl teknik gerektirir. iste bu sonatta
kullanilan en 6nemli keman tekniklerinden bazilari: Vibrato - Vibrato, herhangi bir keman parcasinda temel bir
tekniktir ve bu sonatta sese ifade ve derinlik katmak igin yaygin olarak kullanilir. Cift Durak - Cift durak kullanimi
veya ayni anda iki nota ¢almak Bach’in muziginde yaygin bir tekniktir ve zengin armoniler yaratmak ve sese
karmasiklik katmak icin kullanilir. Triller ve Susler - Triller ve diger siislemeler bu sonatta yaygin olarak kullanilir
ve bunlar mazigin virti6zIlGgiini ve etkileyiciligini iletmek icin gereklidir. Arpejler ve Teknik Pasajlar - Arpejler ve
gam pasajlari sonat boyunca kullanilir ve etkili bir sekilde performans géstermeleri icin milkemmel teknik kontrol
ve hassasiyet gerektirir. Yay Teknikleri - Bu sonatta spiccato (ziplayan yay), staccato (kisa ve ayrik notalar) ve
legato (dlz ve baglantili notalar) dahil olmak Gzere bir dizi farkli yay teknigi kullanilir. Yorum agisindan, bu sonati
icra ederken akilda tutulmasi gereken birkag 6nemli nokta vardir. Birincisi, keman ve klavsen arasindaki dengeye
cok dikkat etmek 6nemlidir. Keman ana melodik enstriiman iken, klavsen eslik saglamada ve zengin ve karmasik
bir doku yaratmada énemli bir rol oynar. ikincisi, mizigin ritmik karmasikligina odaklanmak énemlidir. Bachsin
m{zigi, girift ritimleri ve ¢ok sesli dokulariyla Gnlidar ve mizigin tiim gizelligini ortaya ¢ikarmak icin bu unsurlara
cok dikkat etmek 6nemlidir.

Son olarak, teknik ustalik ile ifade derinligi arasinda bir denge kurmaya ¢alismak énemlidir. Sonat, yliksek
derecede teknik beceri gerektirse de, sonugta bilylk bir duygusal derinlik eseridir ve bu derinligi ifadeye,
dinamiklere ve artikllasyona 6zen gostererek iletmek 6nemlidir.

Bu eserde klavsenin tinisi bize Barok Donem ruhunu yansitabilmekte ve yorumculara beraber tinlayabilmekigin
daha sade ve Barok tinisiile ¢alabilme konusunda yardimci olabilmektedir. Duydugumuz akorlar, uzun sesler veya
devam eden ardisik ritimli melodiler, harpsichord enstriimaninin yapisindan dolayi daha sade, daha naif ve Barok
Donem tinisina uygun bir atmosfer yaratmaktadir. Yorumlama ile ilgili en 6nemli unsurlardan bir tanesi, Barok
Dénem eseri yorumlarken siislemelere ¢ok 6nem vermeliyiz. Ornegin tremolo, vibrato, carpma gibi siislemeler,
tamamen yapiyi olusturan, bosluklari dolduran ve eserin yapisini ortaya ¢ikaran énemli unsurlardir. Barok Donem
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eserlerindeki stislemeler ritmik karakter olarak da yeterince belirgindir. Jean Jacques Rousseau Barok Dénem ile
ilgili su dikkat ceken aciklamayi yapmistir: “Barok miizik, armoninin acik secik olmadigi, uyumsuzluklarla dolu
tonlamalari gii¢ ve hareketi zor olan miiziktir”.

ilk bolimde Barok tinisi igin arse kullanimi cok dnemlidir. Fazla vibratodan (titresimden olusan bir ses efekti)
kacinilarak homojen bir tini yaratip, armoni gecislerinde daha forte (ylksek ses) calinarak mizikal bir fikir ortaya
cikarilabilir. Bélimiin Romantik tinisi zaten armonik gecisler ile akici bir sekilde duyulacag icin arse kullanimi
olduk¢a 6nemlidir.

ikinci bélimdeki dinamik yapiy1 ortaya cikarabilmek icin arsenin orta alt kismina dogru detase teknigi ile
calmak gereklidir. Barok arse sesine yakin bir tini ¢ikarabilmek i¢in arsenin normal tutuldugu yerden biraz daha
yukarda tutularak tiim bolimuin calisiimasi, icracilar icin Barok tiniyi daha rahat fark etmelerini saglamaktadir.
Sonrasinda normal arse tutusu ile calinsa dahi daha homojen ve hafif bir tiniya odaklanmalarinda ve o dogrultuda
bollimi ¢almalarinda yardimci olacaktir.

Uciinci bdlimdeki keman partisinin daha sade ve diiz calinmasi, harpsichord ile kontrasti ortaya cikaracaktir.
Modern enstriiman ile olsa dahi ¢alisiirken mutlaka vibratosuz sekilde bolimin ¢alinmasi ve sonrasinda icra
edilirken sadece ana seslerin basina ufak bir vibrato yapilmasi, bizleri Barok Donem tinisina olabildigince
yakinlastiracaktir.

Son bolimde dans figlrini duyurmak ve harpsichord ile ikili diyalogu tam anlamiyla yansitabilmek icin
mutlaka eglik partisini bilerek ve taniyarak icra etmek gereklidir. Yogun bir nota yazimi ve senkop kullanimi
oldugu igin her temanin bittigi ve tekrar melodinin basladigi motifleri tam olarak duyurmak oldukga 6énemlidir.
Bircok 6nemli sanatginin ¢aldigi ve kayit ettigi Bach’in bu bilyiik eserini, kemanda Dimitry Sitkovetsky ve klavsen
de Robert Hill'in performansi ile diinyaca Gnli Gramophone rewiev da olan kayitlarina bakdigimiz zaman,
Sitkovetsky’ nin ruhu ile melodiler ile oynayarak nasil yumusak bir ton gikardigi duyulmaktadir. Klavsen de Hill’in
titizlik ile iki enstriimanin rollerinin esitligini duyurmasi artikiilasyonlari hi¢ kaybetmeden miizigi duyurmalari
dikkat gekmektedir.

Gramophone Rewiev editorlerinden Nicholas Anderson “ Bach Klavsen ve keman Sonatlarinin performans
acisindan herkesin bildigi gibi anlasilmasi zor ama tamami dinlendiginde kosulsuz zevk veren tek bir set
disiinemiyorum yorumu ve ayrica “Susanne Lautenbacher ve Leonore Klinckerfuss (Bayer’de), modern keman
ile gekici bir alternatif sunmalari ancak bu versiyonun su anda Birlesik Krallik’ta mevcut olmamasi dénem
enstriimanlarini tercih ediyorsaniz, Elizabeth Blumenstock ve John Butt ve Maya Homburger ve Malcolm Proud’lu
versiyonlar tanimaya deger” oldugunu ifade etmistir. Frank Peter Zimmermann, Solo Keman igin Sonatlar ve
Partitalar gibi Bach’in birkag solo keman eserini kaydettigi gibi Keman ve Klavsen Sonatlari da dahil olmak tzere
Bach’in birkag¢ oda eserini kaydetti. Bach’in mizigine yaklasimi, genellikle teknik hassasiyet, detaylara gosterilen
dikkat ve etkileyici derinligin bir birlikteligi ile karakterize edilir. Genel olarak, Bach’in muziginin icracilari,
stisleme, artikilasyon ve tempo gibi konularda yorumlayici kararlar vermelidir ve Zimmermann da muhtemelen
bir istisna degildir. Bu sonati yorumlarken keman ve klavsen arasindaki karmasik etkilesimi, hizli hareketlerin
ritmik enerijisini ve daha yavas hareketlerin anlamli derinligini vurgulamistir.

Nihayetinde, Bach’in muziginin yorumlanmasi son derece kisisel ve 6znel bir surectir ve Zimmermann gibi
icracilar mazige kendi benzersiz bakis agilarini ve yaklasimlarini getirirler. Zimmerman ve Enrico Pace tarafindan
¢alinan Bach’in keman ve klavsen sonati BWV 1017 kaydi, dinamik ve virtiidz performans tarziyla dikkat gceker.
ikilinin Yorumlarinin bazi ézellikleri sunlardir: Virtiioz Calma: Hem Zimmerman hem de Enrico Pace yiikselen
melodileri cesur artikiilasyonla karakterize edip, keman calmasiyla etkileyici teknik beceriler sergileyen
Zimmerman’nin yaninda Pace’in klavsen calmasi kemanin etkili yorumuna virtiéz bir eslik saglar. Tempo:
Zimmerman ve Pace hem hizli hareketlerde hem de yavas hareketlerde daha hizli bir tempo alarak muzige canli
ve enerjik bir kalite verir. Stisleme: Zimmerman’ nin gosterisli triller ve kosularla karakterize edilen oyunu ve
ozenle dekore edilmis esliklerin yer aldig1 Pace’in klavsen ¢almasi ile her iki sanat¢i da slislemeyi yogun bir sekilde
kullaniyor. Dinamik Aralik: ikili, dramatik ve ilgi cekici bir performans olusturmak icin hassas pianissimolardan
cesur fortissimolara kadar genis bir dinamik aralik kullanir. isbirligi: ikili, kusursuz ve uyumlu bir miizik deneyimi
yaratmak icin her iki oyuncunun da surekli olarak birbirlerinin ¢galmalarina yanit vermesiyle, performans boyunca
yakin bir igbirligini stirdiirGyor.
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Genel olarak, Zimmerman ve Pace ‘in BWV 1017 performansi, bu Barok saheserin heyecan verici ve ilgi
cekici bir yorumunu yaratan virtioz calmalari, canli tempolari ve dinamik araliklari ile karakterize edilirken daha
romantik bir yorum sergilendiklerini soyleyebiliriz. Bir baska yorum ise tam tersine barok bir tini ile Rachel Podger
ve Trevor Pinnock’un tiim Bach’in bu alti sonatinin ¢alindigi performanslari da oldukga basarili ve dikkat ¢ceken
icralar arasindadir. Rachel Podger ve Trevor Pinnock’un Bach’in keman ve klavsen sonati BWV 1017 kaydi, tarihsel
dogrulugu ve canli icra tarziyla biyik saygi gorip, eseri yorumlarken dikkat ettikleri bazi 6zellikler sunlardir:
Tarihsel Dogruluk: Podger ve Pinnock, bagirsak telleri ve daha distk bir perde dahil olmak Uzere tarihsel olarak
dogru enstriimanlar ve akort kullanir. .( Prinz, U. (1985). 300 Jahre Johann Sebestian Bach. Tutzing: Schneider.)
ikili, kemanin melodik hatlarina hassas ve niiansh bir eslik saglayan klavsen ile performans boyunca yakin bir
isbirligini strdiriyor. Genel olarak, Podger ve Pinnock’un BWV 1017 performansi, Barok performans pratigine
dair derin bir anlayis ve canli ve etkileyici bir ¢alma stili ile karakterize edilir. Bunun disinda barok keman ve
arse ile ¢alinan kayitlara baktigimizda degisen ve sadelesen tiniyi, donemin 6zeliklerini ¢ok daha net bir sekilde
duyabilmek mimkindir. Barok bir kemanda galinan bir Bach pargasi ile modern bir keman arasinda birkag fark
vardir. Temel farkliliklardan bazilari sunlardir:

Malzemeler: Barok kemanlar tipik olarak modern kemanlardan farkli malzemelerle yapilmistir. Barok
kemanlar, modern celik tellerden daha sicak ve daha tinlayan bir sese sahip olan bagirsak telleriyle yapilmistir.
Barok kemanlarin ayrica daha kisa boyunlari ve klavyeleri vardi, bu da kemanin ¢alinma seklini etkiledi. Akortlama:
Barok kemancilar tipik olarak modern kemancilardan farkli bir akort sistemi kullandilar. Barok akort, genellikle
enstriimana daha derin ve daha zengin bir ses veren daha distk bir perdeye dayaniyordu. Egilme Teknigi:
Barok kemancilar, glinimiz kemancilarindan farkl bir esneme teknigi kullanmislardir. Barok yay, eklemleme ve
siislemeye daha fazla vurgu yaparak, yay vuruslarinin daha gesitli ve anlamli bir sekilde kullanilmasiyla karakterize
edildi. Vibrato: Ses perdesinin ifade amach kullanilan hafif salinimi olan vibrato, Barok mizikte modern mizikten
daha idareli kullanilmistir. Barok kemancilar genellikle vibratoyu yalnizca yavas hareketler veya vurgulama gibi
belirli ifade amaclari icin kullandilar. Yorum: Son olarak, Barok kemancilar Bach’in miizigine tipik olarak modern
kemancilardan farkh bir yorumla yaklasirlar. Barok yorum, sisleme kullanimi ve tempo ve dinamiklerdeki ince
varyasyonlar gibi mizigin ifade olanaklarini vurgular. Modern yorumlama, hiz ve dogruluga daha fazla vurgu
yaparak teknik kesinlik ve virtliozlige daha fazla odaklanma egilimindedir. ( Mctighe, A. (2013). The Baroque
Violin: Technique, Sound and Replication with a modern Set-up. http://annemctighe.yolasite.com/resources/
Baroque%20Violin%20-%20 Technique,%20Sound%20and%20Replication.pdf )

Genel olarak, bu farkliliklar Barok mizikte belirgin bir ses ve stile katkida bulunur ve Barok bir kemanda
icra, Bach’in muzigine farkli ve benzersiz bir bakis agisi saglayabilir. Giuliano Carmignola ve Andrea Marcon’un
Bach’in keman ve klavsen sonati BWV 1017 kaydina baktigimizda ise dinamik ve virtiiéz performans tarziyla
yorumlandigini duymaktayiz. Virtioz Calma: Hem Carmignola hem de Marcon, Carmignola’nin gevik kosular,
ylkselen melodiler ve cesur artikiilasyonla karakterize edilen keman c¢almasiyla etkileyici teknik beceriler
sergilerken, Marcon’un klavsen ¢almasi kemanin karmasik gizgilerine virtiidz bir eslik saglar. Tempo: Carmignola
ve Marcon hem hizli hareketlerde hem de yavas hareketlerde daha hizli bir tempo alarak mizige canli ve
enerjik bir kalite verir. Stisleme: Carmignola’nin gésterisli triller ve kosularla karakterize edilen oyunu ve 6zenle
dekore edilmis esliklerin yer aldigi Marcon’un klavsen ¢almasi ile her iki sanatgi da slislemeyi yogun bir sekilde
kullaniyor. Dinamik Aralik: ikili, dramatik ve ilgi cekici bir performans olusturmak icin hassas pianissimolardan
cesur fortissimolara kadar genis bir dinamik aralik kullanir.

isbirligi: ikili, kusursuz ve uyumlu bir mizik deneyimi yaratmak icin her iki oyuncunun da siirekli olarak
birbirlerinin calmalarina yanit vermesiyle, performans boyunca yakin bir isbirligini strdtrar.

Bir Barok Donem eserini yorumlamadan énce mutlaka farkliicracilardan dinleyerek partittire hakim olmak ve
motifler ile armonileri, melodik ve formal yapiyi bilerek calmaya galismak, bizi hem ¢aldigimiz eserin dénemine
ve bestecisine daha fazla yakinlastiracak, hem de glinimiz icracilarindan farkh bir yorum ile eserin ait oldugu
doénemin karakterine ve yapisina uygun ¢almaya yardimci olacaktir.
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