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Hakim’in Mitolojik Unsurlar Tasiyan Tiyatrolar™
vfik al-Hakim's Theaters with Mythological Elements

Oz

Arapgada, "rivayet, asli olmayan soz, masal, efsane" gibi anlamlara gelen ve
Tiirkgedeki karsiligi “mitoloji” olan "ustre/esatir" sozciigii Cahiliye Donemi’nden beri
kullanilan bir kelimedir. Mitoloji, “insanoglunun doga olaylarin1 ve metafizik dlemini anlama
ve anlamlandirma amagli anlatilari; gerceklesmesi miimkiin olmayan, daha ¢ok yazarin
hayalciligiyle olusan hikaye; kutsal seriivenleri, fizik Gtesi varliklarin dogaiistii maceralari,
arkaik donemlerdeki insanlarinin hikayelerini aktaran efsaneler veya ger¢ekte vuku buldugu
kesin olarak bilinmeyen ancak tarihi dayanaklari bulunan anlatilar” olarak Gzetlenebilir.
Gelismislik diizeyleri fark etmeksizin hemen hemen tiim toplumlarda mitolojik unsurlara
rastlamak miimkiindiir. Ayinsel 6zellikleri nedeniyle mitolojiler ilk zamanlarda tiyatroya
benzer bazi faaliyetler ile birlikte ortaya c¢ikmugstir. Sonraki zamanlarda dinsel ayinlerle
gelisimine devam eden tiyatro giderek miistakil bir sanat olarak gelisimine devam etmistir.
Yunanlilarin elinde gelisimini siirdiiren tiyatro, 1848 yilinda Martin en-Nakkas tarafindan ilk
ornekleri ortaya konulana kadar Araplar tarafindan bilinmemekteydi. Modern Arap tiyatrosu,
Arap toplumunda anlati sanatimin gelisimi ve bu toplumun Bati ile etkilesim sonucunda
gelismeye baslamustir. Ancak tiyatro faaliyetleri, diger Arap iilkelerine nazaran kismi bir
Ozgiirliik ortaminin dogdugu Misir’da gelisimine devam edebilmistir. Misir’da Tevfik el-Hakim
ile birlikte Arap tiyatrosu yeni bir merhaleye girmeye baslanmustir. Onun Ehlu’l-kehf (1933) adli
tiyatrosuyla birlikte Arap tiyatrosuna mitolojik unsurlar dahil edildi. Bu ¢alismada, el-Hakim’in
mitolojik unsurlar tagiyan tiyatrolari ele alinmistir. el-Hakim, bu mitolojik unsurlari; modern
baglamlari ¢ergevesinde ele almaya galigmustir.

Anahtar Kelimeler: Arap Edebiyati, Modern Arap Tiyatrosu, Din, Mitoloji, Tevfik
el-Hakim

Abstract

Theword "ustiire/esdtir", which means "rumour, falsehood, tale, legend" in Arabic
and its Turkish equivalent is "mythology", is a word that has been used since the Ignorance
period. Mythology, "man's narratives to understandand make sense of natural events and
metaphysical realm; the story that is not possible to come true, mostly formed by the
imagination of the author; sacred adventures, super natural adventures of metaphysical beings,
legends that tell the stories of people in archaic times, or narratives that are not known for sure
but have historical basis. It is possible to encounter mythological elements in almost all
societies, regardless of their level of development. Due to their ritual characteristics,
mythologies emerged in the early times with some activities similar to theatre. Continuing its
development with religious rites in later times, the theater gradually continued its development
as an independent art. The theater, which continued its development in the hands of the Greeks,
was not known to the Arabs until the first examples were put forward byMariin al-Naggash in
1848. Modern Arab theater began to develop as a result of the development of narrative art in
Arab society and the interaction of this society with the West. However, theater activities could
continue to develop in Egypt, where a partial freedom environment was born compared to
other Arab countries. With Tavfiq al-Hakim in Egypt, the Arab theater began to enter a new
stage. Mythological elements were included in the Arab theater with his theater named Ahlu'l-
Kahf (1933). In this study, al-Hakim's theaters with mythological elements are discussed. al-
Hakim, these mythological elements; tried to deal with it within the framework of modern
contexts.

Keywords: Arabic Literature, Modern Arab Theatre, Religious, Mythology, Tavfig
al-Hakim
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GIRIS

Mitoloji kelimesi, Yunancada hikdye anlamia gelen “mythos™ kelimesinden tiiretilmistir (Can,
1994: 1). Fransizcadan dilimize gegen “mitoloji” terimi ise (Usta, 2015: 13) “¢ok eski zamanlarda
yasamis toplumlarin inandiklar1 Tanrilarin, kahramanlarin, perilerin, devlerin hayat ve maceralarindan
bahseden hikayeler anlamina gelmekle birlikte bu hikayelerin ve masallarin nasil dogdugunu, gelistigini
arastiran “bilim” anlamina da gelmektedir (Can, 1994: 1). Tiirkgede mitoloji kelimesi ile benzer bir anlam
ifade eden ve koken olarak yine Yunancaya dayanan “mit” veya “mitos” kelimesi de “geleneksel olarak
yayilan ve toplumun hayal giiciiniin etkisiyle bi¢im degistiren alegorik bir anlatimi olan halk hikayesi,
efsanelesen anlam veya kisi” seklinde tanimlanmigtir. Ayrica “bir ulusa, bir dine ya da uygarliga ait
efsanelerin timil” seklinde de tanimi yapilmistir (Yesil, 2020: 373). Bununla birlikte, simdiye kadar
mitolojinin “efradini cami, agyarin1 mani” bir tanimi, isin ehli tarafindan bile yapilamamustir. Ciinkii,
mitlerin tarihsel, felsefi, sosyolojik, psikolojik, folklorik ve itikadi gibi pek ¢ok boyutlar: vardir. Ancak,
mitolojiden kastin kisaca “kozmik bir durumu, bir tabiat hadisesini, yaratilis olgusunu, zamani olmayan
kutsal bir tarih anlayisi i¢inde, tabiatiistii motiflerle i¢ ice ge¢mis bir sekilde nakleden anlatim” (Ocak,
2009: 139) oldugunu belirtelim.

Arapcada mitoloji kelimesinin karsilig1 olarak yazi yazmak manasina gelen “satr” kokiinden
tiiretilmis olan “ustire” kelimesi kullanilir. Cogulu “esatir” olan kelime “gergege uymayan, diizensiz,
asilsiz ve bos sozler” anlamima gelmektedir. Esatir kelimesinin, her ne kadar Yunanca, Aramice veya
Stiryanice’de “tarih” anlamina gelen “historia” ve “storia” kelimesinden Arapgalagmis olan “istar” veya
“istare”nin ¢ogul sekli oldugu iddia edilse de Cahiliye donemi siirinde “satr” kokiiniin kullanildig:
bilinmektedir. Nitekim Kur’an-1 Kerim’de de dokuz yerde esatiru’l-evvelin (eskilerin masallar1)”
kelimesinin “evvelin (gegmis milletler)” ve “esatir” kelimelerinin bir birlesimi olarak kullanildigina sahit
olmaktayiz (Golciik, 1995: 359). Bu kavram neredeyse tiim tefsirciler tarafindan “ebatil” yani “bos
seyler” seklinde agiklanmigtir (Usta, 2015: 24).

Her milletin kendine ait bir mitolojisi vardir. Hatta millet olarak sayilmayan iptidai kabilelerin
bile hala inandiklar1 kendilerine ait mitolojileri bulunmaktadir. Mitolojileri, cografi agidan bir tasnife tabi
tutacak olursak; Yunan ve Roma, Orta Dogu (Babil, Misir, Hitit, Siimer), Kuzey Avrupa, Britanya
Adalar1 (Irlanda, Iskogya, Iskandinavya, ingiltere/Fransa), Uzak Dogu ve Pasifik Adalar1 (Hindistan, Cin,
Japonya, Yeni Zelanda, Hawaii), Afrika (Nijerya, Benin, Faraka, Mali, Zaire), Amerika (Bolivya, Peru,
Surinam, Brezilya, Guatemala, Meksika, Birlesik Devletler, Kanada) seklinde yedi baglik altinda
incelemek miimkiindiir (Rosenberg, 2003: 9-13). Bununla birlikte Hint ve Yunan mitolojileri bilginler
icin daha cok ilgi odagi olmuslardir (Can, 1994: 1). Bazi sarkiyatgilar, mitolojinin tesekkiiliine uygun bir
kiiltiir ve tabiat ortaminin ve giliniimiize ulagmis mitolojilerinin olmayisin1 gerekge gostererek, Cahiliye
donemi Araplarinda mitolojinin olmadigini iddia etmislerdir. Ancak; Ablr, Gumeysa, Sitheyl ve Ziihre
yildizlari ile ilgili baz1 metinlerin mevcudiyeti ve tanrilastirilan putlar etrafinda ¢esitli mitlerin olugmasi,
Yunanlarin mitolojileri kadar olmasa da belli bir dereceye kadar mitolojinin gelistigini s6ylemek
miimkiindiir (Golciik, 1995: 359).

Mitolojilerin kaynagi ile ilgili birbirinden farkl goriigler ortaya atilmistir. Bu mesele iizerinde ilk
fikir yiiriiten kisi Yunan filozofu Evhemeros’tur (6. MO 250). O, mitlerde tanrilarin, krallar ve 6nemli
kisiler oldugunu soyliiyordu. Bu goriisii, daha sonra 19. yiizyil filozofu Herbert Spencer (6. 1903) de dile
getirdi. Ayn1 goriis Hristiyan din bilginleri tarafindan paylasildi. Aristoteles’e (6. MO 322) gore mitleri
lejistlatorler (kanun koyucular) uydurdu. Boylece bu mitleri kullanarak insanlari iyiye sevk etmeyi
amacladilar. Sokrates (6. MO 399) ve Platon’a (6. MO 347/348) gore mitler, sairlerin fantezilerinden
bagka bir sey degildir. Saint Augustinus’a (6. 430) gore Zeus ve Aphrodite seytani varliklardan bagka bir
sey degildirler. Plotinos (6. 270) ile Porphyrios’a (6. 305) gore mitler, felsefi kanaatleri, gelenekleri, dini
inanglar1 aksettiren birer semboldiirler. 17 ve 18. yiizy1l bilginlerine gére mitolojiler, dinsel geleneklerin
sekil degistirmis hélleridirler. Charles Dupuis (6. 1809) ve Emeric David (6. 1839) mitleri giines kiiltiine
bagliyorlardi. 19. yiizyilda Max Muller (1900), Adalbert Kuhn (6. 1881) ve Michel Breal (6. 1915)
mitlerin kaynagini dilde aramaya koyuldular. Onlara gore tabiatin esrart mitlerle anlatilmistir. Insan
bizzat kendisi, dili ve diigiincesi mitleri meydana getirmistir. Georges Dumezil (6. 1986) ve Claude Levi-
Strauss’a (6. 2009) gore mitler bir biitiin olarak ele alinmalidir. Father Berard Haile’ye (6. 1961) gore
mitler dinsel torenlerden dogmustur. Andrew Lang (6. 1912) mitolojinin kaynagmi insanin kendi
muhayyilesinde aramigti. Jean Baptiste Regnault’a (6. 1829) gore mitler, ibtidai insanin psikolojik
hallerinin bir {irlinii olarak ortaya ¢ikmustir. Freud (6. 1939) ve Jung’a (6. 1961) gore kolektif bilingaltinin
iiriiniidiirler. Ote yandan Malinowski (6. 1942) gibi antropologlara gore mitler, pratik ve dinsel
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gereksinimleri doyurmaya yardim eden eski bir ger¢ekligin yeniden anlatilmasi olarak ortaya ¢ikmustir.
Eliade (3. 1986) de bu dogrultuda bir goriis belirtmis ve mitosu, mitolojik zamanda olmus bitmis bir olay1
anlatan “kutsal bir 6ykii” olarak degerlendirmistir (Can, 1994: 2-3; Batuk, 2009: 34; Giindiiz, 2009: 17).

Modern pozitivist paradigma anlayisi gercevesinde mitoslari, insan deneyiminin farkli bir
agamasi olarak gorenler de olmustur. August Comte’nin (6. 1857) bagini ¢ektigi bu goriise gore insanlik
tarihi; mitolojik, metafizik ve pozitivizm gibi asamalardan gecmistir. Mitolojik donemde, insanligin
zihinsel tecriibesine yogun bir sekilde mitoslar egemendir. Insanlik tarihi aydinlanma doénemi ile birlikte
mitolojik ve metafizik donemleri geride birakmis, pozitivizm asamasina ge¢mistir (Gilindiiz, 2009: 16).

Mitlerin, kutsali ve metafizik olani anlamak, kisinin ¢evresini tanimasina imkan saglamak,
gelenegin devamini saglamak; yazinin, kagidin, kalemin kesfedilmedigi, egitim ve egitim kurumlarinin
bulunmadigi dénemlerde insanlar i¢in bir tiir okul gorevi gormek gibi birgok islevi bulunmaktadir (Usta,
2015: 16-17). Her ne kadar mitler, olmus bitmis olaylar ya da insanlik tarihinin bir agamasi olarak goriilse
de etkileri giiniimiizde de devam etmektedir. Nitekim Osmanli déneminde mitolojiyle karsilasan
Semseddin Sami (6. 1904) mitolojiyi, zavalli insanlarin batil inanglar1 olarak nitelendirir, ama yine de
gecmisi ve bugiinii anlamak i¢cin mutlaka dgrenilmesi gereken bir konu olarak degerlendirir (Batuk, 2009:
28). Mitler, tarihi donemlerin olusmasindan 6nce meydan geldikleri i¢in bu donemlerin tarihi, edebiyati
hakkinda bilgi vermektedirler. Ayrica mitler, olaganiistii varliklar1 konu edindigi i¢in masallara ve
toplumun en eski kiiltiir kaynaklari olduklarindan destanlara kaynaklik etmislerdir. Diger taraftan,
mitlerin en 6nemli vasiflarindan birisi de icra edilmeleridir. Bu durum aynen bir oyunun sahneye
konulmasi gibi ger¢eklesir. Dini-mitik bir senaryonun hazirlanmasi, merasimler, bu merasimler esnasinda
sOylenen kutsal sozler ve sarkilar; siir, hitabet, tiyatro, musiki ve dans gibi faaliyetlerin de kaynagin
teskil eder (Usta, 2015: 22-23).

Mitoloji, toplumlarin diinyay: algilama sekilleri olarak sosyal, kozmolojik ve dini islevleri olan
diinya goriislerinin toplamidir. Modern toplumlarda da gerek halk inaniglarinda gerekse resim, miizik,
dans, heykel, el sanatlari, mimari ve edebiyat gibi birgok alanda mitlerin etkileri ve kalintilar1 devam
etmektedir. Ancak bu mitolojiler, kutsallik ve agiklayicilik 6zelliklerini kaybettikleri i¢in sadece birer
inan¢ veya sembol olarak varliklarin1 devam ettirmektedirler. Mircea Eliade’ye (6. 1986) gore “ilkel”
olarak degerlendirilen toplumlardaki bir¢ok fonksiyon ve hayat tezahiirleri, modern toplumlarda kamufle
edilmis bir gsekilde devam etmektedir. Kendini kutsal olanin alanindan arindirmaya ¢alisan din dis1 insan,
bunu hi¢bir zaman tam anlamiyla bagaramamistir. Modern insan hala koskoca bir gizli mitolojiye ve ¢ok
sayida yozlagsmis ayinlere sahiptir. Ona gore yeni yila girilirken yasanan cosku, baz1 bayramlar, evlilik,
cesitli vesilelerle yapilan kutlamalar, eski ayinlerin devami niteligindedir. Biiyii, fal uygulamalari ve
tarikatlar, bat1 toplumlarinda her gecen giin etki alanlarini genisletmektedirler. Bu agidan bu toplumlarda
din, mitolojik dgelerle birleserek yeni bir anlayis ortaya koymaktadir.

Giinlimiizde bazi ziyaretlerin etrafina bez baglanmasi, ziyaret ve yatirlarin etrafinda doniilmesi,
biiyiiciiliikte yuvarlak sekillerin ¢izilmesi, ugurlu ve ugursuz giinlerin, hayvanlarin vb. inanilmasi, halk
arasinda yasayan mitik kalintilarin yansimalar olarak degerlendirilebilir. Mitolojilerin dil {izerinde de
oldukca etkili olduguna sahit olmaktayiz. Oregin dilimizdeki “panik” kelimesi, kir tanris1 “Pan”1n
adindan; “fantezi” kelimesi, hayal tanris1 “Phantasos” adindan; “fobi” kelimesi ‘“Phobos” (korku)
tanrisindan; “morfin” kelimesi uyku tanrisindan (Morpheus) alinmistir (Can, 1994: XII; Ulutiirk, 2012:
866; Ilhan, 2014: 60-62; Usta, 2015: 23; Erkan, 2019: 1376). Giiniimiizde bircok literatiirde kullanilan
kavramlarm asillart aslinda mitolojiye dayanmaktadir. Tkarus paradoksu (Isletme), Hybris Sendromu
(Felsefe, Psikoloji, Sosyoloji), Yonetsel Pandora (Isletme), Gaia Hipotezi (Biyoloji, Fizik, Felsefe),
Theseus’un Gemisi Paradoksu (Isletme), Cassandra Sendromu (isletme), Asil Sendromu (Psikoloji)
bunlardan sadece bazilaridir (Sayin ve Fettahoglu, 2020: 27-66).

Ronesans’tan beri gelisen Avrupa edebiyatinda ve sanatinda biiyiik tesirleri miisahede edilen
Yunan mitolojisi bilinmeden bu edebiyatin ve sanatin anlagilmasi miimkiin degildir. Ronesans’in 6nemli
sanat¢ist Michelangelo (6. 1610) ilk eserlerini vermeye bagladigindan itibaren mitolojik unsurlar
kullanmaya baglamigtir. Onun Bakiis isimli eseri Yunan ve Roma tanrismnin sarap tanris1 Bakiis
(Dionysos) mitolojisinden esinlenerek meydan getirilmistir. Giovanni Bologna (8. 1608) Ugan Merkiir
adli heykelini Roma mitolojisinde haberci tanri olan “Merkiir” mitolojisine dayanarak meydana
getirmigtir. Bernini’nin (6.1680) Apollo ve Daphne isimli heykelleri Yunan mitolojisine dayanir. Davut
adli heykeli Hz. Davud ve Golyat (Calat) arasinda gegen savasi tasvir eder. Brancusi’nin (6. 1957)
Maiastra (Altin Kug) adli eseri bir roma efsanesinden alinmistir. Kiki Smith’in (d. 1954) Tale, Dogum,
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Lut’un Karis1 ve Lilith gibi eserleri mitolojik ve dini baglamda iirettigi eserlerden bazilaridir (Toluyag,
2020: 272-277).

Resim sanatinda da mitolojik ve dini unsurlara rastlamak miimkiindiir. Bu alanda en 6nemli
eserler Leonardo da Vinci (6. 1519) ve Michelangelo’nin elinden ¢ikmistir. Michelangelo’mn Ishak 'in
Kurbani ve da Vinci’nin Son Aksam Yemegi adl1 eserleri bu alanda olduk¢a meshurdurlar. Bunun disinda,
Andrea del Sarto’nun (6. 1530) Meryem’in Dogumu, Son Aksam yemegi, Meryem’in Gége Yiikselisi,
Ibrahim’in Kurbanmi; Rembrandt Hermenszoon van Rijn’m (6. 1669) Ibrahim’in Kurbam, Giovanni
Battista Tiepolo’nun (6. 1770) Iphigenia 'nin Kurban Edilisi 6rnek olarak verilebilir (Gogebakan, 2016:
75-85; Kavukeu, 2016: 71).

Modern ¢agda toplumun biling yapisi iizerinde etkili bir kiiltiirel ara¢ olan sinema da mitolojik
yapidan beslenme yoluna gitmistir. Sinema ile mitoloji arasinda ¢esitli benzerlikler oldugu
soylenmektedir. Her ikisinin de insanlarin yabancilastiklar1 gerceklikleri kurgusal bir yapi araciligiyla
kabul edilebilir hale getirmeye ¢alistiklar1 ifade edilmektedir. Sinema da mitler gibi insani gercekliklere
deginebilen ve toplumsal ruhu etkisi altina alip yonlendirebilen bir giice sahiptir. Sinema, modern
diinyada mitleri, yeniden liretme ve yeni mitler {iretme seklinde iki farkli yonde ele alir. Birincisine 6rnek
olarak Beowolf, Minatoru, Clash of the Titans gibi filmler verilebilirken; ikincisine Yiiziikierin Efendisi,
Star Wars, Narnia Giinliikleri, Harry Potter, V for Vendetta gibi filmler 6rnek olarak verilebilir. Ana
kaynaklar1 mitoloji olan bu filmler, gen¢ kusaklar iizerinde biiyiik etkiler yaratmustir (ilhan, 2014: 67-69).
Avatar filmi, icinde barindirdigt animizm, totemizm, samanizm, natiirizm, fetisizm gibi her tiirli
mitolojik unsuru 6ne ¢ikararak insan-alt1 ya da insanimst bir diinya yaratmay1 basarmistir (Ulutiirk, 2012:
866).

Mitoloji, miizik alanindaki ¢aligmalara da damgasint vurmustur. John Blow’un (6. 1708) Veniis
ve Adonis adli eseri Barok doneminin en 6nemli yapitt olarak karsimiza ¢ikmaktadir. 18. Yiizyilda
klasisizme yonelis sonucunda Christoph Willibald Gluck’un Orpheus ve Euridice operasi; Mozart’in (6.
1791) Idomeneo ve Beethoven’in (6. 1827) Prometheus adli balesi; Berlioz’un (6. 1869) Turuvalilar
operasi gibi eserler ortaya konulur. 19. yiizyilda ¢agdas miizik akimlarinin ortaya ¢ikmasiyla birlikte
Franz Listz’in (6. 1886) Orpheus ve Prometheus 'u; Cesar Franck’in (6. 1890) Psyche’i; Claude Achille
Debussy’nin (6. 1918) Pelleas et Melisande’r; Maurice Ravel’in (6. 1937) Daphne et Cloe’si; Igor
Stravinsky’nin (6. 1971) Oedipus Rex, Persephone, Apollo Musagetes adli eserleri; P. Glass’in (d. 1937)
Orfee’si ve Tiirk besteci Ferit Tiiziin’tin (6. 1977) Midas in Kulaklar: gibi eserler biiyiik 6l¢iide Yunan ve
Roma mitolojilerinin etkisinde ortaya konulmustur (Sariboga, 2018: 1179).

Hemen hemen biitiin edebiyateilar, edebi eserlerinde bazen bir temel anlati, bazen bir imge veya
sembol olarak, olaganiistii olaylarla oriilii hikdyeleri olan mitolojik anlatilara bagvurmuslardir. Ancak bir
edebiyat¢inin mitolojiye yaklagimi oldukca farklidir. Bir edebiyatgi her zaman mitlerden yeni bir anlam
¢ikarma pesindedir. Ornegin Peometheus’un hayati olaganiistii bir kahramanlik destan1 olarak okunabilir.
Ancak Peometheus, mitolojideki asil kimliginden siyrilip bir metnin kurgusunda bir sembol olarak yerini
aliyorsa daha Once bilinmeyen yeni bir anlam tiiretilmis demektir. Bir edebiyat¢1 i¢in, mitolojiye neden
bagvurdugunun yan1 sira mitolojinin neyi sembolize ettigi de olduk¢a 6nem arz etmektedir. Tevfik Fikret
(6. 1915) Peometheus’u medeniyet savasinda bir oncii ve model kisilik baglaminda ele alirken, Percy
Bysshe Shelley (6. 1822) onu, beser fikrinin dine karsi bir sembolii olarak ele alir. Diger taraftan, bir
edebiyatcinin neden mitlere basvurdugu sorusunu; “mitlerin hazir birer sembol olmalari, insan belleginde
taninmis kaliplara biiriinmeleri, esrarli yapilari, sanatsal derinlik yaratmada oldukga islevsel olmalar1 ve
esnek yapilartyla ilham kaynagi olmalar1” seklinde cevaplamamiz miimkiindiir (Tokeli, 2001: 60-62).

Edebiyat alaninda mitlerin kullanimi eski Yunan doénemine kadar geri gotiiriilebilir. Bu
dénemde, Homeros (flyada ve Odysseia), Aischylos (6. MO 456), Euripides (6. MO 456) gibi kisiler,
eserlerinde mitolojiyi kullananlar arasinda yerlerini almaktadirlar. Ornegin tragedyanin en &nemli
yazarlarindan biri sayilan Sofokles (6. MO 406) Antigone adli eserini meydana getirirken Oidipus
mitolojisinden yararlanmigtir. Onu bu eseri hem doguda hem de batida bir¢ok yazar i¢in ilham kaynagi
olmugtur. Roma dénemi oyun yazari Lucius Annaeus Seneca (6. 65) da Oidipus mitolojisini kullananlar
arasinda yerini almisgtir. Modern edebiyata gelince, mitolojileri ilk olarak eserlerinde istihdam eden kisi
William Shakespeare’dir (6. 1616). Onun Kleopatra adli oyunu en bariz sekilde mitolojiden etkilenilerek
meydana getirilmig bir eserdir. Aym sekilde George Bernard Shaw’nun (6. 1950) Pygmalion, Andre
Gide’nin (6. 1951) Oidipus, Pierre Corneille’nin (6. 1606) Oidipus, adli eserlerinin ilham kaynagi
Oidipus mitolojisi olmustur (Bakadi, 2017: 212-213). Alexander Pope (6. 1744), James Joyce (6. 1941),
Eugene O’Neill (6. 1953), Thomas Stearns Eliot (6. 1965), Jean Paul Sartre (6. 1980), Jean Anouilh (6.



Tevfik EI-Hakim’in Mitolojik Unsurlar Tasiyan Tiyatrolar 103

1987) gibi yazarlar da modern dénemde eserlerinde mitolojiye bagvuran yazarlar arasinda yerlerini
almiglardir (Rida, 2019).

Arap edebiyatinda da siir, roman, hikdye, tiyatro gibi alanlarda mitolojilerden etkilenenler
olmustur. Mitolojinin siirde kullanilmasi 6zellikle Mehcer edebiyatinin temsilcileri Cibran Halil Cibran
(6. 1931) ve Mihail Nu’ayme (6. 1988); “Divan ekolii”niin temsilcileri ibrahim el-Mazini (6. 1949), iliya
Eba Mazi (6. 1957), Abdurrahman Siikri (6. 1958), Abbas Mahmid el-‘Akkad (6. 1964); “Apollo
ekolii’niin temsilcileri EbG Kasim es-Sabi (6. 1934), Muhammed el-Hemseri (6. 1938), ‘Ali Mahmid
Téha (6. 1949), Ahmed Zeki Eba Sadi (6. 1955), Salih Cevdet (6. 1976) ve “Romantik ekoli”n
temsilcileri ilyds Ebsi Sebeke (6. 1947), Salah el-Lebeki (6. 1955), Sa’id Akl (6. 2014) gibi kisilerle
bagladi. Peometheus, Adonis, Venus, Feniks, Zeus, Orfeus gibi mitolojiler, kullandiklari mitolojiler
arasinda yerlerini almaktadirlar. Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra “Serbest siir ekolii’niin ortaya
¢ikmastyla birlikte mitolojiye ilgi daha fazla artmaya bagladi. Bu ekoliin temsilcileri arasinda Bedr Sakir
es-Seyyab (6. 1964), Salah Abdussabir (6. 1981), Abdulvehhab el-Beyati (6. 1999), Nazik el-Melaike (6.
2007) ve Muhammed Miftah el-Feytlri (6. 2015) gibi kisileri saymak miimkiindiir. “Temmuz ekoli”
temsilcilerinden Bedr Sakir es-Seyyab (5. 1964), Cebra Ibrahim Cebra (6. 1994), ‘Ali Ahmed Sa’id
(Adonis) (d. 1930) gibi kisilerle birlikte siirde mitolojinin kullanim1 artik bir prensip haline gelmistir
(Han(in, 2017: 191-192).

Roman tiiriinde de ilhamimi mitolojiden alan birgok eser ortaya konulmustur. fsd en-Na’tri’nin
(6. 1985) Mars yahruku mu adddteh (Mars), Tevfik el-Hakim’in (6. 1987) Avdetur -Rith (Isis ve Osiris),
Luis ‘Avd’in (1990) el-Ankd (Anka Kusu), Mahmid Mas’adi’nin (6. 2004) es-Seyyid (Peometheus),
Necib Mahfiz’tn (6. 2006) Eviddu Héretend (Hz. Adem Kissast), Enver Kasibati’nin Narsis (Narkissos),
adli eserleri bunlara sadece birkag ornektir. 1967 yenilgisinden sonra romanda mitolojinin kullanimi
zellikle artmaya basladi. Cebra Ibrahim Cebra’nin (6. 1994) el-Bahs an Velid Su’iid, Imil Habibi’nin (6.
1996) el-Vaka 'iu’-Garibe, et-Tahir Vettar'm (6. 2010) el-Havvdt ve’l-Kasr, Idvard Harrat’m (6. 2015)
Rdme ve et-Tinnin, Halim Berekat’in (d. 1936) Avdetu t-tdir ile’l-bahr, Tbrahim el-Kevni’nin (d. 1948)
Nezifu’l-Hacer, Vasini el-‘A’rec’in (d. 1954) Fdci’atu’l-leyleti’s-sdbi’a gibi eserleri, bu alanda yazilan
eserlere ornek olarak verilebilir (Hantin, 2017: 196-198).

Modern Arap edebiyatinda tiyatronun baslangici Mariin en-Nakkas’in (1817-1855) el-Behil
(Cimri) adli eseri ile olmustur. Misir’da tiyatronun onciilerinden olan Muhammed Teymir, geride
biraktig1 dort tiyatro eseriyle Arap tiyatrosuna yon vermis ve Tevfik el-Hakim, Ali Ahmed Bakesir gibi
tiyatronun onemli Onciilerini etkilemeyi basarmistir. Modern Arap tiyatrosu da mitolojiden nasibini
almistir. Modern Arap tiyatrosunda mitolojinin kullanimi1 Tevfik el-Hakim’in Ehlu’l-Kehf adli eseriyle
baslanustir. Daha sonra el-Hakim, Bicmadliyiin (1942), Siileymadn el-Hakim (1943), el-Melik Udib (1949),
Izis (1955) adli eserlerini telif etmistir. Muhammed Ferid Eba Hadid’in (6. 1967) ‘Abdu’s-Seytdn (1945),
‘Ali Ahmed Bakesir’in (6. 1969) Me sat Udib (1949), Uziris (1959), Harit ve Marit ve Faustu lI-Cedid
(1967), Mahmid Teymir’un (6. 1973) Estar min Iblis (1953), Fethi Ridvan’in (6. 1988) Dumii’ Iblis
(1956), Bekr es-Serkavi’nin Aslu’l-hikdye (1967), ‘All Salim’in (6. 2015) Ente illi katelte’l-vahs (1970)
adl1 eserleri mitolojiden etkilenerek meydan getirilmis eserlerden sadece bazilaridir (el-Hacaci, 1984: 6;
Tolan, 2022: 239). Bu ¢alismamizda Tevfik el-Hakim’in ¢alismalar1 ele alinmustir.

TEVFiK EL-HAKIM’iN MIiTOLOJiK UNSURLAR TASIYAN TIYATROLARI

éntik Misir Mitolojisine Dayanan Tiyatrolar:

Izis

Tevfik el-Hakim’in antik Misir mitolojisine dayanarak meydana getirdigi eseri /zis (1955) adh
tiyatrosudur. el-Hakim, bu tiyatrosu igin Isis ve Osiris mitolojisini kullanir. Bu mitolojinin kaynag:
Yunan tarihgi Plutarkhos’un (6. 120?) De Iside et Osiride adli eseri ve eski Misir kaynaklari olan Piramit
Yazitlar: ve Oliiler Kitabi gibi kaynaklara dayanmaktadir (Rosenberg, 2003: 260). Mitolojiye gore Isis ve
Osiris, tanr1 Tot ve Tanriga Nut’un ¢ocuklar1 olarak diinyaya gelirler ve daha sonra kari-koca olurlar.
Osiris, Asag1 ve Yukart Misir’in krali olur. Halkim gogebe hayattan kurtarip yerlesik hayata gegirir ve
onlara bolluk ve baris i¢inde yasamay1 dgretir. Tanrt Geb ve Tanrica Nut’tan dogan Set ise, kotii bir
mizaca sahiptir. Bir suikast sonucunda Osiris’i ortadan kaldirip tahta kendisi geger. Isis, Osiris’in 6liim
haberini aldiginda kalbi aciyla dolar ve onun cesedini aramaya koyulur. Bir sandiga konulmus cesedini
buldugunda babas1 Tot’tan 6grendigi bilgiler ile onu tekrar hayata dondiirmeyi basarir, ancak Osiris tekrar
cansiz bir sekilde yere yigilinca onu tekrar sandiga yerlestirip saklar. Sandiga vakif olan Set, onun
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cesedini parcalara ayirip cesitli yerlere dagitir. Isis, memleketi dolasarak onun parcalarini bir araya getirir
ve uygun bir gekilde gomiilmesini saglar (Rosenberg, 2003: 261-270).

Isis ve Osiris’in birlikteliginden Horus diinyaya gelir. Tanriga Isis, onu gozlerden uzak Nil
Deltasinin papiriis yapraklar1 arasinda biiyiitiir. Horus, Set ile olan miicadelesinde tam da galip
gelecekken annesi Isis’in merhamet engeline takilir ve annesinin basini koparir. Tot, kizinin kafasmi bir
inek kafasia cevirip tekrar eski yerine yerlestirir. Set ile Horus’un durumu tanrilar meclisine tasinir.
Konuyu tartigsan tanrilar Horus’un hakli olduguna karar verirler. Horus, daha sonraki miicadelelerinde ise
Set’e galip gelir ve babasi gibi meclisteki tanrilarin karartyla Asagi ve Yukart Misir’in Krali olur. Horus,
Isis ile birlikte 6liiler diinyasina giderler. Orada Osiris’i tekrar hayata dondiiriirler. Osiris, Tanr1 Re’nin
yardimiyla bir kule yapip tanrilar arasma katilmayr basarir. Tanrilarin ¢ok iyi karsiladigi Osiris, Oteki
Diinya’nin Kral olur ve Isis ile birlikte mutlu bir hayat siirerler (Rosenberg, 2003: 261-270).

Osiris ve Isis hem bir tanri(ga), hem de bir insandirlar. Osiris, daha 6nce yeryiiziiniin tanris1 iken,
6liimii tattiktan sonra Oteki Diinyamn tanrisi olur. Olen bir insamin ruhu onun huzuruna cikar. Kalbi bir
kus tiiyti ile tartilir. Daha hafif gelirse onun kralliginda mutlu bir sekilde yasamaya devam eder. Daha agir
gelirse bir ¢akal, onun kalbini yer ve ebediyen 6lii kalir. Isis ise, Misir’in en biiyiik tanricasi olarak yesil
iiriinlerin ve bereketin tanrigasi olur. Sadik bir esi ve besleyici bir anneyi temsil eder. Diger taraftan
kotiligii temsil eden Set, ¢ollerin tanrisidir. Dogal afetler, karanlik, yikim, 6liim vb. ondan bilinmektedir
(Rosenberg, 2003: 258-259).

el-Hakim, kahramanlarinin isimlerini Misir’da bilinen tanr1 veya tarihe mal olmus kahraman
isimlerinden secer. Ayrica Osiris, Isis, Tayfin (Set), Thoth (Tot) gibi kahramanlarinin isimlerini hem
kadim Misir kaynaklarinda hem de Plutarkhos’un kitabinda gecen isimlerden meydana getirir. Mitolojiye
gore Osiris’in halkina 6nciiliik etmesi ve Isis’in, Set’e kars1 uyanik ve tedbirli olmasi gibi durumlarimn el-
Hakim’in ilgisini bu mitolojiye ¢ektigini sdyleyebiliriz. el-Hakim, Isis’ten bir “Penelope” yaratmaya
caligirken, Osiris karakterinden barigg1r bir kahraman meydana getirmeye ¢alisir. Hatta Osiris, kotii
karakter Set ile miicadelesinde savas s6z konusu oldugunda yonetimden el bile ¢eker. Bu nedenle el-
Hakim, asil mitolojide geg¢en Osiris’in tekrar hayata doniip oglu Horus’u Set’e karsi savasa hazirlamasi
kismin1 gérmezden gelir. Osiris, yonetimden el ¢ektikten sonra bile halkina ziraat konusunda onciiliik
yapmaya devam eder. Tot, Mustat ve Isis’in tiim 1srarlarina ragmen kralligim tekrar geri alma konusunda
higbir girisimde bulunmaz. Isis oyunda, kocasiin emri disna ¢ikmayan itaatkar bir karakter olarak
resmedilir. (Mendir, 2020: 83; el-Hacaci, 1984: 36-39). Ancak kaybolduktan sonra kocasini aramaya
¢tkmasi olayinda, olaganiistii olaylar diginda, mitolojinin genel ¢ercevesi korunur. Burada el-Hakim,
karakterine insani bir boyut kazandirmaya calisir. Hatta oyunun tiimiinii bu sekilde hurafelerden
armdirmaya ¢alistigin sdyleyebiliriz (el-Hakim, 1955: 13-24: Mendir, 2020: 84; el-Hacaci, 1984: 47).

el-Hakim, oyununa mitolojide olmayan eklemeler de yapar. Oyuna gére Osiris, sandigin i¢ine
konulup suya atildiktan sonra balik¢ilar tarafindan bulunur. Sandik agildiginda Osiris’in heniiz 6lmedigi
anlasilir. Balik¢ilar, onu Biblos Krali’na satarlar. Osiris, Misir’a dondiikten {i¢ yil sonra ancak Set’in
adamlart tarafindan fark edilir. Ele gegirilen Osiris, ¢iftgilerin g6zii oniinde higbir mukavemetle
karsilagilmaksizin boynu vurulur (el-Hakim, 1955: 80-82; el-Hacaci, 1984: 41). Osiris, Biblos’ta da daha
once Misir’da yaptig1 gibi halka ciftcilik ve suyu ydnetme konusunda onciiliik eder. el-Hakim, Isis’in
Biblos’ta Osiris’e ulasmasmni da mitolojiden farkl1 bir sekilde isler. Biblos’a ulasan Isis, kralin saraymna
yonelir. Bekgilerden kendisini kralla goriigtiirmelerini ister, ancak olumlu cevap alamaz. Bekgilerden biri
Bati’dan gelen bir adamdan bahseder. Kral yerine, Osiris’ten baskasi olmayan bu adamla goriismeyi
isteyince, istegi yerine getirilir. Burada ayni zamanda Osiris’in oglu Horus’un nasil dogduguna da aslinda
tutarl bir aciklama getirilmis olur. Ciinkii mitoloji, Osiris’in 6ldiikten sonra Isis ile nikdh kiydigini
soylemektedir (el-Hakim, 1955: 48-55; el-Hacaci, 1984: 50-51).

el-Hakim, Set’i (Tayfin) tamamen kot gostermez. Onu kotiliige sevk eden sey hiikiimranlik
sevgisidir. Kardesi Osiris’i sandiga koyarak suya biraktiginda tiziilmesi, i¢inde hala insanlik namina bir
seylerin kaldiginin isaretidir (el-Hakim, 1955: 28; el-Hacaci, 1984: 44). el-Hakim, Set ile Horus
arasindaki miicadeleye de yine kendi zaviyesinden, ancak mitolojideki g¢erceveye bagh kalarak bakmaya
caligir. Isis, oglu Horus’un iilkeyi yonetecek yasa geldigini goriince Set’e karst destekgileriyle beraber bir
komplo diizenler. Set ve Horus ilk dnce ikili miicadeleye girerler. Horus bu miicadelede yenilir. Isis’in
gizli adamlarindan biri, Set’e onu 6ldiirmek yerine onunla halkin kargisinda muhakeme olmay1 ve boylece
mesruiyetini elde etmeye teklif eder. Set, Horus’un Osiris’in oglu olduguna dair halkta beliren siipheyi
g6z Onilinde bulundurarak teklifi kabul eder. Halk 6niindeki muhakemede Biblos’un krali ve sandik sahit
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olarak gosterilince Set, yenilgiyi kabul ederek kagar. Boylece Horus, babasinin elinden alinan kralligi
tekrar geri alir (el-Hakim, 1955: 83-114; el-Hacaci, 1984: 53-54).

Nihayetinde el-Hakim; mitolojiden sadece genel gerceveyi alarak tiyatroya uygun bir metin
ortaya cikarir. Barisci, kendini halkina feda eden, onlara medeniyet yolunda yol gosterici olan Osiris ve
sevgi dolu, vefali Isis gibi karakterler araciligiyla biiyiik bir tragedya yaratmay1 basarir. Ana tema ise
yonetimde “realizm” ile “idealizm” arasindaki c¢atigmadir. Diger taraftan “iyilikle kotiiliigiin, bilimle
siyasetin catigmasidir” da diyebiliriz. Osiris, halkin1 bilgelikle, iyilikle, bilimle, kesiflerle yonetmeye
calisirken; Set, onlar1 zorbalikla, ihanetle, hileyle, somiirerek ve sahsi emellerine alet ederek yonetmeye
calisir (Menditr, 2020: 84, 88). Halkin huzurunda muhakeme olan Set’in, mesruiyetini kaybederek
kagmasi idealizmin basarisi olarak degerlendirilebilir.

Yunan Mitolojisine Dayanan Tiyatrolari

Tevfik el-Hakim’in Yunan mitolojisine dayanarak meydana getirdigi eserleri Bicmdliyin (1942)
ve el-Melik Udib (1949) adli eserleridir. el-Hakim, Bicmdliyin adli eserini olustururken Yunan
mitolojilerinden Pygmalion, Narkissos, Oidipus ve Galatia mitolojilerinden faydalanir. el-Hakim’in
kaynagi ise Romali yazar Publius Ovidius Naso’nun (6. 17) Meshu’l-kdindt (Metamorphoses) adli
eseridir (el-Hacaci, 1984: 81; Lalidi, 1998: 92). el-Hakim’in Bicmdliyiin adl eseri ayn1 zamanda Arap
tiyatrosunda Yunan mitolojisine dayanarak meydana getirilmis ilk eserdir (Lalidi, 1998: 62). Hem
Bicmaliyin mitolojisinde hem de el-Melik Udib adli mitolojide catigma, tanrilar ile insan arasindaki
catismadir. Burada insanin giicli her zaman tanrilarin giiciiniin berisindedir. Cilinkii insanlar fani, tanrilar
ise ebedidirler. Bu nedenle catisma, sinirli olanla olmayan, zaman ve mekana bagh olanla olmayan
arasindadir. Buna ragmen insan siirekli tanrilarla miicadele halindedir. Ancak bu catisma, her zaman
insanin yenilgisiyle sonuglanmaktadir (isma’il, 1980: 269).

Bicmadliyiin

Mitolojiye gore bir heykeltiras olan Pygmalion, insanlardan kagarak vaktinin ¢ogunu kendi
elleriyle yaptig1 heykelleri arasinda geciren miinzevi bir adamdir. Ciinkii Aphrodite inanmayan
Amothonte’in kizlari, Aphrodite’in gazabina ugramis ve Aphrodite onlar1 6nce birer fahiseye, sonra da
taga cevirmisti. Pygmalion, bu kizlarin yaptiklarindan igrenmis ve miinzevi bir hayat yasamaya karar
vermisti. Bir giin Pygmalion, fildisinden bir kadin heykeli yapar. Heykel o kadar giizeldir ki Pygmalion
yaptig1 heykele asik olur. Heykeltiragin durumuna aciyan Aphrodite, bu kadin heykeline can vererek onu
mutlu etmeye ¢alisir (Can, 1994: 100). Ovidius’un eserinde Aphrodite’in yerini tanrica Veniis alir. Bu
versiyona gore Pygmalion Veniis bayramina giderken Tanriga Veniis’ten heykeline can vermesini
istemesi lizerine heykeli canlanmaya baglar ve Pygmalion bu canlanmis heykel (Galatia) ile evlenir
(Naso, 1992: 221).

Narkissos mitolojisine gore ise, Echo (Yanki) miinzevi bir hayat yasamayi tercih eden ve
daglarda bayirlarda giizel sesiyle sarki séyleyen, Eros’un oklarma karsi kendini koruyan giizel bir peri
kizidir. Echo, bir giin Narkissos adinda bir avciyla karsilasir ve ona asik olur, ancak askina karsilik
bulamayan Echo, bir magaraya siginarak ortalikta gériinmez olur. Giinden giine eriyen Echo, sonunda
agkindan helak olur. Daglarda meydana gelen yanki sesleri aslinda Echo’nun inlemelerinden bagka bir sey
degildir. Narkissos’in duygusuzluguna ve vahsi gururuna kayitsiz kalamayan tanrilar onu cezalandirmaya
karar verirler. Narkissos, bir giin bir kaynagin basinda su igerken suda kendi yansimasini goriir ve
kendine asik olur. Kendine o kadar asik olur ki pinar1 bir tiirlii terk edemez. Sonunda o da Echo’nun
kaderini paylasarak bu kaynagim basinda helak olur (Can, 1994: 83-84). ismin ise Oidipus mitolojisindeki
Ismene’dir. Ismene, asil mitolojide Antigone nin kiz kardesi, yani Oidipus’un kizidir (Lalidi, 1998: 94).
Galatia ise, giizel bir denizkizidir ve Acis adinda bir prensi sevmektedir. Deniz tanris1 Poseidon’nun oglu
Polypheme ona asik olur, askina cevap bulamayinca Acis’i 6ldiiriir. Ayn1 zamanda bir sihirbaz olan
Galatia, kayay1 altindan sular akan bir vadiye ¢evirir (Lalid1, 1998: 93).

IIhamin1 bu mitolojilerden alan el-Hakim, tiyatrosunu Veniis bayranu ile baslatir. Pygmalion’nun
neden miinzevi bir hayat tercih ettigine deginmeksizin tiyatrosunu mitolojinin genel gergevesine gore
devam ettirir. Heykele olan ilgiyi artirmak i¢in asil mitolojide olmayan Apollo ve Veniis arasinda gecen
bir diyalog da ekler. Veniis heykeli kiskanirken, Apollo takipgisinin yaptiklariyla gurur duymaktadir (el-
Hakim, 1942: 33-41; el-Hacaci, 1984: 83; Lalidi, 1998: 94). Oyunda Apollo, fikir ve sanat tanrisi olarak
belirirken, Veniis ask ve hayat tanrigas1 olarak ortaya ¢ikmaktadir. el-Hakim, baska bir diyalogda da
heykelin halktaki karsiligmi vermek i¢in Nersis (Narkissos) ve Ismin adli karakterleri konusturur (el-
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Hakim, 1942: 21-33). Pygmalion, Apollo’nun; Narkissos Veniis’iin takipg¢isidir. Pygmalion, sanatin;
Narkissos giizelligin temsilcisidir. Pygmalion, sanat tanris1 Apollo’ya tapan biri oldugu halde heykelinin
canlanmasini istedigi i¢in agk ve hayat tanrigasi Veniis’e bagvurur. Boylece Veniis’ten istedigini elde eder
(fsma’il, 1980: 290).

Aslinda el-Hakim’in oyunundaki Narkissos mitolojideki kigi degildir. Sadece giizelligiyle ve
ayni zamanda ahmakligiyla ona benzedigi i¢in bu ismi almistir. Narkissos, mitolojide oldugu gibi oyunda
da sadece kendisini seven ve gevresindeki kadilarin ilgisine kayitsiz kalan bir karakterdir. Ozellikle
mitolojideki Echo’nun yerini alan Ismin’in ilgisine kayitsiz kalmaktadir. Ancak el-Hakim, onu 6grenmek
isteyen biri olarak gostermeye caligir. Narkissos, gilizel olmasina ragmen aslinda Galatia’dan (heykel) pek
farki yoktur. Hayattan ve sevgiden mahrumdur. Bu nedenle kendisinde eksik olan seyin elinde oldugunu
soyleyen Ismin’e yanasmay kabul eder. Béylece Ismin, sevgisiyle onu hayata baglamayl basarir. Ismin,
kadim Yunan edebiyatinda asilligi ve bilgeligi ile bilinen bir karakterdir. el-Hakim, Ismin’i giiglii bir
kadin olarak sunar. Bu giiclii karakteri sayesinde Narkissos’u kendisine baglamaya g¢alisir. Pygmalion,
sanat ile yaratmay1 gerceklestirirken, Ismin, sevgi ile yaratmay1 gergeklestirir. el-Hakim, burada erkege
sanat ile yaratma, kadina ise sevgi ile yaratma gorevini vermeye ¢aligmaktadir (el-Hakim, 1942: 96-106;
Isma’il, 1980: 290; el-Hacaci, 1984: 85-91;Lalidi, 1998: 95; Mendir, 2020: 60).

el-Hakim, Pygmalion ile Narkissos’u birbirlerinin tamamlayicist olarak gostermeye calisir.
Birinde olan sey digerinde eksiktir. Narkissos giizelligi ve ahmakligtyla, Pygmalion fikir ve sanatiyla
birbirlerini tamamlarlar. el-Hakim’in Veniis’iin yaninda Apollo ve Pygmalion’nun yaninda Narkissos
karakterlerini olusturmasindaki amaci, bir ¢atigma ortami yaratarak Pygmalion’nun karakterinin daha iyi
bir sekilde ortaya ¢ikmasini saglamaktir. el-Hakim, heykel canlanir canlanmaz mitolojinin ¢ergevesinden
cikar ve tamamen kendi tasarrufuyla olaylari amacina uygun olarak yonlendirmeye ¢aligir. (el-Hakim,
1942: 46-60; Menddr, 2020: 60;el-Hacaci, 1984: 93-95). el-Hakim, dort mitoloji ve bazi yunan tanrilarini
kullanarak meydana getirdigi bu eserinde ii¢ ana ¢atisma alami yaratir. Bunlar, Galatia ile Pygmalion,
Narsis ile ismin ve Apollo ile Veniis arasindaki ¢atismalardir (Lalidi, 1998: 96).

el-Hakim’in Bicmdliyiin adli eserinin ana temasi hayat ile sanat veya fanilik ile ebedilik
arasindaki catismadir. Catisma Pygmalion ile Narkissos karakterleri arasinda gergeklesir. Ilki
sanatkardaki mutlak sanati; ikincisi ise sanatkardaki insani egilimleri temsil etmektedir. Pygmalion, giizel
bir sanat eseri ortaya koymustur, ancak onun canlanmasini ve hayat bulmasini istemektedir. Ciinkii
sanatta eksik olan hayattir, asktir. Bu nedenle ilahlara iltica etmek zorundan kalir. Galatia, canlandiktan
sonra dnce Narkissos’a meyleder. Asigindan kacan, yerleri siipiiren siradan bir kadina, fani bir varliga
dontigiir. Daha sonra hayatin faniligini gorlip tekrar Pygmalion’a geri doner (el-Hakim, 1942: 61-79).
Ancak Pygmalion, yaptiklarindan hi¢ memnun degildir. Oliimsiiz olan bir sanata hayat vererek aslinda
onu Olimli kilmistir. Galatia, onun gozlerinin 6niinde yaslanacak, giizelligini kaybedecek ve sonra yok
olup gidecektir. Bu diigiinceler i¢inde sanatini kaybetme korkusu yasayan Pygmalion, tanrilara iltica
ederek Galatia’nin tekrar eski heykel haline, yani 6liimsiiz sanata donmesini ister. Bdylece yazarin
penceresinden sanat, hayata tistiin gelmis olur. Aslinda el-Hakim’in bu oyununda her ne kadar sanat hayat
Ustlin gelmis olsa da sanat ile hayat arasinda siirekli bir tereddiit yasanmaktadir. Galatia, eski haline
dondiikten sonra Pygmalion, onu eski haline dondiirmekten de pisman olur. Boylece sanat ile hayat
arasinda siirekli gelgitler yasayan Pygmalion, bu siiphe icinde oliir. (el-Hakim, 1942: 106-127; isma’il,
1980: 294-208; Lalidi, 1998: 95; Mendur, 2020: 61). el-Hakim’in Sehrazdd adli oyunundaki Sehriyar
karakteri gibi, Pygmalion da yer ve gok arasinda mualldkta kalan bir adam olarak tanimlanabilir. el-
Hakim, bunu tiim insanlarin bir kaderi olarak gérmemistir. Yani hayat ile sanat arasindaki ¢atigma sadece
sanatkarin yasayabilecegi bir catigmadir. Halbuki burada ele aldigimiz diger oyunlarindaki catigmalar tiim
insanlig1 ilgilendiren ¢atigmalardir.

el-Melik Udib

el-Hakim’in el-Melik Udib (1949) adli tiyatrosu ise Oidipus mitolojisine dayanmaktadr.
Mitolojiye gére Thebai sehrinin krali Laios, Kreon’un kiz kardesi lokaste ile evlenir. Cocuklar1 olmayan
¢ift tanr1 Apollo’ya bagvururlar. Tanr1 ¢ocuklar1 olacagini, ancak bilyiidiigiinde babasimi 6ldiirecegini ve
annesiyle evlenecegini soyler. Dogar dogmaz kral tarafindan o6ldirilmek istenen ¢ocuk, annesinin
ricastyla oldiirecek kisi tarafindan Kithaeron daginda ayagindan bir agaca asilir. Cobanlar tarafinda
bulunan ¢ocuk Polybos’un sarayina goétiiriiliir ve ¢ocugu olmayan kralice tarafindan evlat edinilerek
Oidipus adi konulur. Gen¢ yasina ulastiginda Tanri Apollon’un, babasint Sldiirecegini ve annesiyle
evlenecegini sdylediginde Polybos’u babasi zannederek memleketi terk eder. Yolda babasinin arabasiyla
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kargilagan geng, arabanin tekerleginin ayagini ezmesi nedeniyle arabaciy1 6ldiiriir. Babasiyla ¢ikan arbede
de onu da oOldiiriir. Babasinin 6liimiinden sonra taht annesinin kardesi Kreon’a geger. Bu siralarda
memlekette Sphinks adinda acayip bir mahlik peydah olur. Yoldan gelip gegenlere bir bilmece soran bu
mahliik, bilmeceyi bilmeyenleri 6ldiirmektedir. Thebai Krali Kreon, bilmeceyi ¢ozene kralligi ve kiz
kardesi lokaste’yi kendisine bahsedecegini sdyler. Tam bu siralarda sehirde bulunan Oidipus, Sphinks’in
kargisina dikilip bulmacay1 ¢ozer. Bilmecenin ¢oziildiiglinii géren Sphinks, kendisini bir ugurumdan asagi
atarak intihar eder. Tahta oturan Oidipus, annesi lokaste ile bilmeden evlenir. Bu evlenmeden ¢ocuklar
olan Oidipus, tanrilarin hismina ugrar. Thebai sehri, felaket iistiine felakete ugrar. Oidipus, bu felaketlerin
nedenini 6grenmek icin tanrilara danigtiginda, Laios’un 6ldiiriilmesinin biitiin bunlara sebep oldugunu
Ogrenir. Onun Kkatilini bulmak i¢in sihirbaz rahip Teiresiad’a danistiginda korkung gergekle yiizlesir.
Boylece babasinin katili oldugunu ve annesiyle evlendigini 6grenen Oidipus, gozlerini kor eder. Annesi
intihar eder. Kreon, onu tahttan uzaklastirir. Tanrilarin ve insanlarin igrendigi kor bir dilenci konumuna
diisen Oidipus, kiz1 Antigone tarafindan sahiplenilir. Eumenidler ormaninda sefil ve perisan bir halde can
verir (Can, 1994: 196-199; Lulidi, 1998: 100). Aischylos, Sophokles ve Euripides asagi yukari hikayeyi
boyle islerken Homeros hikdyeyi biraz daha farkli bir sekilde isler. Homeros’un destanina bakilirsa
fokaste, Oidipus ile evlendikten hemen sonra gercegi fark eder. Oidipus ise gercegi fark ettikten sonra
yine kral olarak hayatina devam eder. Antigone ve Ismene onun baska bir kadindan kizlaridir. Oidipus
ise bir savasta hayatini kaybeder (Lalidi, 1998: 101).

Oidipus mitolojisini ilk defa Sofokles (6. MO. 406) Kral Oidipus adli tiyatrosunda isledi. Aristo
bu eseri en biiyiik tragedya olarak nitelendirir. Bu mitoloji daha sonralar1 Lucius Annaeus Seneca, Pierre
Corneille, William Shakespeare, Voltaire, William Butler Yeats, Murad Wilfried Hofmann, Jean Cocteau,
Andre Gide vb. kisiler tarafindan dramatize edilmistir. Arap diinyasindan ise el-Hakim ve Ali Ahmed
Bakesir bu hikéyeyi islemislerdir. Elestirmenler tarafindan yapilan degerlendirmeye gore el-Hakim ve Ali
Ahmed Baékesir’in oyunlari da dahil olmak {izere bu oyunlardan hi¢biri Sofokles’in oyunun {iizerine
cikamamustir (Isma’il, 1980: 97; Mendiir, 2020: 76-77).

el-Hakim, mitolojinin olaylarini kendi amacina gore diizenlese de daha ¢ok Aischylos,
Sophokles ve Euripides’e yakin durdugunu séylemek miimkiindiir. el-Hakim’in tiyatrosunda Oidipus,
ailesine oldukca diiskiindiir. Hatta tiyatronun ana temasi bu diisiince etrafinda doner. Sphinks’i kendisi
6ldiirmedigi halde esinin ve c¢ocuklarmin kahramanligina olan inanglari yikilmasin diye bu yalani
kabullenmek zorunda kalir. el-Hakim, daha oOnceki tiyatrolarinda yaptigi gibi bu tiyatrosunda da
kullandig1 mitolojilerdeki hurafeleri ayiklamaya g¢aligir. Bu dogrultuda garip bir mahlik olan Sphinks
olaymi uyduruk bir hikdye olarak gosterir. el-Hakim, kehanetin aslim1 da degistirme yoluna gider.
Babasini 6ldiirecegine ve annesiyle evlenecegine dair kehaneti, Rahip Teiresiad’in (Tersiyas) bir
uydurmast olarak gosterir. Teiresiad, Thebai Krali Kreon’un yonetimine son verip tahtin el degistirmesini
istiyordu (el-Hakim, 1949: 53-72). Aslinda el-Hakim oyununa islami bir elbise giydirmek istedigi icin
Oidipus basina gelenleri ilahlarin ve kaza ve kaderin bir kotiliigl olarak gostermez. Kotiilik ilahlardan
dogmaz, bilakis insanin kendisinden neset eder. el-Hakim’in tiyatrosuna gore Oidipus, erken yaglardan
itibaren Polybos’un oglu olmadigini biliyordu. Oidipus, kendisiyle ilgili tiim gergekleri goban Krinthos ve
Thebai’li bir cobandan 6grenir. (el-Hakim, 1949: 115-132; el-Hacaci, 1984: 99-108; Mendir, 2020: 78).
Oyunda en az Oidipus kadar 6nemli olan diger bir karakter de Rahip Teiresiad’dir. Teiresiad, makyavelist
bir anlayisa sahiptir. Tanrilara inanir gibi goriiniir, ama aslinda inandig1 tek sey insanin iradesidir (el-
Hacaci, 1984: 127). el-Hakim, bu kissay1 Arap ve Islam aklina uymayan hurafelerden temizlemeye
caligir. Aslinda diger ¢aligmalarda oyunun ana temasi “insan” ile “kaderi” arasindaki ¢atigma iken, el-
Hakim, oyunun ana temasinm “hakikat” ile “vakia” arasindaki ¢atisma olarak belirler. Birbirlerini seven
Oidipus ve Iokaste vakia karsisinda hakikate yenilirler. el-Hakim’e gore hakikat insanin en biiyiik
diismani olup onun tepesinde bir hortlak gibi durmaktadir. Nasil ki hakikat, Ehlu’l-Kehf’te Briska’y1
seven ve ondan ayrilmak istemeyen Misliniyd’dan intikam aldiysa, ayni sekilde burada hakikatin aci
yiiziinii gérmek istemeyen Oidipus’tan da intikamini alir (el-Hakim, 1949: 135-144; Isma’il, 1980: 106;
Lalidi, 1998: 105; Mendiir, 2020: 80).

Dini ve Anonim Anlatilara Dayanan Tiyatrolari

Tevfik el-Hakim’in dini ve anonim anlatilara dayanarak meydana getirdigi eserleri Ehlu’l-Kehf
(1933) ve Siileymdn el-Hakim (1943) adli eserleridir. el-Hakim, bu eserlerini telif ederken sadece Kur'dn-
1 Kerim’den faydalanmakla kalmamis, aynm1 zamanda Yahudilik ve Hiristiyanlik kaynaklarindan, tefsir
kitaplarina giren israilliyyattan ve halk anlatilarindan faydalanma yoluna da gitmistir. el-Hakim, bu
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tiyatrolarini olustururken biiyiik 6l¢iide Kur’an-1 Kerim’de gecen Ehlu’l-Kehf ve Hz. Siileyman ile ilgili
ayetlerden faydalanmustir. Elbette bu ayetler “mitolojik unsurlar” ¢ergevesinde degerlendirilemez. Ancak
Kur’an-1 Kerim’in yani sira tefsirlere giren israilliyyat, Tevrdt, Japon mitilojileri, Bin Bir Gece Masallart
gibi kaynaklardan da istifade yoluna gitmesi nedeniyle bu eserlerinin “mitolojik unsurlar tasiyan eserler”
olarak degerlendirilmesinde herhangi bir sakinca goriilmemistir. el-Hakim, bu eserlerinde gegen dini
unsurlari, tamamen farkli bir amag¢ i¢in kullanmaktadir. Zaten el-Hakim’in diisiincelerinin Kur’an-1
Kerim’in ruhuna tamamen uygun oldugunu sdylemek de miimkiin degildir.

Ehlu’l-Kehf

Hukuk okumak i¢in Avrupa’ya gonderilen Tevfik el-Hakim daha 6grenciyken Mer etu’l-cedide,
el-‘Aris, Hdatemu Siileymdn ve ‘Ali Bdba adl eserlerini ortaya koydu. Bu eserleri elestirmenler tarafindan
begeniyle karsilandi. Ancak el-Hakim, asil bagarisin1 Fransa’dan dondiikten sonra Ehlu’l-Kehf (1933) adli
eserini ortaya koyarak gosterdi. el-Hakim, kokleri Islami mirasa dayanan bir anlatidan bir tragedya
yaratmay1 hedefliyordu. Arap tiyatrosunu yeni bir merhaleye tasiyan bu eseri, ona diinya ¢apinda bir {in
kazandiracak ve Taha Huseyn (6. 1973) basta olmak iizere birgok elestirmen tarafindan biiyiik bir
begeniyle karsilanacakti (el-Hacaci, 1984: 22-23). Taha Huseyn, Ehlu’l-Kehf’in sadece Misir edebiyati
icin degil, tiim Arap edebiyati i¢in 6nemli bir eser oldugunu sdyler. Ona gdre bu eser Arap edebiyatinda
yeni bir kapt agmistir. Ayn1 zamanda bu eserin Arap edebiyatinda ilk gergek tiyatro oldugunu soyler. Bu
eserin Bat1 dillerine terciime edilmesi halinde Batili elestirmenler tarafindan da begeniyle karsilanacagini
sOylemektedir. Onun bir Batili m1 yoksa Misirli m1 oldugu tartismasina da giren Téaha Hiiseyin, her
ikisinin de bir sentezi oldugunda karar kilar (Huseyn, 2012: 85-87).

el-Hakim, Ehlu’l-Kehf adli eserinin genel gergevesini, Kehf Stresi’nde gegen ayetleri (Kehf
Stresi, 18/9-26) g6z 6niinde bulundurarak ¢izmektedir. Bundan dolayr Kur’an-1 Kerim’i, el-Hakim’in en
onemli kaynagi olarak gorebiliriz. O, aym1 zamanda bu ayetlerin tefsirlerinden de faydalanmistir. Bu
baglamda; et-Taberi (6. 923), ez-Zemahseri (6. 1144), el-Beydavi (6. 1286) ve en-Nesefi (6. 1310)
tefsirleri onun temel kaynaklari arasinda yerlerini almiglardir (el-Hacaci, 1984, s. 134). el-Hakim, oyunun
sonuna, Briskd adli karakterin agzindan aktardigt ve Hirosima kralinin 6liimii ve tekrar dirilisini (Japon
mitolojisi) isleyen bir b6liim de eklemistir (Menddr, 2020: 49).

Kur’an-1 Kerim’in Kehf Siresi’nde gecen ayetlere gore Ashab-1 Kehf ve Ashab-1 Rakim, tek bir
Allah’a inanmaktadirlar. i¢inde yasadiklar1 toplumu terkedip magaraya sigmirlar. Allah onlar1 magarada
ticyliz dokuz yil boyunca uyutur. Giines onlara temas etmeden dogup batmaktadir. Onlar ise magaranin
genis bir yerinde uykuda olduklar1 halde uyanik bir sekilde goriiniirler. Onlar1 bu halde gdren olursa
korkung goriiniimleri nedeniyle kagip gidecektir. Kopekleri ise magaranin girisinde kolunu uzatmis bir
halde yatmaktadir. Sonra uyanirlar ve ne kadar kaldiklarini birbirlerine sorarlar. Bazilar1 bir veya
birgiinden daha az derken, digerleri bunu ancak Allah’in bilebilecegini ifade ederler. Aralarindan birine
giimiis bir para vererek yiyecek icin sehre gonderirler ve onu dikkatli olmasi konusunda o6zellikle
tembihlerler. Ciink{i diismanlarmin eline diiserse mutlaka taslanarak o6ldiiriilecek ya da kendi dinlerine
dondiiriilecektir. Allah, va’dinin hak oldugunu ve kiyametin ger¢eklesmesinde de higbir siiphe olmadigini
bilsinler diye onlarin durumlarin1 halka agik eder. Kendi aralarinda onlarin iizerinde bir bina ya da mescit
yapma konusunda tartigirlar. Daha sonraki zamanlarda insanlar, onlarin sayilar1 konusunda ihtilafa
diiserler. Kur’an-1 Kerim, onlarin sayilar1 hakkindaki ihtilafi ii¢, bes ve yedi olarak zikreder ve gercegin
sadece Allah’mn indinde oldugunu belirterek gercek say1 konusunu muglak birakir (Kur’an-1 Kerim Meli,
2011: 18/9-26).

el-Hakim, tiyatrosunun zamanini ve mekanini ez-Zemahseri ve el-Beydavi’de gecen rivayetlere
dayanarak belirlemeye ¢alisir. Buna gore olaylarin gegtigi yer Tarsus sehridir. Tarsus sehrinin eskiden
beri hem Araplar tarafindan hem de Miisliimanlar tarafindan agina bir yer olmas1 bu se¢imde etkili oldugu
soylenebilir. el-Hakim, yine Islami kaynaklara dayanarak magaray1 “Kehfu’r-Rakim” olarak adlandirmus,
zaman1 da Hiristiyanlarin biiyiik bir baskiya ugradigi Dakyanus zamanina dayandirmistir. el-Hakim,
Ehlu’l-Kehf’in magaraya sigimmalarinin sebebini Kur’dn-1 Kerim ve et-Taberi’de gegen anlatimlara
dayandirarak tek ilaha inanmalar1 ve sirki reddetmeleri ger¢evesinde ele alir. Yine Kur’dn-1 Kerim’e
dayanarak magarada kaldiklar1i zamani ig¢ yiizyil ile sirlar. Oyunda, Ehlu’l-Kehf’in uyandiklarinda
aralarinda gegen konusma ve iginde bulunduklart ortam Kur’an-1 Kerim’de anlatilanlarin asagi yukari
aynisidir. el-Hakim, iglerinden birisinin yiyecek getirmesi igin sehre inmesi olayinda et-Taberi tefsirine,
dondiikten sonra aralarinda gegen diyalogda ise ez-Zemahseri tefsirine dayanmaktadir. Oyunun, ikinci
boliimii kralin sarayinda agilir. Burada gegen olaylar ve sehir halkinin topluca magaraya gidisi ayni
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sekilde et-Taberi’nin anlatilarina gore sekillenmeye devam eder (el-Hakim, 1933: 14-18; el-Hacaci, 1984:
134-149).

Kur’an-1 Kerim, Ehlu’l-Kehf’in ka¢ kisiden olustuguna dair kesin bir sey sdoylememektedir.
Sadece bu konudaki ihtilaflara deginerek aslinda bunlarin uyduruk anlatilar oldugunu séylemektedir. el-
Hakim, burada en-Nesefi tefsirine dayanarak sayiyi ti¢ ile sinirlamayi tercih etmistir. Yemliha, Marntis ve
Misliniya adli karakterlerinin isimlerini ise ez-Zemahseri’den almistir. el-Hakim, karakterlerinin
isimlerinde de tasarrufta bulunarak rivayetlerin aksine Yemliha’y1 Ehlu’l-Kehf’in ¢oban karakteri olarak
belirler. Tiyatrosunda Ehlu’1-Kehf’in képegine de yer verir ve onu Katmir olarak isimlendirir. el-Hakim,
Briska ve Galyas gibi kaynaklarda gegmeyen karakterler de yaratir. Ozellikle eski esine benzeyen Briska,
onun oyununda 6nemli karakterlerden biri olarak yerini almaktadir. (el-Hakim, 1933: 37-62; Mendilr,
2020: 49; el-Hacaci, 1984: 149-156).

el-Hakim’in, Ehlu’l-Kehf adli eserindeki en onemli basarisi karakter yaratmadaki basarisidir.
Dini kaynaklardaki karakterler asagi yukari aym sadelikte ve ayni iman seviyesinde iken, el-Hakim,
karakterleri birbirinden ayirarak farkli karakterler ortaya koyar. Coban Yemliha diginda diger karakterlere
felsefi bir bakis agis1 kazandirir. Onlarin agzindan insan ile zaman iligkisini, yeniden yaratilmayi, akil ve
kalbin iglevlerini, agk, iman vb. felsefi konular1 sorgulatir (Huseyn, 2012: 87-88). Marnfis ve Misliniya
karakterlerinin hayata olan bagliliklari, dini bagliliklarinin 6niine geg¢mis gibi goriinmektedir. Aslinda
onlar1 imana sevk eden sey sevgidir, asktir. Ciinkii el-Hakim’in tiyatrosuna gére MarnQig’u Hiristiyanlig1
benimsemeye iten sey Mesihi olan karisina karsi besledigi sevgidir. Ayni sekilde Briskd’y1 inanmaya
gotiiren sebep yine onun Misliniya’ya olan duygusal baglihigidir (el-Hakim, 1933: 35-36; Isma’il, 1980:
234; Ismad’il, 2018: 177).

Zaman meselesi kadim Misir’da insanlarin zihnini mesgul ettigi gibi modern donemde de Tevfik
el-Hakim’in zihnini mesgul eder. Onun Ehlu’l-Kehf adli eserinin ana temasi zamanin mutlakligi ve
insanin ona karsi miicadelesidir. Ehlu’l-Kehf’ten her biri zaman gergegiyle farkli bir sekilde yiizlesirler.
Yemliha, disarida siiriisiinii bulamadiginda kendisini magaraya atar. Marniis, daha diin terk ettigi karisini
ve ¢ocugunu goérmek icin evine gittiginde ¢ocuguna ait bir mezar tagindan bagka bir sey géremez. O da
eski esine benzeyen Briska’y1 gercek esi zanneder, fakat aralarinda gecen diyalogda o da gercegin farkina
varir ve diger arkadaglar1 gibi magaranin yolunu tutar (el-Hakim; 1933: 86-133). Yemliha’y1 siiriisi,
Marn@s’u karist ve ¢cocugu, Misliniya’yr ise agki hayata bagliyordu. Bu baglarin ortadan kalkmasiyla
birlikte hayatla olan baglantilar1 birden kopar. Hayata dair bu baglar, ayn1 zamanda onlarin “zaman” ile
olan baglantilar1 anlamma da geliyordu. FEhlu’l-Kehf'te magara arkadaslar1 bu zaman bagindan
kurtulamazlar. Gergekle her temas ettiklerinde kendilerini yabanci, eski ve istenmeyen hissederler. Sonug,
insanin zamana kars1 mutlak yenilgisidir (el-Hakim; 1933: 149-175; isma’il, 1980: 225; er-Ra‘, 1992:
376; Isma’il, 2018: 178-179; Mendiir, 2020: 68).

Siileymdn el-Hakim

el-Hakim’in mitolojik unsurlar tagiyan diger bir eseri Siileymdn el-Hakim adli tiyatro eseridir. O,
bizzat kendisi bu eserini Kur’dn-1 Kerim, Tevrat ve Bin Bir Gece Masallari’ndan esinlenerek meydana
getirdigini dile getirmektedir (el-Hakim, 1948: 10). el-Hakim, Ehlu ’I-Kehf’te oldugu gibi bu oyununun da
genel cercevesini Kur’dn-1 Kerim’den alir. Aymi sekilde sadece ayetlerle yetinmeyerek onlarin
tefsirlerinden de faydalanma yoluna gider. Bin Bir Gece Masallari’'ndan da Avct ve Ifiit hikayesini alir.
Tevrat’tan aldig1 siirsel ifadeler ise neredeyse tiyatrosunun tiimiine yayilmis durumdadir (Mendr, 2020:
71-72).

Kur’an-1 Kerim’de Hz. Siileyman ile ilgili su bilgiler verilmektedir: Hz. Stileyman’in emrine
riizgar verilmisti ve onu diledigi yere estirirdi. Ayrica Allah, bina yapiminda ve dalgiglikta usta olan
cinleri de onun emrine vermisti (Kur’an-1 Kerim Meali, 2011: 38/36-39). Hz. Siileyman, Hz. David’a
varis olur ve ona kusdili 6gretilir. Hz. Siileyman’in cinlerden, insanlardan ve kuslardan meydana gelen
ordular1 vardir. Hz. Siilleyman, kuglara g6z atip onlar1 yoklar ve “Hiidhiid’li ni¢in géremiyorum?” diye
sorar. Hiidhiid’iin gegerli bir mazeret gostermemesi halinde onun boynunu vuracagini sdyler. Cok
gecmeden Hiidhiid ¢ikagelir ve Hz. Siileyman’a, baslarinda bir kraligenin oldugu bir toplulugun giinese
taptiklarim1  gordiiglinii sdyler. Hz. Siileyman, ona bir mektup vererek ondan bu mektubu onlara
ulastirmasini ve kenara ¢ekilip durumu izlemesini ister. Mektubu alan Kralige kavminin ileri gelenlerini
toplayarak Hz. Siileyman’dan 6nemli bir mektup aldigini sdyler ve onlardan ne yapmalar1 gerektigi
konusunda goriis bildirmelerini ister. Onlar da: “Biz gii¢lii kimseleriz ve getin savasgilariz” deyip son
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sOzii ona birakirlar. O da: “Krallar bir memlekete girdi mi, oray1 harap ederler ve halkinin ileri gelenlerini
zelil hale getirirler” der ve Hz. Siileyman’a ¢esitli hediyeler gonderip durumun vaziyetini 6grenmeye
calisir. Hz. Siileyman, hediyelerle gelen elgileri: “Allah’in bana verdigi, size verdiginden daha hayirlidir”
diyerek geri cevirir ve teslim olmamalar1 halinde ordulariyla memleketlerine girme konusunda onlari
tehdit eder. Daha sonra Hz. Siilleyman ileri gelenlere donerek kimin kraligenin tahtini kendileri teslim
olmadan énce getirebilecegini sorar. Cinlerden bir Ifrit: “Sen yerinden kalkmadan ben onu sana getiririm”
der. Kendisine kitap bilgisi verilen biri ise: “Ben onu, goziinii kapayip agmadan dnce sana getiririm” diye
cevap verir. Hz. Siileyman kendisine gelen kraligenin tahtinin taninmaz hale getirilmesini ister. Kralice
gelince Hz. Siileyman: “Senin tahtin boyle miydi?” diye sorar. O da kendi tahtina benzedigini sdyler. Hz.
Siileyman’in billurdan yaptigi bir koskii vardir. Kraligeyi koskiine davet eder. Kralice zemini su
zannederek elbisesini toplamaya ¢aligir. Hz. Siileyman, ona koskiin billurdan yapildigim hatirlatinca: “Ey
Rabbim! Siiphesiz ben nefsime zulmetmistim. Simdi ise Siileyman ile birlikte alemlerin Rabbi olan
Allah’a teslim oldum” der (Kur’an-1 Kerim Meali, 2011: 27/16-44). Kur’an-1 Kerim, Hz. Silleyman’in
6limiiniin bir kurtgugun onun degnegini yemesi sonucunda ortaya ¢iktigini sdyler. Degnek kirilinca Hz.
Siileyman’in cesedi yere yigilir ve bdylece cinler onun 6ldiigiinii fark ederler (Kur’an-1 Kerim Meali,
2011: 34/14).

el-Hakim, tiyatrosunu Bin Bir Gece Masallari’'nda gecen Avci ve Ifiit hikdyesindeki avcmnin
agin1 denize atmasiyla baslatir. ilk iki atista gereksiz seylerle karsilasan aver iigiinciisiinde agz1 miihiirlii
bir sise bulur. En azindan bunu satarak az bir gelir elde edecegini diisliniir. Agzin1 acar agmaz siseden
once bir duman c¢ikar, sonra bu duman toplanarak i¢inden bir cin ¢ikar (Elfu leyletin ve leyle, 2008: 18).
Buraya kadar hikayeyi oldugu gibi isleyen el-Hakim, bundan sonra hikdye iizerinde ufak tefek
degisikliklere gider. Asil hikayedeki aver evli ve ii¢ ¢gocuk babasi iken; oyunda gecen avci, bekar ve
yalnizdir. Asil hikdyede zaman Hz. Siileyman’dan bin sekiz yiiz yil sonrasinm isaret ederken; oyunda,
zaman, Hz. Siileyman donemidir. Asil hikdyede Cin’in siseye konulmasinin sebebi inkarciligi iken;
oyunda, kendisinden istenilen bazi igleri yapmamasidir. Asil hikdyede cinin sisede kalmasi yiizyillar
stirerken; oyunda, birka¢ yil ile sinirlandirilmistir. Hikayeye gore cin, ilk onceleri kendisini kurtaram
odiillendirecegini soyler, fakat uzun yillar kaldiktan sonra kendisini kurtarani 6ldiirecegine yemin eder.
Avct onu kurtardiktan sonra onu 6ldiirecegini sdyler. Asil hikayeye gore avci, ¢evirdigi bir hile ile cini
tekrar sisenin i¢ine sokmay1 basarir. Boylece isteklerini elde eder. Fakat oyunda, avci bu kadar hilekar
degildir. Zavalli avci, ancak Hz. Siileyman’in gemilerinin goériinmesiyle kurtulur. Bundan sonra el-
Hakim, Bin Bir Gece Masallari’nda gecen hikayeyi bir kenara birakarak olaylari Hz. Siileyman kissasina
baglar. Hz. Siileyman’in elinden kurtulamayacagini anlayan Cin, yeni bir ¢6ziim yolu gelistirir. Buna
gore Cin, tekrar siseye girecek, avci onu alip Hz. Siileyman’in huzuruna g¢ikacak ve onu igin af
dileyecektir. Boylece herkes muradina ermis olacaktir (el-Hakim, 1948: 11-21; el-Hacaci, 1984: 273-279;
Elfu leyletin ve leyle, 2008: 18-20).

el-Hakim, en-Nisabari (6. 1012) tefsirine dayanarak oyunun mekanini belirlemeye ¢aligir. Buna
gore Hz. Siileyman Kabe’yi tavaf ettikten sonra bir ayda kat edilebilecek bir yolu bir giin i¢inde kat
ederek San’a’ memleketinde bir ¢6le varir. Burada suya ihtiyag duyan Hz. Siileyman, Hiidhid’i su
aramaya yollar. Hiidhiid’iin su arama olay1 et-Taberi tefsirine gore sekillenir. el-Hakim, burada diyaloga
biraz renk katmak i¢in Vezir Asif ve Kahin Sadiik adinda iki karakter daha yaratir. Hiidhiid’iin ortaya
cikist ve gilinese tapan bir topluluktan bahsetmesi olayr Kur’dn-1 Kerim’de gegen ayetlere dayanir (el-
Hakim, 1948: 22-28; el-Hacaci, 1984: 157-161). el-Hakim, ayetlerdeki genel cerceveyi kullanarak
olaylari tiyatro kalibina dokmeye calisir.

Ne Kur’dn-1 Kerim ne de Tevrat, giinese tapan bu toplugun basindaki kraligenin adini vermez.
el-Hakim, et-Taberi tefsirine dayanarak ismini Belkis olarak seger. Hz. Siileyméin’dan bir mektup alan
Belkis, hagiyesini toplar ve durumun vaziyeti konusunda onlara danigir. Olaylari yine Kur’dn-1 Kerim 'de
gecen ayetler gergevesinde isleyen el-Hakim, burada elgi, vezir ve ordu komutam gibi yeni karakterler
yaratir. Onlar1 kendi aralarinda tartistirir. Eserde yerini alan Munzir adindaki karakter, baskarakterlerden
olmasa da en az onlar kadar 6nemlidir. Munzir, Belkis’a esir diisen bir komutandir. Aslinda bu karakter
hi¢ yoktan meydana ¢ikmis bir karakter degildir. el-Hakim, farkli rivayetlerden ilham alarak yeni bir
karakter yaratir. Bu komutana asik olan Belkis, ¢evresine danisan, ama son s6zil kendisi sdyleyen giilii
bir kraligedir. Hz. Siileyman’in giiciiniin farkinda olan kralige, savagsmak yerine hediyeler gonderip ona
gore konum almaya karar verir. Hediyelerle Hz. Siileymén’in huzuruna ¢ikan elgi, eli bos doner. Hz.
Siileymén’in kimsenin hediyesine ihtiyac1 yoktur ve eger Belkis derhal teslim olmazsa memleketi
fethedilecektir (el-Hakim, 1948: 35-38; el-Hacaci, 1984: 157-161).
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Yemen’den sonra olaylar Yerugalim’e (Kudiis) intikal eder. el-Hakim, ayetlerden ilham alarak
Belkis’in geleceginin riizgar tarafindan Hz. Siilleyman’a iletildigini varsayar. Hz. Siileyman, kralice
gelmeden Once biitiin hagiyesini toplar. Biitiin cinlere yonelerek hangisinin onun tahtin1 getirebilecegini
sorar. Miiellif burada hitap konusunda Kur’dn-1 Kerim’'in ana cergevesinden cikar. Ciinkii Kur’'dn-1
Kerim’e gore hitap, huzurda bulunan herkesedir. Cinlerden bir tanesi onu gz acip kapayincaya kadar
getirebilecegini soyler. Tahtin getirilisi, Kur’'dn-1 Kerim'deki ayetlerin ¢ercevesi i¢inde gerceklesir (el-
Hakim, 1948: 55-61; el-Hacaci, 1984: 165-168).

el-Hakim, bundan sonra Kur’'dn-1 Kerim’de gecen Hz. Siileyméan kissasi ile Bin Bir Gece
Masallar’nda gegen Aver ve Ifiit hikayesini bu sefer Tevrat’tan da ilhamim alarak tekrar birlestirme
yoluna gider (el-Hakim, 1948: 28). el-Hakim, bu Cin’i binanin yapiminda da zikreder. Binay1 insa eden
de bu Cin’dir. Binanin zemini camdan yapilmistir. Oyuna gore binaya ilk giren ve hayretini dile getiren
Cin’in arkadasi Avcr’dir. Daha sonra Hz. Siileyman ve Belkis bu binaya girerler. Burada Kur’dn-i
Kerim’de gectigi gibi Kralige zemini su zannederek pagalarini toplamaya ¢alisir. el-Hakim, burada “uc¢an
hali” konusunu da isler ve bu olayr mantik g¢ergevesinde ele almaya calisir. Avei, Hz. Siileyman ve
Belkis’1 ugan hali lizerinde goriince biiyiik bir sagkinlik yasar. Arkadasi Cin, riizgar sayesinde ugan haliyi,
ucan Hidhiid veya denizde yiizen gemiye benzeterek bunun miimkiin olabilecegini sdyler (el-Hakim,
1948: 85-91; el-Hacaci, 1984: 168-172). Bundan sonraki olaylar, oyunun sonunda Hz. Siileyman vefat
edinceye kadar artik miiellifin tasarrufunda ilerler. Miiellif, Hz. Siileyman’in vefatinda tekrar Kur’dn-1
Kerim’in naslarinin genel gercevesine geri donecektir.

el-Hakim, Hz. Siileyman’m vefatim Kur’dn-1 Kerim’de gegen ayetler cercevesinde isler. Buna
gore Hz. Siileyman Cin’in yapmig oldugu binada tahtinin {izerinde asasina dayanmig bir sekilde
yatmaktadir. Burada miiellif, konuyu Avcr ve Ifiit hikdyesiyle birlikte biraz daha farkli bir sekilde
islemeye caligmistir. Tefsir kitaplari, aga¢ kurdunun onun asasini yiyip diismesini saglayincaya kadar hig
kimsenin onun oliimiinden haberdar olmadigini rivayet etmektedir. el-Hakim’in oyununda ise Avci,
olaydan haberdardir. Ciinkii Hz. Siileyman, vefat etmeden 6nce 6limiinden hi¢ kimseye bahsetmemesini
ister. Vezir Asif ve Kahin Sadik, Hz. Siileyméan’in binadan ¢tkmamast tizerine siiphelenirler ve isin aslmi
Avcr’dan Ogrenmeye caligirlar. Onlar binanin kapisinin oniinde kendi aralarinda tartisirlarken Hz.
Stileyman’nin asasinin kirildigini ve onun yere diistiigiinii goriirler (el-Hakim, 1948: 147-154; el-Hacaci,
1984: 173-174).

el-Hakim her ne kadar tiyatrosunun genel ¢ergevesini Kur’dn-1 Kerim ve tefsir kitaplarindan
almigsa da 6zellikle Hz. Siileyman karakterinin tasvirinde kutsal Kitap Tevrat 'tan istifade yoluna gitmistir.
el-Hakim’in, Tevrat’tan istifade etmesi Avci ile Ifrit’in karsilasmalariyla baglar. Ismi Dahis b. ed-
Dimriyat olan bir cin, isyankarligi nedeniyle Hz. Siileyman tarafindan bir siseye konulup denize atilir.
Sisenin avci tarafindan bulunmasiyla birlikte aver ile cin arasinda bir arkadaghik baglar. el-Hakim, Hz.
Siileyman’in siyasi ve askeri giiciinii tasvir ederken de Tevrat’'tan faydalanir. Hz. Siilleyman, dénemin
biitiin kralliklarina boyun egdirmistir. Nasil olur da bir krali¢e kendi dininden haberdar olmaz ve giinese
tapar (el-Hakim, 1948: 27-28; el-Hacaci, 1984: 174-175).

Oyunda, Hz. Siileyman’in zenginligine de vurgu yapilir. Buna gére Hz. Siileyman’in krali
oldugu Yerusalim kentine oluk oluk altin ve giimiis akmaktadir. el-Hakim, bunu elginin agzindan Sebe
kralicesi Belkis’a aktarir. Boylece Hz. Siileyman’in asil amacinin hediyeler degil, bizzat kraligenin
kendisi oldugu bilgisi verilmeye c¢alisilir. el-Hakim, Hz. Siileyman’in adaletine vurgu yapmak igin
Avcer'nin agzindan Tevrat’ta gegen bir kisay1 da isler. Buna gore iki kadin bir ¢ocuk iizerinde kavga
ederler. Her biri kendi ¢cocugu oldugunu sdyler. Olay Hz. Siileyman’a aktarildiginda ¢ocugun ortadan
ikiye boliinmesini ister. Sahte anne, buna razi olurken asil anne kendi hakkindan vazgegerek cocugun
digerine verilmesine razi olur. Boylece asil annenin o olduguna hiikmedilir. Aver bu kissayr Cin’in
affedilmesi i¢in Hz. Siileyman’dan merhamet dilerken anlatir (el-Hakim, 1948: 29; el-Hacaci, 1984: 176-
179).

Oyunda, Hz. Siilleyman’in kadlarla olan iliskisinden de bahsedilir. el-Hakim, Tevrat’a
dayanarak onun bin kadina sahip oldugunu sdyler. Hz. Siileyman’in sairliginden de bahsedilir. Tevrat’'ta
Hz. Silleymén’a nispet edilen siirler yer almaktadir. el-Hakim, bunlardan bir kismini oldugu gibi kullanir.
Hz. Siileyman bunlart okumasi i¢in Belkis’a verir, fakat o, bu siirleri asik oldugu kolesi Munzir igin
terenniim ederek Hz. Siileyman’m kizginligini {izerine ¢eker. el-Hakim, yine Tevrat’ta dayanarak Hz.
Silleyméan’in onu biiylik hediyelerle memleketine gonderdigini diyalog yoluyla aktarmaya g¢alisir (el-
Hakim, 1948: 98-102; el-Hacaci, 1984: 180-184).
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Siileyman el-Hakim’de ana tema insan giicliniin sinirliligidir. Hz. Siileyman, gevresindeki biitiin
krallar1 hilkmii altina almigtir. Hayvanlar, insanlar, cinler hatta dogal gii¢ler ona hizmet etmektedir. Bin
tane kadina, istedigi kadar mala sahiptir. Biitiin bunlarin yaninda Belkis’in da kalbine sahip olmak ister.
Ancak bunda muvaffak olamaz. Belkis, Munzir’i, Munzir de bir baskasini sevmektedir. Hz. Siileyman,
Belkis’in kalbini kendisine ¢evirmek i¢in Cin’i gérevlendirir. Ancak Cin de girisimlerinde basarisiz olur.
Sonunda Hz. Siileymén, kalbin anahtarlarinin ancak Allah’in indinde oldugunu ikrar eder (el-Hakim,
1948: 46-48, 103-142; Menddr, 2020: 72-73).

SONUC VE DEGERLENDIRME

Mitolojiler, tarih boyunca insan zihnini mesgul etmistir. Her milletin, hatta ilkel kabilelerin bile
kendilerine ait mitolojileri mutlaka olmustur. Diinyanin hemen hemen her cografyasinda mitolojilere
rastlamak miimkiindiir. Mitolojilerin kaynagi ile ilgili farkli goriisler ileri siiriilse de insan hayatinin belli
bir asamasinda hayati anlamlandirmada ve hayata adapte olmada insanlik i¢in 6nemli bir rol oynadiklari
muhakkaktir. Mitolojilerin tarihsel, felsefi, sosyolojik, psikolojik, folklorik ve itikadi gibi pek g¢ok
boyutlar1 vardir. Her ne kadar mitler, olmus bitmis olaylar ya da insanlik tarihinin bir asamasi olarak
goriilse de etkileri giiniimiize kadar devam etmistir. Mitolojiler, kadim Yunan edebiyatinda kullanilmakla
birlikte, 6zellikle Ronesans’tan itibaren bu unsurlarin kullanimi giderek artmaya baglamistir. Modern
toplumlarda da gerek halk inaniglarinda gerekse resim, miizik, dans, heykel, el sanatlari, mimari, sinema,
dil ve edebiyat gibi birgok alanda mitlerin etkileri ve kalintilar1 devam etmektedir.

Klasik ve modern ¢agda bircok edebiyatgi, edebi eserlerinde bazen bir temel anlati, bazen bir
imge veya sembol olarak, olaganiistii olaylarla 6riilii hikdyeleri olan mitolojik anlatilara bagvurmuslardir.
Mitlerin hazir birer sembol olmalari, insan belleginde taninmis kaliplara biiriinmeleri, esrarli yapilari,
sanatsal derinlik yaratmada oldukga islevsel olmalar1 ve esnek yapilariyla bu edebiyatgilarin biiyiik
ilgisini ¢ekmistir. Mitolojilerin bu yonlerini kesfeden bu edebiyatgilar; siir, roman, hikdye, tiyatro vb.
modern tiirlerde mitolojileri kullanmaktan geri durmamuglardir. Klasik dénemde mitolojileri isleyenler
arasinda Aischylos, Euripides, Sofokles, Lucius Annaeus Seneca gibi yazarlar goriiliirken; modern
donemde basta William Shakespeare olmak tizere George Bernard Shaw, Andre Gide, Pierre Corneille,
Alexander Pope, Eugene O’Neill, Thomas Stearns Eliot, Jean Paul Sartre, Jean Anouilh gibi yazarlari
gormek miimkiindiir.

Modern cagda Batili edebiyatcilardan biiyiik 6l¢iide etkilenen Arap yazarlar da siir, roman,
hikaye, tiyatro gibi alanlarda eser verirken mitolojilerden yararlanma yoluna gitmislerdir. Divan ekoli,
Apollo ekolii ve Romantik ekol temsilcileri siirde mitolojik unsurlara bagvurmakla birlikte Serbest siir
ekolii ve Temmuz ekoliiniin temsilcilerinin ortaya ¢ikmasiyla bu unsurlarin kullanimi zirveye ulagmistir.
Roman tiirlinde de ilhamini mitolojiden alan bir¢ok eser ortaya konulmustur. Ancak o6zellikle 1967
yenilgisinden sonra romanda mitolojinin kullanim: giderek artmaya baslamistir. Modern Arap tiyatrosu
da mitolojiden nasibini almustir. Modern Arap tiyatrosunda eserlerinde mitolojiyi ilk istihdam eden
Tevfik el-Hakim’dir. Daha sonra Muhammed Ferid Eba Hadid, ‘Ali Ahmed Bakesir, Mahmad Teymdir,
Fethi Ridvan, Bekr es-Serkavi, ‘Al Salim gibi kisiler de eserlerinde ¢esitli mitolojileri kullanmiglardir.

Tevfik el-Hakim; fzis, Melik Udib, Bicmaliyin, Ehlu’l-Kehf, Siileymdn el-Hakim olmak iizere
toplam bes adet eserinde Dogu ve Bati kaynakli mitolojileri kullanma yoluna gitmistir. el-Hakim’in
“zihinsel” veya “idea” oyunlar1 diyebilecegimiz bu oyunlari, genellikle modern baglamlar1 ¢ercevesinde
ele alinmigtir. Bu eserlerinde zaman, hayat, vakia, hakikat, sanat, siyaset, insan giicliniin mutlakligt vb.
konular ele alinmstir. Onun Ehlu’l-Kehf adli oyunu insan ile zaman arasindaki iliskiyi ele alir. Ona gore
insanin zamana galebe etmesi miimkiin degildir. Ayn1 zamanda hayattan kopan bir kisi zamandan da
kopmus olur. Siileymdn el-Hakim adli eserinde insan giiciiniin sinirliligini ele alir. Kendi déneminin en
giiclii, azametli hiikiimdar1 olan Hz. Siileyman bile her istedigini elde edememistir. Melik Udib adli
eserinde “hakikat” ile “vakia” arasindaki iligkiyi ele alir. “Vakia” insanin, i¢ginde mutlu bir sekilde
yasadig1, olaylara kendi penceresinden baktigi ve asla terk etmek istemedigi “hayat”n1 temsil ederken;
“hakikat” onun “kaderi’ni ve kendisi disindaki “gercegi” temsil etmektedir. Ona gore hakikat, insanin
tepesinde bir hortlak gibi durmaktadir. insan istemese de bu hakikat ile yiizlesmek zorundadir.
Bicmaliyin adli eserinde ise “hayat” ile “sanat” arasindaki ¢atismayi ele alir. el-Hakim’in goziinde hayat,
fani ve yok olmaya mahkumdur. Sanat ise ebedidir. Ona gore her ne kadar sanat ebedi olsa da hayatin
canlilik tasimasi, duygulara sahip olmasi, askin ancak hayat ile miimkiin olmasi gibi nedenlerle sanatkar,
stirekli “hayat” ile “sanat” arasinda gelgitler yasar. Ancak sanatin hayata galebe ¢almas1 kaginilmazdir.
Izis adli oyununda da yonetimde “idealizm” ile “realizm” arasindaki ¢atismayi ele alir. Osiris, idealizmi;



Tevfik EI-Hakim’in Mitolojik Unsurlar Tasiyan Tiyatrolar 113

Set ise, realizmi temsil etmektedir. Idealizmin araglar1 bilgelik, hosgorii, bilim, seffaflik, kesifler gibi
unsurlar iken; realizmin araglari hile, zorbalik, ihanet, somiirii gibi unsurlardir. Idealizm, realizme kars1
zaman zaman yenik diigse de onun, bu oyununda Idealizmi basariya gotiirmeye ¢alistigini sdyleyebiliriz.

Yazarhk Katkisi
Arastirma yazar tarafindan tek basina yiiriitiilmiistiir.

Etik Kurul Beyani
Bu arastirma i¢in etik kurul onay1 gerekmemektedir.
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