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20-21 Ekim 2022 Paris,
“Le Cinéma Par Ses Photographies”
Uluslararasi Kolokyumu Hakkinda Elestirel Bir Degerlendirme

A Critical Review On International Colloquium
“Le Cinéma Par Ses Photographies”, 20-21 October 2022 - Paris

Tung Yildirm'

YORUM - ELESTIRI / COMMENTARY- CRITICISM

Ozet

Sinemada fotografin yeri, roll ve islevi nedir? Sinema fenomeninin ytz kisur yillik kisa tarihi
fotografcilik hakkinda neler 6gretebilir? Bu gibi temel sorulara yanitlar vermek icin 20-21 Ekim
2022'de Paris’te dlizenlenen “Le cinéma par ses photographies. Figurer, publier et écrire le cinéma
avec des photographies (des origines aux années 1960)” kolokyumu; degisik fotograflar Gzerinden
sinema sanayini, ekonomisini, teknigini, estetigini ve tabii ki tarihini anlamak ve aciklamak igin
essiz bir firsat sundu.

Bu makalede hem dinleyicisi hem de katilimcisi oldugum yukarida adi gegen uluslararasi bilim-
sel etkinligin elestirel bir okumasi yapilacaktir.

Anahtar Sozciikler: : Sinema, Fotograf, Sinema tarihi, Fotograf tarihi, Colloque : Le cinéma par
ses photographies.

Abstract

What is the place, role and function of photography in cinema? What can a brief history of the
cinematographic phenomenon teach about photography? The colloquium, “Le cinéma par ses
photographies. Figurer, publier et écrire le cinéma avec des photographies (des origines aux
années 1960)”, organized in Paris from October 20 to 21, 2022 to answer these fundamental ques-
tions was able to offer a unique opportunity to understand and explain industrial, economic, techni-
cal, aesthetical and of course historical aspects of cinema through different photographs.

In this article, a critical reading of this major international scientific event in which | participated
as an auditor and researcher, will be made.

Keywords: : Cinema, Photography, History of Cinema, History of photography, Colloquium: Le
cinéma par ses photographies.
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Giris

“Hareketli imgelerin sanati sinemanin gésteriminde, sabit imgenin sanati olan fotografin roll nedir?” sorun-
salina cevaplar aramak igin iki giin boyunca diizenlenen gok dnemli bir bilimsel toplantiya (“Le cinéma par
ses photographies. Figurer, publier et écrire le cinéma avec des photographies [des origines aux années
1960] ”) hem dinleyici hem de katilimci olarak istirak ettim. Paris’te, sinemanin tanitiminda, elestirisinde ve
yaziminda kitlesel bir yere ve 6neme sahip her gesit fotografik belgenin (set ve gevirim fotograflari, igletim
fotograflari, dogrudan film pelikiiliinden alinma fotogramlar vs.) incelenmesine ve agiklanmasina adanan
bilimsel bir stre¢ yasandi.

Sunulan tebligleri ve yapilan konusmalari degerlendirmek amaci guden bu elestirel makale, sinema
fenomeninin tarihinde fotograf medyumunun kullanimina farkli bakislar igermektedir. iste bu sebeple
makale, s6z konusu (hem Fransizca hem ingilizce yapilan) bilimsel etkinligin insani bilimlerin en kayda
deger disiplinlerinin basinda gelen “sinema arastirmalar” sahasina sundugu katkilari kronolojik bir diizen
icinde 6zetlemek igin hazirlanmistir.

Toplam dort panelden, on dért bildiri sunumundan, bir orta metraj film goésteriminden ve bir agik oturumdan
meydana gelen bu iki guinliik bilimsel sdlen Avrupa igindeki (Fransa, italya, Almanya, Tirkiye) ve disindaki
(Amerika Birlesik Devletleri) Ulkelerin gesitli tniversitelerinden (UCLA, Harvard Universitesi, Bologna
Universitesi, Pisa Universitesi, Marburg-Philipps Universitesi, Paris 8 Universitesi, Paris 1 Universitesi,
Caén Normandiya Universitesi, Toulouse Jean Jaurés Universitesi, Diizce Universitesi), diinyaca unlii
arastirma enstitiilerinden (EHESS, Ecole Nationale des Chartes-PSL) ve gok taninan film/sinema/fotograf
arsivlerinden, kutiiphanelerinden (Fondation Jérome Seydoux-Pathé, Collection IC, Cinémathéque
frangaise, Bibliothéque historique de la Ville de Paris) gelen akademisyenlerin, arastirmacilarin, sinema
fotograflari koleksiyonerlerinin, arsivcilerin ve bagimsiz yazarlarin katkilariyla biayik bir entelektiel yanki
uyandirdi. Akademik ¢cevre disindan gelmesine ragmen sinema sanati ve tarihi boyunca fotograflarin ¢esitli
kullanimlarina buyuk bir entelektiel merakla ilgi duyan dinleyiciler de etkinlik salonlarini agzina kadar
doldurdu.

Dinleyicisi oldugum ilk giinki bilimsel etkinlikler INHA'da (Ulusal Sanat Tarihi Enstitiisi’'nde) yer alan Colbert
Galerisi’'nin Vasari salonunda dizenlendi. Agilis konusmalarini uluslararasi bilimsel toplantinin bas diizen-
leyicilerinden olan Ecole Nationale des Chartes’in Hukuk tarihi profesérii Patrick Arabeyre ile Paris 1
Universitesi’nin HICSA (Sanatin Kiiltirel ve Sosyal Tarihi) isimli arastirma laboratuvarina lye sanat tarihgisi
akademisyen Pierre Wat yaptilar.

Sanat elestirisi tarihi ve fotograf tarihi calismalariyla bilinen, ayni zamanda, bilimsel toplantinin dizenleme
komitesinde yer alan Paris 8 Universitesi'nin uzman arastirmacisi Paul-Louis Roubert’in agilis ve kabul
konusmasinda sordugu net soru sinema-fotograf iliskilerini sorunsallastiran bu etkinligin ana problematigini
aciklar nitelikte oldu: “Sinema tarihi fotografcilik hakkinda neler égretebilir?” Adina fotogram denen film
fotografiyla sinema fotografi arasindaki farkliliklarin ¢6zimlenmesi, sinema fotograflarinin yeniden medyat-
ize edilmesi, sinemanin kllttrel ve gorsel tarihi gercevesinde fotograflarin Gretim sebeplerinin arastiriimasi
ve tahlil edilmesi fotograf uzmani sanat tarih¢isi Roubert’in ortaya attigi ve kolokyumun kapsamini belirleyen
arastirma alanlariydi.

o pan
PANTIHEON SORBONNE

MG EIUBQUETRAARUM

BIENVENUE

ALAGALERIE
COLBERT

Resim - 1: Sorbonne Universitesi’nin “Burada ve diinyanin her yerinde” manasina gelen Latince déviziyle
(HIC ET UBIQUE TERRARUM) kolokyumun birinci giiniine ev sahipligi yapan Colbert Galerisi’nin Vasari
salonunun ismi, sanat tarihgiliginin ve yazarliginin Bati’daki énciisii kabul edilen Rénesans dénemi
arastirmacisi Giorgio Vasari’ye (1511-1574) saygi durusunda bulunur.
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1. Sinemada Seti Fotograflamanin Teknik, Estetik ve Ekonomik Yonleri:

“Seti Fotograflamak” isimli birinci panelin moderatérligini Paris 1 Universitesi'ne bagh HiCSA laboratu-
varindan Ustlenen akademisyen Eléonore Challine’nin uzmanlik alani XIX. ve XX. yuzyillarda fotografin
kiltirel ve sosyal tarihi ile birlikte ayni tarihsel dénemegcteki gorsel kultir ve imajlar tarihidir. Challine
sinemadaki bu fotograflari kimlerin ¢ektigini, bu fotograflarin nasil yapildigini, dretildigini ve ayni zamanda
tim bu fotografik malzemenin hem sinema endustrisinde hem de sinema tarihinde nasil kullanildiklarini
bilmek gerektigini sdyleyerek s6zl yabanci arastirmacilara birakti.

ik ingilizce oturuma katilan UCLA Universitesi'nin prestijli arastirmacisi ve ayni zamanda ¢ok énemli bir
kadin belgeselci olan Janet Bergstrom, fotograf-sinema kesisimini Alman yénetmen Friedrich Wilhelm
Murnau’nun bagyapitlarindan Faust (1926) filminde set fotografcihdr yapip buyult imajlar yaratan
Hans Natge analiziyle kanitladi. Keskin kontrastlara dayali ve 6zellikle ters isikta Uretilmis bu
fotograflarin disavurumcu estetige dahil olan Faust filminin gorsel atmosferiyle birebir uyustugunu
gormek ilging bir kesif oldu. Natge’nin fotografcilik kariyerinin basinda estetik ve teknik olarak kot
eserler verdigini ancak kendi laboratuvarini kurduktan sonra, ¢ektigi fotograflari kendi kendine
banyo etmeye (agindirmaya) basladiktan sonra stilistik sigrama yarattigini belirten Bergstrom, ele
aldigi fotografcinin profesyonel yasamoykuisini kisaca anlatti. Natge’nin alan derinligi ylksek ve hareket
ortasinda alinmis keskin imajlar yaratmak igin hizli mercekler kullanmasini teknik agidan mikemmel analiz
etti. 1920’ler AlIman sinema endistrisinin en gugcli yapimevi UFAnin yoneticisi Erich Pommer’in Ustin
yetenekli set fotografcisi Natge'yi himaye etmesine agiklik getirdi. Natge'nin az bilinen yasaminda neden bir
anda sinema ortamindan ayrildigi ve nigin kamera arkasina gegcip hi¢ gérintid yonetmenligini denemedigi
sorulari ise hala cevaplarini bekliyor.

Resim - 2: Janet Bergstrom’un sunumunda paylastigi bu fotografta yénetmen F. W. Murnau’nun portresini
ceken kisi onun bagyapitlarindan biri olan uyarlama Faust filminde set fotograf¢iligi yapan Hans Natge’dir.

Harvard Universitesi'nde post-doktora arastirmacisi olarak goérev yapan Katerina Korola, sanat tarihgisi ve
sinema tarihgisi olarak bakis agisini tipki énceki katilimci Bergstrom gibi 1920’lerin Aliman (Weimar Cum-
huriyeti dénemi) sinemasina yéneltti. ingilizce yaptigi sunumda set fotografgiiginin dénemin en énemli
ikinci sinema endustrisi Almanya’nin en biyuk yapimevi UFA'daki 6zenli kullanimlarina ve bunun dekor
tasariminda yarattigi efsanevi etkiye kendi kullandidi bir kavramsal ¢erceveye basvurarak yani “cevre
tasarimi sinemas|” Gzerinden odaklandi. Sinemayi bilhassa ¢cevresel tasarim teknolojisi olarak tanimlayan
Korola’nin kullandigi kaynaklar ¢ok cesitliydi: 6zel koleksiyon fotograflari, Fransiz Sinemategi arsivleri,
uzman basinda ¢ikan imajlar, fotograf illistrasyonlari, sahne arkasi fotograflari, yan yana getirilmis degisik
set fotograflari, reklam materyalleri, prodiiksiyon materyalleri ve tabii ki 1920’lerin basat gorsel stili olarak

fotomontajlar...
1
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Uglincli sunumu Fransizca olarak Bologna Universitesinden katilan post-doktora arastirmacisi Stella
Scabelli yapti. 1950’lerin ve 1960’larin italyan sinemasinda uretilen filmlerde calisan set fotografcilarinin
profesyonel uygulamalarina odaklanan sunumunda 0nli modern sinemaci Michelangelo Antonioni’ni
filmlerini drnekleme alarak set fotografcilarinin bir dékimudnd (yani envanterini) ¢ikardi. Bir meslek olarak
set fotografciliginin taninmasi ve ucretlendiriimesi konusunda birincil belgeler Gzerinden ayrintili agiklama-
lar gergeklestirdi. Sonug olarak ele alinan ve incelenen italyan yénetmen Antonioni’nin filmlerinde en diisiik
Ucretli calisanlarin seti fotograflamak icin ise alinan fotografcgilar oldugunu ispatladi. Kendisi fotograf belgel-
eri ile birlikte birincil yazili kaynaklari da kullandi. Scabelli, paparazziler veya paparazzolar tarafindan
cekilen fotograflarin kullanilmasina bazen izin verilmedigini not dustu.

Paris 8 Universitesi’'nde sinema arastirmalari disiplininde profesér olan Marguerite Chabrol, kendi aragtirma
alani olan klasik Hollywood sinemasi ve sinema arastirmalarinin giinden giine gelisen alt-disiplini Star Stud-
ies ile baglantili olan ¢ok dnemli bir Fransizca katki sundu. Klasik Hollywood sinemasi déneminde reklam
aygiti igindeki set fotograflarinin (ing. production stills) yeri ve kullanimi konusunda érnek olay galismasi
yapti. inceledigi ve ¢dzimledigi reklam amagh uretilen fotograf pargalari, belgeleri ve imajlari meshur film
yildizi Cary Grant’in bagrolde oldugu Miuthis Gergek (The Awful Truth, 1937, Leo Mccarey, Columbia)
filmiyle alakaliydi. Chabrol, tebligini meydana getiren fotograf butlincesinde filmlerden alinma fotogramlarin
eksik oldugunu 6zellikle vurguladi.

2. Sinemada Tanitim, Reklam ve Propaganda Araci Olarak Fotograf Kullanimi Meselesi:

“Sinemay! Tanitmak, Fotograflari isletmek” isimli ikinci panelin moderatorliiginii Rennes 2 Universite-
si'nden sinema tarihgisi, sinema meslekleri ve teknikleri uzmani, Fransa’da 1895-1930 arasi goruntu yonet-
menleri {izerine yayinlar yapan Priska Morissey yapti. llk oturumdaki sunumu Ecole Nationale des
Chartes-PSL'den Claire Daniélou ile Caén Normandiya Universitesinden Myriam Juan ortaklaga yaptilar.
1910-1940 déneminde film yildizlarinin portre fotograflarinin nasil yayildigini ve yayimlandidini ¢ok cesitli
gorsel ve yazili kaynaklar Uzerinden gdsterdiler. Her iki kadin arastirmaci da sinemanin kultirel tarihi
kapsaminda Fransiz sinemasinin yildizcilik gegmisini ¢bzlmleyen ¢alismalara imza atmis akademisyenler
olarak yildizlarin portre fotograflarini oturmus bir sistemin yani star sisteminin temsili, sGylemi ve uygula-
masli baglaminda analiz ettiler. Tipki Chabrol’'un sunumunda oldugu gibi fotograf analizleri hem sinemanin
kulturel tarihi alanini hem de yildiz arastirmalari isimli alt-disiplini kesistirdi.

Sonraki sunumu Lumiére Kardeslerin icadi sinematografi saglam bir endustriye ¢ceviren Pathé Kardeslerin
arsiv mirasini korumak ve yaymakla gorevli Stéphanie Salmon yapti. Fondation Jérdbme Seydoux-Pathé
isimli patrimonyal vakiftaki tarihsel koleksiyonun mudiresi/yéneticisi olan bu uzman Kisi, sessiz
dénemde diinya piyasasinda hegemonya kuran, aslinda sinemayi yapim/dagitim/igletim dallarina
gore bir endustriye donusturen Pathé firmasinin “reklam sanatlar konsorsiyumuna” dahil olan
fotografik arsivleri tanitti. Arsivlerinde 1901’den beri Uretilmis G¢ milyon fotografin muhafaza
edildigini hatirlatti. Sinemada reklam konusunda fotograf malzemelerinin nasil teknik olarak
yeniden Uretildiklerini (tas baski, helyografi, glimis baski vs.) érnekleriyle agikladi. Fransiz-italyan
ortak yapimi olan Leopar (Il Gattopardo, Luchino Visconti, 1963) ve Tatli Hayat (La Dolce Vita,
Federico Fellini, 1960) filmlerinden degisik 6rnekler verdi.

Bilimsel toplantidaki tiglincii ingilizce tebligi Marburg-Philipps Universitesi'nden katilan Vincent
Fréhlich yapti. Ornek olay analizine odaklanan galismasi The Song of Bernadette (Henry King, 1943) isimli
Hollywood filminin 1940’larin ikinci yarisinda Bati AlImanya’nin isgal altindaki bélgesindeki resimli magazin
dergilerinde ve programlama sayfalarinda nasil goérsel bir propaganda araci olarak kullanildigini isledi.
Ahlaki bir deger tasiyan ve inan¢ (Hristiyanlk kaltd) propagandasi yapan bu popdiler filme ait fotografik
malzemenin degisik kullaniglarini ele aldi.

ikinci panelin dérdiincii ve son sunumunu Caén Normandiya Universitesi'nden gelen, Avrupa sinemasi ve
ortak yapimlar galigsan aragtirmaci Paola Palma yapti. 1950’lerden 1960’lara italyan sinema sanayinde
“fotobusta” denilen, 50x70 cm standart boyutundaki 8’lik ile 16’11k seriler icinde tasarlanan kiguk afiglerin
kullanimina odaklanan ¢alismasi bir hayli analitikti. Film fotograflarinin dogrudan fotobusta (yani zarf iginde-
ki fotograf) Uretmek igin kullaniimadidini, aslen set ve cevirim fotograflarindan faydalanildigini yani
kullanilan fotograf gorsellerinin orijinal filmdeki planlarla ilgilerinin olmadidini ispatlayan Palma, bu imajlarin
filmde olmayan seyleri gdsterebildigini ve filmin gercek icerigini manipule ettigini ortaya ¢ikardi. Yeniden
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kompoze edilen fotobustalardaki dikey eksen vurgusunun yatay eksenin ¢ok dnlne gectigini ¢dziimledi.
Ornekleme aldigi filmler 1960’larin italyan sinemasinin popiiler Griinlerinden segmeydi.

3. Sesli Uzun Metraj Bir Filmin Yok Olusu ve Sessiz Orta Metraj Bir Foto-Filmin Dogusu:
Bejin Cayiri Meselesi

Kolokyumun ilk giinii Ecole Nationale des Chartes-PSL'den kitap tarihgisi ve sinema tarihgisi Christophe
Gauthier’nin sundugu ve goésterdigi bir foto-filmle sona erdi. Fransa’nin ikinci sinema muzesi olan ve Gauthi-
er'nin de 2006’'dan beri filmsel ve filmsel olmayan koleksiyonlardan sorumlu konservator olarak gérev
yaptigi Toulouse Sinemategi arsivlerinden gelen Sovyet yapiti Bejin Cayir (Bejin Lug, Sergey Eisenstein,
1935-1937, SSCB) isimli filmin restore edilmis kirk dakikalik versiyonunun gdsterimi yapildi. 1935’de
cevirimi baslayan, durdurulan, 1937°de yeniden ¢evrim agamasindayken yarim kalan, yasaklanan ve negat-
ifi kaybolan bu meshur filmin 1960’larda kurulan Toulouse sinemategine nasil gdnderildigini agiklayan
Gauthier, meshur yénetmen Sergey Yutkevig'in, Eisenstein’in Bejin Cayir’'ndan geriye kalan sabit fotograf
gOruntulerini anlatisal devamllik icinde yeniden kurgulayarak bir foto-film yarattigini ifade etti. Bejin
Cayirr’na ait fotogramlarin hepsinin degil de bir kisminin (toplam fotogram sayisi 600’den fazla) montajin-
dan olusan 1967 tarihli filmin artik var olmayan bir eserin izleri oldugunu bilmek gerekir. Gauthier takdim
edip gosterdigi ve tarihsel, teknik yonleriyle agikladigi bu merak uyandiran Eisenstein’in ilk sesli deneysel
filminden geriye kalanlar hakkinda sayisal bir serginin hala internet zerinden erigilebilir oldugunu hatirla-
tarak sunumunu tamamladi: https://bejine.lacinemathequedetoulouse.com/

Resim - 3: Moskova’da 1960’larda bulunan 600°den fazla fotogramin bir kismi kullanilarak sabit imajlardan
olusan bir foto-film meydana getirildi. Eisenstein’in 6zgiin senaryosundaki anlatisal diizene gére kurgula-
nan bu imgeler bugiin elimizdeki Bejin Cayiri’ni meydana getiriyor .

Katilimcilarindan biri oldugum ikinci ginkl etkinlikler ise Fransa'nin tarih, arsivieme, konservasyon konu-
larinda patrimonyal merkezi konumunda olan, kurulusu 1821’e dayanan Ecole Nationale des Chartes’in
zemin katindaki kiicik ama modern Léopold Délisle salonunda yapildi.

4. Hareketsiz imajlardan Hareketli imajlara Giden Siiregte Fotograf-Sinema Birlikteligi:

“Diyalog igindeki Sabit ve Hareketli imgeler” isimli Giginci panelin moderatérliigiini daha énce tanittigim
Paris 8 Universitesi'nden fotograf tarihgisi ve sanat elestirmeni Paul-Louis Roubert yapti. Birinci sunumu
yapan badimsiz arastirmaci Thierry Lecointe, XIX. ylzyil sonu (fin-de-siécle) Fransa’sindaki sanat ve kiltur
ortami baglaminda flip book fenomenini fotogram fotograflari ile canli imgeler kapsaminda ¢ézimledi.
Bdylece sabit goérintu ile hareketli gérintl ikilemini fotograf-sinema etkilesiminde mukayeseli olarak incele-
di.

Pisa Universitesinden ve EHESS (Ecole des Hautes Etudes en Sciences Sociales) katilan arastirmaci
Lucas lanuzzi, 1927 yapimi italyan etnografik filmi Siliva Zull’yu kurmaca ile etnografik gergeveleme
kavramlari etrafinda sorunsallastirdi. S6mirge dénemi Afrika sinemasinin dénim noktasi olan bu ilging
filme odaklandi.

Toulouse Universitesi'nden gelerek sunumunu yapan fotograf tarihi ve sinema alanlarinda galisan arastir-

'maci Jean Deilhes, Fransiz yénetmen Jean Renoir'in Hindistan'da gevirdigi ilk renkli filmi Irmak (The

River, 1951) hakkinda konustu. Hollywood’a 6zgu Technicolor teknolojisi kullanan ve goérinti
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yonetmenligini Jean Renoir'in yegeni Claude Renoir’'in yaptidi bu ilgin¢ filmin yerel rengi ile
kullandig1 fotograflarin estetikleri hakkinda elegtirel bir teblig sundu.

Uglincti panel sinemayi ilgilendiren énemli fotograf koleksiyonlari ve koleksiyonerleri hakkindaki
bir agik oturum ile sona erdi. Bu yuvarlak masaya Fransiz Sinemateginden Arzura Flornoy, Paris
Sehri Tarih Kitiphanesi’'ndeki Roger-Viollet koleksiyonundan Delphine Desveaux, Collection
IC’den Isabelle Champion katildilar. Hem kisisel koleksiyoner ve arsivist deneyimlerini, hem
arsivdeki fotograflarin durumunu, erisilebilirligini vs. anlattilar. Agik oturumun nihai amaci tarihin varlik
sebebi olan koleksiyonlarin Fransa’da nasil kalitima (Fr. patrimoine) dénusturtldiginin agiklanmasi oldu.

5. Sinema Tarihg¢iliginde, Miizeciliginde ve Sergiciliginde Fotograflarin Kullaniimasi:

“Fotografla Sinemay Goriinir Kilmak” isimli dérdiincii ve son panelin moderatorliigiinii Paris 1 Universite-
si'nin degerli akademisyeni ve HICSA'nin Ustln nitelikli arastirmacisi olan Dimitri Vezyroglou yapti. Fran-
sa’da sinemanin kulturel tarihi, Abel Gance’in Napoléon'u (1927) ve sinema-devlet iligkileri alanlarinda gok
taninan bir figr olan Vezyroglou’nun moderatorliginde t¢ sunum yapildi.

Diizce Universitesi'nden gelen, Tirk sinemasinin estetik ve kiltirel tarihleri ile Turkiye’de sinema tarihy-
azimi alanlarinda g¢alisan Tung Yildirim, sinemaci olarak bilinen ancak 1966’da Tuirk sinema tarihi hakkinda
Fransizca bir kitap (Regards sur le cinéma turc) nesreden Attila Tokatl’'nin (1934-1988) eserinin ortaya
ciktigi tarihsel baglami, ayni zamanda ¢evirmen, ydnetmen, ansiklopedist olan bu yazarin entelektiel porte-
sini gizen kulttrel bagajini verdikten sonra, s6z konusu kitaptaki on dért fotograf levhasinin kullanimini
inceledi. Yildinm’in Tokatl’nin kitabindaki set fotograflarinin ¢éziimlemesi 1960’larin Turkiye’'sinde sinema
tarinyaziminin en énde gelen figiirli olan Nijat Ozén’tin kitaplarindaki fotograflarin kullanimiyla bir mukayese
yaparak ilerledi. Tokatl’'nin filmleri tarihlemeye veya belgelemeye yanasmayan yaklasiminin Ozén’iin
tarihleme, eser-ydnetmen-yapimci ismi verme gibi klasik yaklagimindan farkhlastigini ispat etti.

Yildirim sadece fotografik malzemenin ¢éziimlenmesiyle degil de fotografik levhalara eslik eden ve agikla-
ma yapan, film oyuncularini siniflandiran lejantlarin ¢ézimlenmesiyle de ilgilendi. Birincil kaynak olarak
fotografin gorselligini, gérsel malzemeye eslik eden lejantlarin yazinsallidi ile birlikte dederlendirdi. Tokat-
I'nin veya Ozén’uin Tirk sinema tarihine adanan kitaplarinda kullanilan fotograflarin nereden geldiklerinin,
hangi arsiv(ler)den alindiklarinin veya kime ait olduklarinin belli olmadidini ¢lnki kitaplarda fotografik
malzemeye ait kredilerin verilmedigini vurguladi. Gunimuzde neredeyse unutulmus bu Tirk sinema
tarihgesinin incelenmesi, ¢ézimlenmesi ve yorumlanmasi sinema tarihyazimi alaninda yapilmasi gereken
islerin basinda gelmektedir.

| REGARDS

SUR LE CINEMA TURC

Resim - 4: 1966°da Fransizca yayimlanan Regards sur le cinéma turc (Tr. Tirk Sinemasina Bakiglar)
kitabinin arka kapaginda ve 6n kapagdinda kullanilan fotograflarda Fikret Hakan ve Nurhan Nur (Yilanlarin
Ocli, Metin Erksan, 1962) ile Selma Giineri (Son Kuglar, Erdogan Tokatli, 1965) 1960’larin Tiirk
sinemasini Yesilgam’in popliler yiiziinden ¢ok farkli temsil eden iki nemli filmde goériiliiyor.
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Son panelin ikinci sunumunu Ecole Nationale des Chartes-PSL'den katilan sinemada miizecilik ve
sergileme konularinda ihtisas sahibi kiltir tarihgisi Stéphanie Louis yapti. Kendisi, Fransa’da 1940-1960
arasinda duizenlenen belli basl sinema sergilerinde fotograflarin nasil kullanildiklarini belgeselci ve estetikgi
yaklasimlardan tahlil etti. Henliz sonlandirmadidi tarihsel arastirmalari igin ulasabildigi belli bash goérsel
malzemenin genel degerlendirmesiyle sunumunu noktaladi.

Sadece son panelin degil tim dort panelin en uzun ve yogun sunumunu Eléonore Challine ile Christophe
Gauthier birlikte yaparak 1945 yili odaginda Fransa’da fotograf tarihi ile sinema tarihi kitaplarini kullandiklari
resimler (gravdir, illistrasyon, ¢izim, desen, fotograf vs.) cergevesinde karsilastirarak incelemeye tabi tuttu-
lar. Her iki alanda fotografik imgelerin, malzemenin, levhalarin vs. nasil ve nigin kullanildigini acikladilar. Bir
bagka deyisle, fotograf ve sinema gibi modern teknoloji Grlni iki gorsel sanatin tarihiyle alakali uzman
kitaplardaki (esasen 1930’larda ve 1940’larda basiimig) fotografik malzemenin gorsel islevlerini aydinlatma-
ya ¢abaladilar. Koleksiyondan kalitima oradan da tarihe giden (glu sireci agiklayan ikiliye gore resimli tarih
yazmak/yapmak icin koleksiyonlarin olusturulmasi gerekmekte ¢linkii bu koleksiyonlar zamanla kalitima
doénlismekte ve bdylece kalitim da eninde sonunda tarihsel arastirmalara dogru evrilmektedir.
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Sonug¢

20-21 Ekim 2022'de Paris’te dlizenlenen “Le cinéma par ses photographies” isimli bilimsel toplantida en Ust
akademik ve bilimsel seviyede fotografin sinema tarihindeki, estetigindeki, ekonomisindeki, sanayindeki,
reklamciligindaki, tanitimindaki, t_eknolojisindeki vs. her tirlG yeri, islevleri ve rolleri tim ayrintilariyla
tartisildi. Fransa, ABD, Almanya, Italya ve Turkiye'den katilan farkl unvanlardaki arastirmacilar genellikle
ornek olay yani vaka analizi yaparak gorislerini agiklamaya ve ispatlamaya giristiler. Bu baglamda
filmsel olmayan bir kaynak olarak fotografin sinema tarihi disiplininde ne kadar énem tasididi bir
kez daha kanitlandi. Bir baska deyisle sinema miizelerinde ya da arsivlerinde filmleri toplamanin
yetmedigi ama filmsel olmayan her tirli grafik belgenin de koleksiyona, arsive alinmasinin zorun-
lu oldugu gosterildi.

SSCB sinemasindan secilen Bejin Cayiri isimli foto-filmin gosterisi de sabit imge fotografla hare-
ketli imge sinematograf arasindaki estetik farklihgr géstermenin en basit ama bir o kadar da etkili
yolu oldu. Esas filmin fotogramlarindan dogrudan alinan bu fotograflar Eisenstein’in gorsel stili
hakkinda agik fikirler verecek seviyedeydi.

Acik oturuma katilan amatér ve profesyonel fotograf koleksiyonerleri ile arsivistleri de sinemayi
ilgilendiren fotograf koleksiyonlarinin olusturulmasinin ve bdylece patrimonyal bir veri bankasi yaratil-
masinin ¢agdas bir lkenin ulusal kiltirinin en dnemli pargasi olan sinema mirasini korumak ve gegmisini
¢alismak igin sine qua non bir sart oldugunu ortaya c¢ikardi.

LE CINEMA PAR SES PHOTOGRAPHIES.
Figurer, publier et écrire lo cinéma

avec des photographies
(des origines aux années 1960)

Resim -5/6: 20-21 Ekim 2022 tarihlerinde Paris’te diizenlenen “Le cinéma par ses photographies” isimli
uluslararasi bilimsel toplantinin panellerini, sunumlarini ve katilimcilarini iceren program brostirleri. Ustteki
kapak gérseli, Meksikali uluslararasi kadin film yildizi Dolores Del Rio’nun (1904-1983) fotograflarinin
yelpaze seklinde bir araya getirildigi Cinémagazine tarafindan 1928°de basilan kartpostaldir (Collection
IC).
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