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Ozet

Bir sanatcinin algiladigi sanat-disi gergekligi bir sanat yapitinda somutlastirmasi ve sanatsal gerceklige donils-
tiirme islemi anlatim olarak tanimlanabilir. Dis gerceklikien edindigi izlenimlerden hareketle “neyi anlatacagini”
saptayan sanatci, “nasil anlatacagim” sorusunu yanitlarken, her anlatim aracinin sahip oldugu bicimin kendine
has 6gelerini kullanarak, kurallarina uyarak bir anlatim dili olusturacaktir

Belgese! filmin en temel dzelligi, goriintilerin tamaminin gerceklerden alinmis goriintiiler oimasidir. Bu ne-
denle, belgesel filmin éncelikli cabasi, belgeselcinin nesnesi konumuna gelmis var olani oldugu gibi saptamakdr.
Belgesel sinema “neyi anlatacagim” sorusunu bdylece yanitlamis olur. “Nasil anlatacagim” sorusunun yanitini ise
Joris Ivens sdyle vermektedir: “Diisiinsel dgeleri, gercek olaylari yeniden yaratarak ve seyircinin bilincini kurguyla
ve konusmayla etkileyerek, duygusal 6geleri de lirik, yeridi, siirsel, dramatik veya daha baska yollara basvurarak
kullanmamiz gerekir.” Bu aciklamalardan hareketle “nasil anlatacagim” sorusuna verilen yanitin, sanatcinin
bicemini ortaya cikaran yanit oldugu séylenebilir. Bu calismanin amaci da goriinti, ses, kurgu gibi sinemasal an-
latim dgelerini kullanarak anlatim olusturan yénetmenin Bowling For Columbine (Benim Cici Silahim) filmindeki
bicemini belirlemektir. Bu amaca ulasmak icin filmin icerik ve bicimsel ¢6ztimlemesi yapilmistir.

Anahtar kelimeler: Anlatim, Belgesel Sinema, Bicem, Filmin icerigi, Filmin Bicimsel Yapisi
Abstract

Expression can be defined as an artist's concretization of reality which is free from art according to his per-
ception in an artwork and the process of turning it into artistic reality. Artist who determine “what to express”
from the impressions he or she has gained from external reality will constitute an expression language by using
specific elements of the style, and the style’s peculiar means of expression and by obeying its rules while he or
she is answering the question of “how will | express?”

The most fundamental feature of documentary film is that all of its images are those extracted from realities.
Therefore, primary effort of the documentary film is to ascertain the entity, which came to be object of docu-
mentarist, as it is. In that way, documentary cinema will have answered the question of “what will | express?” As
for the question of “How will | express?”, Juries Ivens answers that question as follows: “You have to use ideolo-
gical elements by recreating the actual facts and influencing the consciousness of audiences through fiction and
speech; and you have to use emotional components by applying to lyric, critical, poetical, dramatic ways or to
other methods.” From this point of view, it can be said that answer of the question of “How will | express?” is the
answer revealing the style of artist. The aim of this study is to determine the style of the director, who creates an
expressin by making use of cinematic narrative elements such as vision, audio, and fiction in his film “Bowling For
Columbine”. To achieve this general aim, the film is analyzed in terms of its content and style

Key words: Expression, Documentary Cinema, Style, Content of The Film, Stylistic Structure of The Film.
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I-GIRIS

“Bir sanatgmin algiladig1 sanat-digi gergekligi bir sanat yapitinda somutlastirmasi ve
sanatsal gergeklige doniistiirme islemi, anlatim”! bigiminde tanimlanabilir. Dis gerceklikten
edindigi izlenimlerden hareketle “neyi anlatacagmi” saptayan sanatci, “nasil anlatacagim”
sorusunu yanitlarken, her anlatim aracinin sahip oldugu bi¢imin kendine has 6gelerini kulla-
narak, kurallarina uyarak bir anlatim dili olusturacaktir. Kisaca anlatimin, bir sonuca ulagsmak
i¢in yerine getirilmesi gereken kurallari kapsayan bir siire¢ oldugunu séylemek pek de yanlis
olmayacaktir. Sanat¢1 boylece dig gerceklikten edindigi izlenimleri, elindeki anlatim araciin
koydugu kurallara uyarak bir sanat eserinde somutlastirmaktadir. Sinema kuramcisi Jean
Mitry’nin belirttigi gibi “Edebiyat, resim ve miizik sanatini olusturan sey sozciiklerin, renkler-
in ve notalarim kullanim bi¢imidir”. Sinemay1 olusturan sey gériintii ve sesin kullanim bi¢imi-
dir. Mitry’ye gore, “sinema, kendisi bir anlatim araci olan goriintiiyii- ki bunun mantiksal
ve diyalektik diizenlemesi bir dili olusturur- kullanan estetik bir bigimdir™. Ozetle sinema,
gortintiiyli ve sesi, mantiksal ve diyalektik bir bicimde diizenleyerek soziinii s6yleyen bir
anlatim aracidir,

Kuskusuz sinema i¢in yapilan bu aciklamalar belgesel sinema igin de sdylemek miim-
kiindiir. John Grierson tarafindan “gergegin yaratic1 bir bigimde islenmesi/yorumlanmasi™
olarak tanimlanan belgesel sinemada (gergegi dogru olarak saptamak adina) bilimsel yontem-
ler kullanilarak elde edilen veriler, yonetmenin kullanacag: sinemasal araglarla sanatsal bir
gergeklige doniismektedir. Ancak tipk: verilerin toplanmasi siirecinde oldugu gibi, belgesel
sinemanin anlatim dili de kendine has 6zelliklere sahiptir.

Belgesel filmin en temel 6zelligi gériintiilerin tamaminim gergeklerden alinmus gériintiil-
er olmasidir. Belgesel sinema “hayal iiriinii olmayan, yasanilan dig gergekligin pesinde kosar...
Belgesel filmin gabasy, ilk asamada belgeselcinin nesnesi konumuna gelmis var olani oldugu
gibi saptamaktir. Belgesel sinema “neyi anlatacagim” sorusunu boylece yanitlamis olur.
“Nasil anlatacagim” sorusunun yanitini ise Joris Ivens s0yle vermektedir: “Diisiinsel 6geleri,
gergek olaylari yeniden yaratarak ve seyircinin bilincini kurguyla ve konusmayla etkiley-
erek, duygusal 6geleri de lirik, yerici, siirsel, dramatik veya daha bagka yollara basvurarak
kullanmamiz gerekir®. Bu aciklamalardan hareketle “nasil anlatacagim” sorusuna verilen
yanitin, sanat¢imnin bigemini ortaya ¢ikaran yanit oldugu sdylenebilir. “Anlatilanlar ister yapinti
(film yapimcisi tarafindan diistiniilmiis) olsun, isterse gercek (program yapimcisinin denetimi
digindaki bir gergek durumdan alinmus) olsun, bunlarin izleyiciye aktarilmasi, kacinilmaz
bigimde film ya da program yapimcisinin damgasini tagtyacaktir” 7.

Giintimiizde, kullandig1 zaman zaman yerici, zaman zaman dramatik nitelikler tagiyan
anlatimiyla, gergek olaylari yeniden yaratarak ve seyircinin bilincini kurguyla ve konusmayla
etkileyen belgesel yoénetmenlerinden Michael Moore, bu calismada bigemi anlasilmaya
caligilacak yonetmen olarak belirlenmistir.

Dramatik ve bicimsel ¢oziimlemesi yapilacak film ise yonetmenin 2002 yilinda
gergeklestirdigi Bowling For Columbine (Benim Cici Silahim) filmidir.

M. S6zen-U. Tanyeli, Sanat Kavram ve Terimleri Sozligii, Remzi Kitabevi, 3. Basim, Istanbul, 1994, s. 22
Aktaran: T. Yiice, ZKU Sosyal Bilimler Dergisi, Cilt 1, Say1 2, 2005, s. 70

M. Zilioglu, “Cagdas Bir Sinema Kuramcisi: Jean Mitry”, Kurgu, Say1:4, Eskisehir, 1981, s. 170

J. Grierson, “Belge Filmin Bas Ilkeleri”, Tirk Dili Sinema Ozel Sayisi, S. 196 Ankara, Ocak 1968, s. 343

C. Yiksel, “Belgesel Sinemada Dogruya Ulagma Yollari”, Selcuk Iletisim Dergisi, Sayi: 2, C. 4, Konya, Ocak,
2006, s. 200.

7. B.Foss (1992), Film ve Televizyonda Anlatim Teknikleri ve Dramaturji, TRT Yaymlari, Ankara.
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BELGESEL SINEMADA ANLATIM: “BOWLING FOR COLUMBINE” ORNEGI

I-1-MICHAEL MOORE KIiMDIR?*

Moore 1954 yilinda ABD Michigan eyaletinde dogdu. Davison kentinde kolej egitimini
tamamladiktan sonra Michigan_Flint Universitesi’nde gazetecilik egitimi gordii. Bu yillarda
{iniversite egitiminin yani sira anne babasmin da ¢aligtigi General Motors’un fabrikasinda
calisarak gegimini sagliyordu. 22 yaginda The Flint Voice adin1 verdigi haftalik dergiyi kurdu.
1986 yilinda ise Mother Jones dergi yoneticilerinden gelen editérlitk teklifini kabul etti ve
California Dreamin’ya yerlesti. Bu dergideki editorliigii doneminde kaleme alman bir yazi
yiiziinden dergi yonetimiyle arasinda ¢ikan problem sonucunda Moore hakkini mahkemede
arama yolunu secti ve 58 bin dolarlik tazminat alarak dergiden ayrildi. Moore aldig1 bu paranin
biiyiik bir kismimi yapimcisi, yonetmeni ve senaristi oldugu ‘Roger and Me’(1989) filmi i¢in
kullandi. General Motors ydnetiminin Michigan Flint’teki buick yapan fabrikasmi kapatmasi
sonucunda biitiin kasabanin gecim kaynagini kaybetmesi iizerine ¢ekilen film bilyiik ses ge-
tirdi. Moore’un bundan sonra arka arkaya gelen filmlerini ise §6yle siralamak miimkiin: Pets
or Meat: The Return to Flint (1992), Canadian Bacon (1995), The Big One (1997), And Jus-
tice for All (1998), Lucky Numbers (2000), Bowling for Columbine (2002), Fahrenheit 9/11
(2004) ve Sicko (2007). 2002 yilinda ¢ektigi Bowling for Columbine filmi ile 2003 yilinda en
iyi belgesel film Oscar’mi alan Moore, tdren sirasinda yaptig1 savas karsitt konugsmada sunlari
soyliiyordu: “Kendinizden utanin Sayin Bush, utanin!!! Uydurma segim sonuglarimin uy-
durma bir baskan sectigi bir zamanda yasiyoruz. Bir tek kisinin uydurma sebeplerle bizi
savasa yolladig1 bir zamanda yaswyoruz. Biz savasa karsiyiz Sayin Bush... Papa ve Dixie
Chicks de karsi. Artik zamamnin doldu...””.

II-BOWLING FOR COLUMBINE (BENIM CiCi SILAHIM)

FILMIN TANITIM BILGILERI
Filmin Adi: Bowling For Columbine
Ulke: ABD
Yapim, Yoénetim, Senaryo: Michael Moore
Cevrilis Tarihi: 2002
Siire: 1:54:39
Tiir: Belgesel
Kazandig1 Odiiller: 2003 En Iyi Belgesel Film Oscar’1
Yapimevi: A Salter Street Films, VIF2,
A dog eat dog films
Dagitimevi: Alliance Atlantis
" United Artists

Yapimei: Charles Bishop,

Michael Donovan
Kamera: Brian Danitz,

Michael McBonough

8. http://www.boxofficemojo.com/genres/chart/?id=documentary.htm; http:// www. time. com/ time/ subscriber/
2005/time100/artists/1 00moore.html;http://www.haberaktuel.com/Moore--filmini-ucretsiz-sunuyor-habe-
1i-152507.html http://www.ntvmsnbe.com/news/460275.asp

9. http://www.biyografi.info/kisi/michael-moore
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Ses: Francisco Laterre,
James Demer
Ozgiin Miizik: Jeff Gibbs
Sef Arsivci: Carl Deal
Arastirma: Elizabeth Marcus, Nicky Lazar,
David Schankula, Catherine Johnston

Filmin Oykiisii

Birinci Béliim

Film, 20 Nisan 1999 ABD’de siradan bir giin, diyerek baglamaktadir. Bu sirada farkli
kesimlerden kisilerin giine baglayislariyla ilgili goriintiiler verilmektedir. Ardindan, belli bir
miktarin tizerinde hesap agildiginda promosyon olarak silah veren bir bankaya bagvuran Mi-
chael Moore sahnede belirir. Islemlerinin tamamlanmasmdan sonra banka gorevlisinden silahi
alan Moore sorar:”’Bankada silah satmak sence de tehlikeli degil mi?” Filmin ilerleyen boliim-
lerinde berber diikkdninda mermi satin alan Moore’u gorilir. Béylece daha filmin basinda
Amerika Birlesik Devletlerinde silah edinmenin ne denli kolay oldugu saptanmis olur. Sahne
bitiminde silahimi almis olarak bankadan ¢ikan Moore goriintiiye girer. Jenerik bu asamada
baglar. Jenerigin son boliimiinde eski bir silah reklami goriiliir ve Micheal Moore’un ¢ocukluk
goriintiileriyle film akmaya baslar. Goriintiilerde ilk silah goriliir. Kendisinin de ¢ok iyi bir
niganc1 oldugunu hatta Ulusal Silah Birliginin verdigi en iyi nisanci 6diiliine de sahip oldugunu
belirtilir. Michigan’da dogup bitytidiigtinii ve buranin silah sevenler cenneti oldugunu séyler.
Sozii Ulusal Silah Birligi Baskani Oscarli aktér Charlton Heston’a getirir. Film boyunca Ulusal
Silah Birliginin etkinliklerini, film oykiistinde gatismayi yaratmak icin siklikla kullanacaktir.

Ikinci Béliim

Daha sonra Michigan milislerinin egitim yerinde milislerle yapilan roportajlar goriiliir.
Bu milislerden 3 kisinin 19 Nisan 1995 yilinda Oklahama City’de federal binay1 havaya ugu-
rup 168 kisinin 6liimiine neden olduklari agiklanir. Milisler réportajlarinda bu sucun agirhgm
hisseder gibi goziikmektedirler. Ama yine de insanin kendini ve ailesini savunma hakki
oldugunu, bu nedenle silah bulundurmak gerektigini savunmaktadirlar. Milis réportajlarini,
organik tarimer James Nichols ile yapilan roportaj izler. James Nichols Oklahamacity
olayindan yargilanan kisilerden biridir. Kardesi Terry Nichols miiebbet hapse mahkim olmus,
Timoty McVeigh ise idam edilmistir. Delil yetersizliginden saliverilen James Nichols yoneti-
min radikallesmesi durumunda devirmenin (silahla) herkese diisen gérev oldugunu savunur.
Kalemin aslinda kilictan keskin olmasi gerektigini savunur. Ama gerektiginde kilig da ele
almmalidir. Nichols réportajim, digarisi manyaklarla dolu, diyerek tamamlar.

Ucgtincii B6liim

Denver’m giineyinde Littleton denilen kiiciik bir banliydde ev giivenligi danismaniyla
yapilan réportajla baska bir boliime gegilir. Littleton, Columbine lisesinin oldugu yerlesimdir.
Bu roportaji, yine Littleton’da bulunan diinyanin en biiyiik silah iireticisi Lockheed firmasinin
halkla iligkiler miidiirii Evan McCollum ile yapilan roportaj izler. Columbine lisesinde okuy-
an ogrencilerin pek cogunun babasi kitle imha silahi iireten bu fabrikada calismaktadir. Bu
dogrultuda kendisine Columbine lisesindeki katliam ile Lockheed’in bu fabrikasinda iiretilen
kitle imha silahlar1 arasinda bir baglant: olup olmadig sorulur. McCollum fonda goriilen fii-
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Kanada’da yapilan roportajlarda korkunun olmadig, silah sayisinin cokluguna karsin
yilda islenen cinayet sayisiin ABD’ye gore, son derece diisiik oldugu vurgulanir. Kanada’da
medyada uzlagi ve anlayis yayan haberlerin cokluguna dikkat cekilir. Roportajlara gore
Amerika’da “seni gebertirim” anlayis1 hakimken, Kanada’da “goriiselim, sorunu ¢ozeriz”
dendigi vurgulanir.

Altinci Boliim

Buell ilkokulunda vurulan bir 8grenci i¢in yardim isteyen Ogretmenin sesi siyah tizeri-
nde verilir. Sonugta 6 yasmndaki bir gocugun (Kayla Rolland) smif arkadasg tarafindan silahla
vuruldugu, 6gretmenin yardim istedigi anlasilir. Evden amcasmin silahmi alarak arkadasimi
vuran ¢ocuk da zencidir. Ulusal Silah Birliginin bu olaym hemen ardindan burada yaptigi
toplantiya ve Charlton Heston’in konusmasina gecilir. USB tiyeleri Kayla’1 vuran gocugun
en yiiksek afaca” asilmasini istemektedirler. Olaym nedenleri aragtirildiginda Buell, Beecheer,
Flint gibi bolgelerde yoksullugun ¢ok iist smirlarda oldugu, ¢ocugun annesinin para kazanmak
i¢in 130 kilometre giderek Oakland County’deki Auburn Hills’e geldigi, ikinci is olarak da bir
restoranda ¢alistif1, bu calisma temposu iginde ¢ocuklarryla neredeyse hi¢ beraber olamadigi
belirtilir.

Ama “Bush hitkiimetinin birinci 6nceligi yoksulluk degildir, hele de 11 Eylil 2001°den
sonra” denerek yeni bir boliime gegis yapilir. Korkunun hizla yayildigi, ABD savunmasinin
oncelikli konu olarak saptandigi, “...dehsete diisen bu iilkedeki en glizel seyin, siyasile-
rin ve ig gevrelerinin bu isten rahatlikla pagay1 siyirmalari” oldugu belirtilir. Bu béliim “bu
kadar korkmus bir toplumun, bu denli kolay silah edinebilmesi ne kadar dogru” sorusuyla
tamamlanir.

Yedinci B6liim

Columbine baskininda yaralanan iki gengle yapilan soylesilere gecilir. Richard Castaldo
ve Mark Taylor adindaki iki gengle yapilan roportaj sonunda mermilerin satm alindig1 Kmart
magazasina gidilerek mermi satisma son verilmesi konusunda bask1 yapilir. Yetkililerin sonug-
ta bunu kabul ettiklerini ve 90 giin sonra satislar1 tamamen sonlandiracaklarini belirtmeleri,
Moore ve &grenciler tarafindan miithis bir bagar1 olarak algilanr.

Sekizinci Boliim

Bu olaydan cesaret aldigmi belirten Moore, Charlton Heston’1 ziyaret etmeye karar
verdigini sdyler. Heston ile yapilan olumsuz goriismenin ardindan Kayla’nin bir fotografim
birakan Moore oradan ayrlir. Littleton’da bir bowling salonuna gidip orada iglenen ve 3
kiginin 6ldigi bir baska cinayeti sorgularken konustugu kisi, “olur boyle seyler” yanitim
verir. “Amerikali olmak i¢in ideal bir zaman” diyen Moore bowling topunu firlatip hedefi tam
vurmasiyla film sona erer.
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FILMIN ANLATIM DILININ COZUMLENMESI

Dramatik Coziimleme
Ana Fikir

Moore’un bu filmde altin1 ¢izmeye calistigi ana fikir soyle ifade edilebilir: Korkunun
tetiklendigi bir toplumda siddet, inanilmaz noktalara dek uzanir.

Konu

Moore, ABD’de okullarda yasanan siddet olaylarinin sebebini aragtirmak tizere yola

cikar. Sonugta sormasi gereken sorunun, ABD’deki bu silah tutkusunun sebebi nedir? olduguna
karar verir. Filmin konusu da bu bi¢gimde ifade edilebilir.

Filmin Cerceve Oykiisii

Cergeve 6ykii, kisa, bilgi verici iskelet kuran 6ykii olarak tanimlanabilir'®. Bowling for
Columbine filmi de bowling adli salon sporunun yer aldigi goriintiilerle baglar. Columbine
adli okula saldirida bulunan iki gencin olayin oldugu giin, ¢ok erken saatlerde bowling oy-
namaya gittikleri vurgulanir. Moore’un bowling oynayan goriintiileriyle sona erer. Bu durum,
filmin ¢ergeve Gykiisiiniin bowling sporu oldugunu diisiindiirtmektedir. Peki, silah tutkusunun
sorgulandig: bir programda Bowling sporuna nasil bir anlam yiiklenmektedir?

Yapilan aragtirma sonucunda filmin orijinal adinda kullanilan Bowling sozciigiine
giinahlarindan arinma gibi bir anlam da yiiklendigi goriiliir. “Ornegin 3 ve 4. yiizyillarda bu
sporda iyi olmak kilise tarafindan “giinahlarindan daha ¢ok arinmis olmak™ anlamina geli-
yordu. Diizenlenen oyunlarda lobutlar, islenmis giinahlar1 temsil ediyor ve devrilen her lobutla
birlikte giinahlarindan arinildig inanci tagmiyordu” .

Bu anlami film agisindan yorumladigimizda; Columbine olayinin failleri Eric Harris
ve Dylan Klebold saldir1 giinii sabah saat altida bowling oynamaya giderler. Bu bir anlamda o
giin dlecek kisiler ve kendileri i¢in giinahlarindan arinma torenidir. Filmin sonunda Michael
Moore “sonunda her sey doniip dolasip Columbine i¢in oynanan bowlinge doniiyor” der ve
“Amerikali olmak i¢in ideal bir zaman diyerek” bowling topunu atar. Devirdigi tiim lobutlar,
Amerikalilarin giinahlarindan arinmalari i¢in atilmig gibidir.

Icerigi Olusturan Ogeler
Roportajlar; Filmde 75 roportajin kayitlar: yer almaktadir. R6portaj yapilan kisiler, uz-
manlar, taniklar, suclular seklinde siralanabilir.

Arsiv goriintiileri; Filmde eski filmler ve haber programlarindan alinan gériintiilere de
yer verilmistir. Film i¢inde bu tiir kullanimlarin yer aldig1 b6limler 5 tanedir. Ayrica, George
Bush, Bill Clinton, Charlton Heston gibi kisilerin basin agiklamalar1 ve toplant1 konugma
kayitlari, icerigi destekler bigimde filmde yer alir. Bu bigimde yer alan konugmalarin sayisi 8
tanedir.

Cizgi film; Kisa Amerikan tarihinin verildigi, yaklasik 100 ¢ekimden olusan bir ¢izgi
film de yer almaktadir.

Giivenlik kamerasi kayitlari: Ozellikle Columbine olay1 aktarilirken giivenlik kamerasi
kayitlart kullanilmagtir.

10. (http://wikipedia.org/wiki/Bovling)
11. N. Ozon, Sinema Sanatina Girig, Agora Kitapligi, Istanbul, 2008, s. 35.
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Ses kayitlari: Buell ilkokulunda yasanan olayim aktarilmasina siyah iizerinde verilen
telefon kayitlarryla baslanmus, ardindan okul miidiiriiyle yapilan réportaja gegilmistir.

Ayrica, Columbine lisesindeki olaym aktarilmasi sirasinda gtivenlik kamerast
kayitlaryla, baskin sirasinda okul gérevlilerinin basin mensuplari ve giivenlik gérevlileriyle
yaptiklari gériismelerin ses kayitlar1 eslenmistir.

Bicimsel Céziimleme

Bi¢imsel yapiy1 olusturan 63eler; ¢erceveleme, goriintii diizenlemesi, kamera acisi,
goriis noktasi, cekim dlcegi, hareket, aydinlatma, ses, kurgu seklinde siralanabilir. Bowl-
ing For Columbine filminin bigimsel incelemesi de bu liste dogrultusunda yapilacak, yénet-
menin bu 6geleri kullanarak nasil bir anlatim olusturdugu her adim i¢in irdelenecektir.

Cergeveleme

Cergeveleme, sinemacimin elindeki gereci cercevenin iki boyutlu yiizeyine
yerlestirmesidir'®. Kurmaca sinemada y6netmen “diinyaya acilan penceresi” olan gergeveyi
diizenlerken, mesajini verecek bicimde diizenleme Ozgiirligtine sahiptir. Belgesel sinemaci
i¢in ise amag, hi¢ miidahalede bulunmadan gercegi oldugu gibi kaydetmektir. Moore da
bu filminde ayni amaci benimsemis goriinmektedir. Belli bir ortamda planlanmig répor-
taj kayitlar1 diginda (6rnegin iinlii Rock sarkict Marilyn Manson’la yapilan réportajda ka-
mera agilari, cekim 6lgekleri belli bir planlama sonucunda olusturulmustur) kamera omuzda
kullamlmug belli bir ¢ergeveden digerine gegiste gercegi saptama telas1 hakimdir. Gergeklik
duygusunu pekistirmek amaciyla boyle bir cerceveleme kullamldig: diistiniilmektedir. Gergegi
yakalama telasma karsin, ¢ekimlerin her asamasinda, cerceveleme stirecinde, altin kesimden
yararlamldigini da eklemek gerekir.

Goriintii Diizenlemesi

Gergek ti¢ boyutludur. Sinema ise iki boyutlu bir anlatim aracidur. Dolayistyla gergek-
lik izleniminin yaratilmast icin goriintiiniin diizenlenmesi gerekecektir. Goriintii diizenlemesi
dendiginde de hemen akla perspektif dedigimiz kavram gelir. Perspektif, “iic boyutlu ger-
geklikleri iki boyutlu resim diizlemi {izerinde betimleyerek, liglincii boyut yanilsamasi yarat-
ma igine yarayan bir resim ve ¢izim teknigidir”. Sinemaci ise goriintii diizenlemesi yaparak
perspektif kurallarmi uygulayabilir. Bu, ¢erceve icindeki varliklar derinlik yaratacak sekilde
yerlestirerek gergeklestirilir. Belgesel sinemaci i¢in bu her zaman miimkiin degildir. Bu du-
rumda belgesel sinemaci perspektif yaratmak icin kamera agilari ve gorlis noktasiyla derinlik
duygusu yaratma yoluna gidebilir. Moore da derinlik duygusu yaratmak i¢in benzer yontem-
leri kullanmugtr. Jenerik bolimiinde yer alan bowling salonu goriintiilerinde derinlemesine
gortintii isleminin uygulandigi goriiliir. (00:03:15-00:03:52) Ozellikle 00:03:42-00:03:45
siireleri arasinda yer alan ¢ekimde bakis noktas1 ile ufuk ¢izgisi diizenlemesiyle iigiincii bir
boyut yaratilmas: yoluna gidilmistir. Michigan milislerinin tanitildig1 boéliimde de milislerin
atis yapma sahneleri, gece yiiriiyiisleri film iginde yer alan derinlik yaratmaya iliskin ornekler
olarak gosterilebilir.

Kamera Acisi

Mercegin optik ekseninin, filme alinan konuyla olusturdugu ac1 kamera acisidir. Bu
eksen yere paralel durumdaysa, varliklar goriintiiye normal durumlariyla gercekei ve nesnel
bicimde yanstyacaktir. “..... izleyicinin gériingliigii (sahneyi) ve varliklar1 olagan, gercekei,
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hareketin hizlandinlmasi ya da yavaslatilmasiyla farkli anlamlar olusturulabilir. Michael
Moore’un ozellikle etkiyi arttirmak istedigi bélimlerde yavaslatilmis goriintii i¢i hareketi
kullandig1 gériilmektedir. Ornegin 0:24:47°de baslayip 0:27:10 biten, arsiv goriintiilerinden
diizenlenen boliimde dramatik etkiyi arttirmak icin yavaglatilmis hareket kullanilmustir. Col-
umbine lisesinde yasanan olay: aktarirken ses kayitlarina eslenmis olarak verilen okul ici
gortintiilerde de yine yavaslatilmis hareket kullanilmistir.

Kamera hareketleriyse, kameranmn yatay ekseni iizerinde yapilan yukar1 asag1 hareketler
(tilt), dikey ekseni iizerinde yapilan saga sola hareketler (pan), kamera govdesinin yiikselip
alcalmasiyla yaptig1 hareketler (pad) ve mercegin odak uzakliginin degistirilmesiyle yapilan
hareketler (zoom) olarak siralanabilir. Ayrica, kameranin ileri-geri, saga-sola veya diyago-
nal bir sekilde kendi cevresinde yaptig1 hareketler de vardir. Bunlar, kamera bir gévdeye
oturtularak yapilan, diizenli hareketlerdir. Bu hareketler tek bagina yapilabildigi gibi i¢ ice
gecirilerek de yapilabilir. Ancak bir govdeye baglhilik (tripod vs.) kamera hareketine sinirlilik
getirebilir. Gerek haber gerekse belgesel ¢ekimlerinde gercekligi yakalamak i¢in kullanilan
yontem ise omuz iistii kamera kullanimidir. “Gergeklik duygusunu arttiracak bir bagka yontem
omuz kamerasi kullanmaktir. Bu tiir en cok belgesel filmlerde etkili olur ve izleyiciye “gercegi
gozlityormus” duygusu verir”'*. Moore un yapti81 rdportajlarda omuz tistii kameranin siklikla
kullanildi81 gézlenmistir. Moore bunu yaparken giizel bir ¢ercevenin degil, gercekligin pesinde
oldugunu géstermistir.

Bunu yaparken “izleyici ¢ekim” kullandigini da belirtmek gerekir. Ozon, izleyici ge-
kimi $6yle tanimlamaktadir; Kamera “devinimli bir varhig: siirekli olarak goriintii cercevesi
i¢inde tutmak eregiyle bu varlikla birlikte devinebilir. Bu durumda, “izleyici ¢ekim” ad1 ver-
ilen gekim ¢esidi ortaya gikar”’s. Bu filmde de Moore’un siirekli “izleyici ¢gekim” kullandigim
belirtmek gerekir.

Aydinlatma

Aydmlatma, her gseyden énce herhangi bir konunun gorlintiistinii bos film iizerine
disiirebilmesi, duyarkati etkileyip iizerinde bir iz birakabilmesi icin gereklidir. Michael
Moore’un bu filminde de aydmlatma sadece bu amag i¢in kullaniimaigtr.

Ses

Bu ¢alismada ses olgusu essiiremli, egsiiremli olmayan sesler, miizik, dig ses olarak ele
alinacaktir'.

Egsiiremli sesler: Goriintiide var olanla kosut giden sestir. Kayit aninda goriintiiyle
birlikte kaydedilir. Ozellikle belgesel filmlerde gercekligin yapilandirilmasinda 6nemli bir
islev stlenirler. Bowling For Columbine filminde dogal ses de denilen egsiiremli sesler,
gortintiiyle birlikte kaydedilmistir. Roportaj kayitlarini da egsiiremli ses olarak isimlendirmek
miimkiindiir. Bu bakis agisiyla, bu ¢alismada incelenen filmde egsiiremli sesin ¢ok yogun
olarak kullanildig: s6ylenebilir. Ses ve goriintiiniin birlikte kaydedildigi réportaj kayitlar: daha
sonra igerik amaca hizmet edecek bigimde kurgulanmugtir.

Egstiremli olmayan sesler: Goriintiiyle kosut gitmeyen sestir. Bowling For Colum-
bine filminde Columbine olay: sirasinda gazeteciler ve emniyet giicleriyle okul gérevlileri
arasindaki ses kayitlari buna &rnektir. Ayrica filmin bazi béliimlerinde essliremli olmayan

14. N. Ozon, Sinema Sanatima Giris, Agora Kitaplig1, Istanbul, 2008, s. 59-61.
15. B. Foss, Film ve Televizyonda Anlatim Teknikleri ve Dramaturji, TRT Yaylari, Ankara, 1992, s. 36.
16. N.Ozon, Sinema Sanatma Giris, Agora Kitaplig1, Istanbul, 2008, s. 90.
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ses kayitlar siyah tistiinde verilerek etki arttirilmak istenmistir. Ornegin 11 Eyliil saldirist
sirasinda “Aman Tanrim” diyerek ¢iglik atan kadin sesi. Bu sesin, ABD’nin tiim diinyada
gerceklestirdigi saldirilarin arka arkaya kurgulanmasinin ardindan gelmesi, bu ¢1gligmn sadece
kendi tilkesi i¢in degil, tiim diinya ya da tiim insanlik i¢in atildig1 izlenimi yaratmaktadir.

Miizik: Gériintiide verilmek isteneni vurgulamak, yonetmen acisindan 6nemli bazi
ifadelerin altim1 ¢izmek acisindan miizik, sinemada ¢ok 6nemli yere sahiptir. Ayrica etkiyi
arttirmak igin miizigin ritmine uygun olarak yapilan kurgunun da ¢ok 6nemli bir yeri vardir.

Michael Moore, film miiziginin bu ¢ok 6nemli iglevlerini etkili bir bicimde kullanmistir.
Ornegin, Buell ilkokulunda arkadasimi 6ldiiren 6 yasindaki cocugun annesinin zengin bir ma-
hallede hizmet¢ilik yaparken ¢ocuguyla ilgilenemedigini sdyledikten hemen sonra, bu s6ziin
altim ¢izmek i¢in miizigi ¢ok etkili kullanir. ABD’de okullarda siddetin bu denli yaygin
olmasmin nedeni olarak Rock sarkicisi Marilyn Manson’t gosteren kisilerin hizli kurgusuna
eslik eden miizik buna bagka bir 6rnektir.

Dis ses: Goriintiide olmadan filmin amacina uygun olarak yazilmis bir metni okuy-
an sestir. Bowling for Columbine filminde yogun bir bigimde kullanilmistir. Moore, répor-
taj sirasinda konu ve kisi hakkinda bilgi vermek i¢in dis sese de yer verir. Ayrica Moore,
bir dizi réportajdan sonra bir kaniya varir ve bunu dis ses olarak yansitir. Bu kendi sesi-
dir. Yargisim gii¢lii bir sekilde aktarmak i¢in bagvurdugu yontem budur. Moore, bunun bir
ornegini 1:22:50°de baslayip 1:24:35’de biten boéliimde kullanir. Belgesel sinemay1 yonet-
menin mesajini aktardig: bir anlatim araci olarak alirsak, bu yontemin mesaj1 aktarmada old-
ukea etkili bir yontem oldugunu belirtmek gerekir.

Kurgu

“Kurgu, film yénetmeninin dilidir.. .. Bir yonetmenin kisiligi ancak kurgu yontemleriyle
degerlendirilebilir. Nasil her yazarm kendine 6zgii bir deyisi varsa, her filmin yénetmeninin de
kendine 6zgii bir anlatim yontemi vardir. Film parcalarinin yaratict giigle bulunmus bir siraya
gore birlestirilmesi, son ve tamamlayici bir iglemdir ki, bunun sonucu kesin yaratmaya, yani
filme varigtir.” 7 Pudovkin’in de dedigi gibi yénetmenin anlatim yéntemini anlamak i¢in ince-
lenecek en temel verilerden biri kurgudur. Bir filmin kurgusu ise farkl agilardan incelenebilir.
Bunlar; icerik, filmsel zaman ve mekan, devinim, uzunluk, say1 ve anlatim bakimindan kurgu
seklinde siralanabilir.

Bu calismanin amacina uygun olarak kurgu konusuna anlatim agisindan bakilacaktir.
“Anlatim bakimindan kurgu denince, bir filmdeki konunun anlatilisina, konunun zaman i¢inde
gelismesine, olgularin birbirini izlemesine kurgu yardimiyla verilen bigim anlagilir”'®. Anlatim
bakimindan kurgunun 5 tiirli vardir. Bunlar; diiz anlatim, geriye doniis, ileriye atlayis, kosut
gelisim ve zamandas gelisimdir.

Bowling For Columbine filminde genel diiz anlatim kullanildig1 goriiliir. Ancak burada
kurguya diiz anlatim 6zelligi veren zamana bagh akis degil, olaymn diizgiin, me}ntlkh bir akis
icinde aktarilmasidir. 4

Gerek Columbine lisesindeki olaydan sonra, gerekse Buell’deki okulda yasanan olay-
dan sonra yapilan gosteriler, Ulusal Silah Birliginin baskam1 Charlton Heston’in yaptigi
toplant1 konusmalariyla kosut kurgulanir. Filmdeki ¢atisma da bu noktalarda kurulmaktadar.
Filmin sonuna gelinceye kadar Heston ile yapilmis bir réportaj goriilmez. Ancak filmin farkl
yerlerinde, 6zellikle yasanan olaylarla ilgili goriintiilerin hemen ardindan, Heston’1n goriis ve

17. P.Rotha, Belgesel Sinema, Izdiisiim Yaymlari, Istanbul, 2000, s. 133-140.
18. V. L Pudovkin, Sinemanin Temel Ilkeleri, Bilgi Yaymevi, 2. Baski, Ankara,1966, s. 103-104
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davranislar 6grenilir. Filmin sonundaki réportaji izlerken onun ne sdyleyebilecegini tahmin
etmek pek de zor olmaz.

ABD’deki silah tutkusunun ve bagli olarak siddetin nedenlerini arastirtrken, kullanilan
kurguda ironik bir anlatim dili hakimdir. Bu dili ortaya ¢ikaran da aymi seyi sdyleyen farkli
kisilerin hizl1 bir miizik esliginde kurgulanmasidir.

Filmdeki kullamlan noktalama cesitlerine gelince... Genel olarak kullanilan nok-
talama tiirli kesmedir. Dramatik anlatimm yiikseltilmek istendigi noktalarda ise zincirleme
kullanilmustir.

Filmde etkili olarak kullanilan bir baska noktalama tiirii kararma-agilmadir. Bu yolla,
anlatima “s6ziin bittigi nokta” dedirten bir anlam yiiklenir. Ornegin “sirf birilerine kizdik diye
ofkeye kapilip onlara bomba yagdiramayiz, fiize atamay1z” diyen Lockheed Martin Halkla
Iiskiler Miidiirii Evan McCollum’un bu séziine yanit dnce kararmayla verilir. Ag¢ilmayla
birlikte 1953 yilinda Iran bagbakani Musaddik’in devrilisiyle ilgili ilk goriintiiler baslar.
Yavaglatilmis bu goriintiilere etkili bir miizik eslik etmekte, bir dig ses de yasananlar1 bir
haberci anlayisiyla aktarmaktadir. Béliim bitiminde kullanilan son goriintiiler 11 Eyliil ABD
ticaret merkezine yapilan saldirilarla ilgili goriintiilerdir. Ardindan kararma gelir, bir kadin
¢18lig1 duyulur. “Aman Tanrim”.

MI-SONUC

Dis gergeklikten edindigi izlenimlerden hareketle “neyi anlatacagini” saptayan sanatci,
“nasil anlatacagim” sorusunu yanitlarken, her anlatim aracinmn sahip oldugu bi¢imin kendine
has 6gelerini kullanarak, kurallarina uyarak bir anlatim dili olusturur. Kisaca anlatimmn, bir so-
nuca ulagmak igin yerine getirilmesi gereken kurallari kapsayan bir siire¢ oldugu soylenebilir.
Bu ¢alismada da belgesel bir film olustururken uyulmasi gereken kurallar biitiinii, Michael
Moore’un yénetmenligini yaptigi “Bowling For Columbine” filminden hareketle irdelenmeye
caligilmustir.

Calisma yapilirken, ana fikir ve konunun saptanmasimin hemen ardindan filmin anlatim
dilini olusturan &geler belirtilmistir. Bunlar, réportajlar, arsiv goriintiileri, ¢izgi film, giivenlik
kamerasi kayitlari, ses kayitlar olarak belirlenmigtir.

Filmin bigimsel olarak yapilan incelemesindeyse ele alman konular, gerceveleme,
goriintli diizenlemesi, kamera agisi, goriis noktasi, ¢ekim Olcegi, hareket, aydinlatma, ses,
kurgu seklinde siralanabilir.

Ozetle, planlanmig roportaj kayitlari diginda Moore, ani yakalama telasiyla omuz iistii
kamera kullanimin: tercih etmistir. Bu tiir kamera kullanimi da kimi zaman ciddi cerceveleme
hatalarim1 dogurmustur. Normal kamera agis1 kullanimini tercih eden Moore’un bu tercihinin
nedeninin nesnellik oldugu diistiniilmektedir. Boylece kamera agisiyla oynayarak bir yorum
yapmaktan ka¢inmustir. Essiiremli sesi filminde yogun olarak kullanan Moore, essiiremli
olmayan sesi de kullanarak dramatik etkiyi arttirma yoluna gitmistir. Ornegin Columbine
baskimindan sonra okulda yapilan ve yavaglatilarak kurgulanan gériintiilerin {izerine, baskin
sirasinda kaydedilen sesleri eslemistir. Genellikle diiz anlatimi tercih eden Moore, zaman za-
man kosut kurgu teknigini de kullanmistir.

Amerika Birlesik Devletlerinde silahli siddet eylemlerinin nedenlerini aragtirmak iizere
yola ¢ikan Moore, Amerikan halkinin hizla silahlanmaya gittigini vurgulayarak bunun nede-
nini medya ve y6netim tarafindan yaratilan ‘korku toplumuna’ baglamaktadir. Michael Moore
bu saptamaya varirken belgesel filmin anlatim 6gelerini kullanarak, mesajini “Bowling For
Columbine” filmiyle aktarma yoluna gitmistir.
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