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Ozet

Giiniimiizde, Osmanli minyatiir sanatiyla ilgili 6nemli yayinlarin cogunlugunun, sanat tarihi kapsaminda
ele alindigi goriilmektedir. Bu yaymnlarda, kiitiiphane ve 6zel koleksiyonlarda bulunan minyatiirlii yazmalarin
tanitimi veya minyatiirlerinin ikonografik ¢oziimlemelerinin yapildigi sdylenebilir. Ancak, minyatiirlerde goriilen
figiir veya doga elemanlarinin formlarina ve uygulama tekniklerine iliskin analizler yapan yaymlara ¢ok faz-
la rastlanamamaktadir. Bu calismada, minyatiirlii ilk Osmanl tarihi olan Sahnadme-i Al-i Osman’in besinci cildi
Siileymanname’de (TSM. H.1517) yer alan minyatiirlerden secilen dért adet farkli agacin uygulama asamalari an-
latilmistir. Bu asamalar, agaclarin sematik cizimleri ve renklendirme asamalarindan olusmaktadir. Bu calismada,
Tiirk kitap sanatlari alanindaki uygulamalarin yayginlastigi giiniimiizde, uygulama tekniklerine analitik bir bakis
acisi getirmek amaclanmistir.

Anahtar kelimeler: Osmanli Minyatirleri, Stileymanname, Minyatiirde Uygulama Teknigi, Minyatiirlerde
Agaclar, Minyatiirde Natiiralist Cicek Uslibu

Abstract

Today, most of the important publications about the Ottoman miniature pantings seem to be considered
within the framework of art history. It could be said that these publications’ contents are mostly concerned with
the introduction of illusirated manuscripts held by libraries or special collections, or with iconographical analysis
of miniature paintings. However, it is not common to come accross with publications dealing with the analysis of
formal features and application techniques of miniature paintings. In this article, four different kinds of trees are
chosen from the first Ottoman illustrated chronicle Siileymanndme, Sahname-i Al Osman’s fifth volume to be
analyzed in terms of their application techniques in four stages. These stages are skecthing and colouring stages.
In this survey, it is intended to bring a new perspective to the field of Turkish book arts in terms of its application
techniques which are recently becoming very popular.
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1-GIRIS

Gilintimiizde, Osmanli Minyattir Sanat1 ile ilgili yapilan ¢aligmalara bakildiginda, min-
yatiirli yazmalarin veya belirli bir yazmaya ait olmayan, albiimlerdeki bagimsiz minyatiirlerin
genellikle sanat tarihi kapsaminda incelendigi goriilmektedir. Sanat tarihi kapsamindaki bu
calismalar, cogunlukla yurti¢inde yazma eser barindiran kiitiiphanelerde veya 6zel koleksiyon-
larda yer alan minyatiirlii eserleri konu edinmektedir’.

Arastirmacilar, bu eserler {izerinde yaptiklari incelemeleri, ya tek bir minyatiirlii yaz-
manin tanitimi® olarak ele almakta, ya da onemli 6zellikler gosteren minyatiirlii yazmalarin
tamamina, konuya ve resimsel tsluba iligkin kronolojik smiflandirmalar ve ikonografik ¢6-
ziimlemelerle yaklagmaktadirlar.’ Ancak, giiniimiiz kaynaklarinda, bir metne bagh olsun ya da
olmasin, bir minyatiirde kompozisyonu olusturan elemanlarin bicimleri, renkleri ve uygulama
tekniklerine iligkin bilgilere sik¢a rastlandigi séylenemez. Kiiltiir ve sanat tarihimizde yiiz-
yillarca 6nceye dayanan ve giiniimiizde halen uygulanmaya devam eden minyatiir sanatinin
¢izim ve boyama tekniklerine iligkin yaymlanmis nadir kaynaklardan biri ise, Saym Cahide
Keskiner’in “Minyatiir Sanatinda Doga Cizim ve Boyama Teknikleri”* adli kitabidir. Bu kita-
binda Cahide Keskiner de ayni konuya deginmektedir: “... Bugiine kadar Tiirk minyatiir sanati
hakkinda degerli pek ¢ok kitap ve makale yazilmistir. Ancak, bu sanatin uygulanmasina yéne-
lik herhangi bir ¢alismanin olmadigi ne yazik ki bir gercek...”.

Cahide Keskiner, Osmanli minyatiir sanatinda gériillen doga elemanlarinin ¢izim ve
boyama tekniklerini, sematik ¢izimler ve roprodiiksiyonlar esliginde tanittig1 kitabinda fark-
It donemlere ait minyatiirlii yazmalardaki orneklerden yararlanmistir. Bu yazmalar, sirastyla
sOyledir: Tiirk minyatiir sanatinin en 6nemli 6rneklerinin bulundugu, Selguklu dénemi yaz-
malarindan “Varka ve Giilsdh” (TSM. H.841); Osmanli klasik donemi yazmalarindan “Hiiner-
name [-II” (TSM. H.1523-24); “Beyan-1 Menazil-i Sefer-i Irakeyn” (IUK.T.5964) ve Siyer-i
Nebi (TSM. H.122). Keskiner’in kitabinda, bu yazmalarin minyatiirlerinde goriilen, “agac,
yer bitkisi, deniz ve akarsu, kaya ve bulut” olarak simiflandirdigi ¢esitli doga elemanlarmin bir
kisminin sadece ¢izim agamalari, bir kismiin ise renklendirme asamalar1 gosterilmisgtir.

Bu tiir bir calismada, uygulama tekniginin sema ve renkli resimlerle sunulmasinin yani
sira, yazili olarak anlatilmasinin belgeleme agisindan 6nemli oldugu distiniilmektedir. Bunun
yaninda, uygulama teknigi anlatilan her eleman i¢in, agamalari sirastyla ele alan bir sema siste-
minin de tespit edilip, her eleman i¢in ayni sema sisteminin kullanilmasi, minyatiir sanatindaki
uygulama tekniklerinin daha iyi anlasilmasi i¢in yararl olabilir. Bu goriisler dogrultusunda,

1. Osmanli minyatiirlerini konu edinen sanat tarihi ¢caligmalar1 hakkinda ayrintili bilgi edinmek i¢in bkz.: Nurhan
Atasoy, Tiirk Minyatiir Sanat1 Bibliyografyasi, YKB ve Dogan Kardes Yay., Istanbul, 1972.

2. Osmanli minyatiir sanat1 tarihi {izerine, Filiz Cagman, Zeren Tanindi, Nurhan Atasoy, Giinsel Renda, Banu
Mahir, Giil frepoglu, Serpil Bagc1 gibi 6nemli arastirmacilar, giiniimiizde ana basvuru kaynagi olarak kullani-
lan pek ¢ok kitap, makale ve katalog yayini yapmiglardir.

3. Butiir kaynaklara 6rnek olarak bkz.: Serpil Bagci-Filiz Cagman-Giinsel Renda- Zeren Tanindi, Osmanii Resim
Sanati, T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yay. Istanbul, 2006; Banu Mahir, Osmanli Minyatiir Sanati, Kabalci
Yayinevi, Istanbul, 2004 vb.

4. Cahide Keskiner, Minyatiir Sanatinda Doga Cizim ve Boyama Teknikleri, T.C. Kiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yay.
Ankara, 2004. Toplam 92 sayfa.

5. Cahide Keskiner, a.g.e,, s.6.




) SULEYMANNAME (TSM. H.1517) MINYATURLERINDE AGACLAR: UYGULAMA TEKNIKLERT
UZERINE BiR INCELEME / TREES IN THE MINIATURE PAINTINGS OF SULEYMANNAME (TSM. H.1517):
SURVEY ON TECHNIQUES OF APPLICATION

Osmanli tarih konulu minyatiirlii yazmalarmin ilk 6rnegi ve Arifi’nin kaleme aldig1 Sahna-
me-i Al-i Osméan adli eserin besinci cildi olan “Siilleymanniame”de (TSM. H.1517) yer alan
minyatiirler dikkati gekmektedir. 1558 yilinda tamamlanan Siileymanname’de yer alan altmis
dokuz adet minyatiirde goriilen doga elemanlari, uygulama teknikleri bakimindan baslibagina
ele alinabilecek zenginlikte ve gesitliliktedir.

SiileymAnnAme minyatiirlerini kapsamli bir bigimde incelemis olan Esin Atil, minyatiir-
lerin tamamu tizerinde, yerli veya yabanci etkili kesin tisluplardan s6z etmemistir. Ancak, min-
yatiirlerde mekan kurgusu, form ve renk kullanimi agisindan goriilen farkliliklar: siniflandirip,
minyatiirlerin bes ayri nakkagin elinden ¢iktigini tespit etmistir®. Banu Mahir’e gore Siilleyman-
name minyatiirlerinde farkli tisluplarin goriilmesinin nedeni, eserin resimlenmesinde, degisik
kiiltiirlerden gelen ve farkli resim anlayigina sahip nakkaslarm ¢alismasidir. Bu eserde yer alan
minyatiirler, Osmanli minyatiiriiniin artik bir imparatorluk sanati haline geldigini gosteren
onemli 6rnekler olarak kabul edilmektedir’. Saray atolyelerinde ¢alistirilmak tizere gesitli sa-
nat kollarindan yabanci usta ve giragin getirilmesi Stileyméannadme’deki minyatiirlerde yabanci
tislup etkilerinin bulunmasina neden olmustur. Nurhan Atasoy’a gore, Stileymannidme’de yer
alan Macar ordusu ve Belgrad sehrinin alinigiyla ilgili olan sahnelerle birlikte, 1558 yilina ait
bir belgede Macar Nakkag Pervane isminin bulunmas: Siileyménname’nin ressam grubu ara-
sinda Macar kokenli bir ressamin da olabilecegini diigiindiirmektedir®. Buna ek olarak, Zeren
Tanind1 da, Osmanli klasik minyatiir islubunun bir¢ok ana kompozisyon semasinin ilk ola-
rak Siileymannime minyatiirlerinde kullanildigim belirtmektedir’. Buna gore Stileymanndme
minyatiirleri, kompozisyon kurulusu, kompozisyon elemanlarmnin formlari, kullanilan renkler
ve uygulama teknikleri gibi acilardan 6nemli 6zellikler tasimaktadir.

Siileymanndme minyatiirlerinin tamami dikkate alindiginda, toplam altmig dokuz adet
minyatiiriin altmis adedinde doga elemanlarinin kullanildig1 goriilmektedir. Bu elemanlar si-
rastyla soyledir: Agaglar, ¢igekler ve otlar, kayalar ve bulutlar. Siileyméannime minyatiirlerine
farkl: tisluplarm egemen olmasindan dolay1, minyatiirlerde goriilen doga elemanlari da form,
renk ve uygulama teknigi bakimindan gesitlilik gostermektedir. Bunlar arasinda, birbirinden
farkls, sayica en fazla 6rnegin bulundugu grup “agaglar”dir. Siileymanname minyatiirlerinde
kirk iic adet farkl agacin betimlendigi tespit edilmistir, Bu agaclardan 22’si yaprakli agag¢
(¢mar, cam vb.)'?, 8’1 selvi'!, 3’1 kuru dal'?, 9’u bahar dali”’, biri de hurma agacidir'#; buna

6. Esin Atll, Siileymanname, The Illustrated History of Siileyman the Magnificent, Harry N. Abrams, Inc., Pub-
lishers, New York, 1986, s.65-75.

7. Banu Mahir, Osmanli Minyatiir Sanat, Kabalc1 Yayinevi, Istanbul, 2004, s. 93.

8. Nurhan Atasoy, “1558 Tarihli ‘Siilleymanname’ ve Macar Nakkas Pervane”, Sanat Tarihi Yulligi 111, Sanat Tar.
Ens., 1969-70, s. 169.

9. Zeren Tanindy, Tiirk Minyatiir Sanati, Tirkiye Is Bankas1 Yay. Ankara, 1996, s. 26-29.

10. Siileymanname minyatiirlerinde goriilen birbirinden farkli 22 adet yaprakli agaci yer aldig1 varak numaralari:
17b-18a, 31b, 37b-38a, 98a, 108b-109a, 115a, 177a, 219b-220a, 235a, 346a, 360a, 367a, 403a, 477b, 527a,
588a, 600a.

11. Siileyminnime minyatiirlerinde goriilen birbirinden farkli 8 adet selvinin yer aldigi varak numaralari: 239a,
248a, 260a, 328a, 337a, 433a, 506a.

12. Siileyménname minyatiirlerinde goriilen birbirinden farkl: 3 adet kuru dalin yer aldig: varak numaralari: 63b,
132a, 527a.

13. Siileymanname minyatiirlerinde goriilen birbirinden farkli 8 adet bahar dalmm yer aldif: varak numaralart:
31b, 170b, 239a, 248a, 260a, 297a, 321b, 367a, 374a.

14, Siileymanname minyatiirlerinde goriilen 1adet hurma agacin yer aldig1 varak numarast: 56a.
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gore, Siileymanname’de yer alan agaclar tiirlerine gére bes ayri1 grupta incelenebilir. Ancak,
bu minyatiirlerdeki agaclarin tamaminin incelenmesi ¢alismanin kapsamini asacagi igin, bu
calismada sadece, yaprakli agaclar grubundan segilen dort adet agacin uygulama teknikleri
asamal1 olarak incelenecektir. Agaclarin uygulama teknikleri dort agamada gosterilecek ve
sirasiyla yapilan uygulamalar anlatilacaktir.

[k asama, agacin dis hatlarini ve dal ¢ikislarmi belirten siyah-beyaz kanevige ¢izimidir;
ikinci agsama, agacin tizerinde bulunan serbest yapraklarin veya yaprak kiimelerinin yerlegimi-
ni gosteren siyah-beyaz cizimdir; liclincii agsama, agacin renklendirilmesinde ilk olarak zemine
stiriilen boyanin gosterildigi renkli asamadir; dordiincii ve son asama da agacin aynmi boyuttaki
roprodiiksiyonudur. Bu dort agamali sematik sistem sayesinde, agacin formunun verilmesi,
dallarinin ve yapraklarinin yerlegtirilmesi ve uygulanan teknige gore renklendirilmesini bir
arada gérmek miimkiin olacaktir.

2- SULEYMANNAME (TSM. H.1517) MINYATURLERINDEN SECILEN DORT
AGACIN SEMATIK CiZIMLERI ve RENKLENDIRME ASAMALARI

Yukarida da belirtildigi iizere, Silleymanndme minyatiirlerinde, form, renk ve uygulama
teknigi acisindan farklilik gosteren yirmi iki adet yaprakli agag tespit edilmistir. Bu agaglarm
yer aldigi kompozisyonlar, otagda el¢i kabulii, av ve savas sahneleri gibi konusu dogada (dis
mekan) gegen sahneler olmakla birlikte, bu agaclarm Topkap1 Saray1, Edirne Saray1 ve Amas-
ya Saray1 gibi mimari unsurlarin agirlikli olarak kompozisyonu kurdugu i¢c mekan gésteren
sahnelerde de kullamldig1 goriilmektedir. Bunlar arasinda, Topkap: Sarayr’nm Ikinci Avlu-
sunda yer alan Kubbealti’ndaki Divan-1 Hiiméayun toplantisin1 gésteren sahnelerdeki (varak
no:37b-38a) yaprakli agaclar dikkat ¢ekicidir.

Kanuni Sultan Siilleyman’n yonetiminde yapilan Divan toplantisini betimleyen bu min-
yatlir, ¢ift sayfa olarak, karsilikli bir biitiin halinde diizenlenmis sahnelerden olusmaktadir.
Her iki sahnede de birbirinden farkli tiirde, yaprakli aga¢ olarak kabul ettigimiz, sekiz adet
agac kullanilmigtir. Burada goriilen agac tiirleri, Stileymannidme’nin diger minyatiirlerinde
kullanilmis agaclarla karsilastirildiklarinda, form, renk ve uygulama teknigi agisindan gesit-
lilik gostermektedir. Bu nedenle, ¢alismaya konu olan dort adet yaprakli agacin tigii, “Divan
Toplantis1” sahnesinden segilmistir. Bunun yaninda, bu sahnede, Topkap: Sarayr’nm Ikinci
Avlusundaki Kubbealti’nda ger¢eklesen bir olaymn betimlenmesi, sahneye belgesel bir deger
de katmaktadir. Buna gore, mekan, kisiler ve olay kurgusunun gergek oldugu bu sahnede, nak-
kasin gozleme dayali bir betimleme yaptig1 varsayilmaktadir'.

Esin Atil, Silleymanname’de yer alan “Divan Toplantis1” sahnesinin, konusu bakimin-
dan sultan1 ve iktidarini anlatan bir sahne oldugunu belirtmektedir's. Bu nedenle, sultan1 ve
iktidarmm betimleyen bu kompozisyonda, gosterisli ve asirlik heybetli aga¢lar, gercekte orada
bulunuyor olabilecegi gibi, simgesel anlatima katk: saglamas1 bakimindan da kullanilmisg ola-
bilir. Ayrica, sultanin devleti yonettigi ve devlet erkdniyla birlikte oldugu iktidar alanlarindan

15. Tarih konulu Osmanli minyatiirlerinde gergekeilik ile ilgili bkz.: Zeren Akalay, “Tarihi Konularda Tiirk Min-
vatiitleri”, Sanat Tarihi Yilhig: IT1, Istanbul 1969, s.151-166.; Nurhan Atasoy, “Tiirk Minyatiiriinde Tarihi Ger-
cekeilik”, Sanat Tarihi Yilligi I, Istanbul, 1965, 5.103-108.

16. Esin Atil, a.g.e., 5.96.
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biri olan Ikinci Avludaki bahgenin betimlenmesinde gorkemli agaglarm kullamlmasmin ikti-
darla iligkili olarak aymi anlatima vurgu yaptig1 soylenebilir. “Divan Toplantis1” sahnesinde
oldugu gibi, Osmanli saray bahgelerinin betimlendigi minyatiirlerde goriilen agaclarin, iktidar
ve ihtisam1 vurgulamalarinin yani sira, Osmanlilarin bahge kiiltiirii ve gicek sevgisini de yan-
sittiklar1 diistiniilebilir. Yildiz Demiriz, minyatiirlerde karsilasilan ¢icek betimlemelerinde en
kii¢tik ayrintinin verildiginden, Osmanlilardaki ¢igek sevgisinin bu yolla hissettirildiginden
s6z etmektedir!’. Nurhan Atasoy, 6zellikle saray bahgelerinin, yani padisaha ait olan hasbahge-
lerin, Osmanl1 bahge kiiltiirlinde 6nemli bir yere sahip oldugundan s6z ederken, minyatiirlerde
de bu bahgelerin betimlendigini belirtmektedir'®.

Calismaya konu olan dordiincii agag ise, “Siileyman’in Geyik Avi”? (Siileymannime,
TSM. H.1517, varak 403a) adl1 sahnede yer almaktadir. Konu geregi, kompozisyonda mekani
kuran elemanlarin tiimii doga elemanlaridir (kayalar, agaclar, ¢icekler ve bulutlar). Kompozis-
yonda ayn1 tiirde ve ayn1 uygulama teknigiyle yapilmis iki adet aga¢ kullanildig1 goriilmekte-
dir. Bu agaglar, mekanin, dis mekan, doga oldugunu gostermektedir. Bunun yaninda, Esin Atil,
bu kompozisyonda ince uzun figiirlerin kullanilmas: ve kompozisyon elemanlarinin karmasik
olmayan, basit bir diizende yerlestirilmelerinden dolay1, bu sahnede ¢alisan nakkasin Kazvin
tislabunda yetigmis bir nakkas olabilecegini belirtmektedir. Bu nedenle, nakkasin daha dnce
cok sayida yapmis olmas1 muhtemel av sahnelerinden birini burada da uygulamis olabilece-
ginden de soz etmektedir®®. Boylece, bu sahnede goriilen agaglar, mekanin doga olduguna
isaret etmekle birlikte, belirli bir konu i¢in kaliplagmis bir kompozisyon semasina ait dekoratif
elemanlar olarak da kabul edilebilir.

Yaprakli Aga¢ 1.”in Uygulama Teknikleri*!

Siileymanname’nin 38. varak (a) yliztinde yer alan “Divan Toplantisi” sahnesindeki
yaprakli aga¢, bu sahnede goriilen dort farkli agag tiirtinden biridir ve Siileymanname minya-
tiirleri iginde sadece bu kompozisyonda kullanilmisgtir.

Agacn, 6zellikle govdesinin ve dallarinin natiiralist bir anlayigla? betimlendigi s6yle-

17. Yildiz Demiriz, Osmanli Kitap Sanatinda Dogal Cicekler, Yorum Sanat, [stanbul, 2005, s. 6.

18. Nurhan Atasoy, Hasbahge, Osmanli Kiiltiiriinde Bahge ve Cicek, Kog Kiiltiir Sanat Tanitim, Istanbul, 2002, s.
27, 243-263; Nurhan Atasoy, “Ttirklerde Cigek Sevgisi ve Sanat1”, Tiirkiyemiz, S. 3, Subat 1971, 5.14-24,

19. Sitileymanname’nin 403. varak (a) yiiziinde yer alan minyatiir, Esin Atil’in ¢aligmasinda “Siileyman Hunting
Deer” (Siileyman’in Geyik Avi) adiyla belirtilmistir: bkz. Esin Atil; a.g.e,, s.177.

20. Esin Atill, a.g.e., s.177.

21. Silleymanname minyatiirlerinden se¢ilerek agamali olarak réprodiiksiyonlar: yapilan dért adet yaprakli agacin
orijinal fotograflart ¢alismanin I'V. bolimiinde verilmistir.

22. Burada “natiiralist bir anlayis” ifadesi ile agacin “aslma uygun, dogadaki goriintiisiine yakin bir bigim-
de betimlenmis” oldugu anlatiimaktadir. Bunun yaninda, 16. ylizyil ortalarinda saray nakkagbasi miizehhip
Karamemi’nin gelistirdigi, dogadaki ¢igekleri gercege yakin bir bicimde betimleyen “natiiralist ¢igek iislibuna
da gonderme yapilmaktadir. Z. Tanind1’ya gére, “16. ylizyilda dogay1 ve saray bahgelerinin rengarenk cigekle-
rini gézlemleyen ve bunlari tezhipledigi yazmalarda kullanan Karamemi, natiiralist ¢igek {islibunu ortaya ¢1-
karmustir (bkz.: Zeren Taninds; “Kitap ve Tezhibi”, Osmanl Uygarhig: 2, T.C. Kiiltiir Bak. Yay., Istanbul, 2003,
5.881-882), Karamemi’nin kullandig: ¢igekler, laleler, siimbiiller, giiller, karanfiller, hanger yapraklari ve bahar
dallaridir. Bu gigekler Inci A, Birol ve Cigek Derman tarafindan “yari tisltplastiriimus igekler” olarak smiflan-
dirlmiglardir; tisliplastiriimig olmalarina ragmen karakterlerini kaybetmemislerdir (bkz.: Inci A. Birol-Cigek
Derman; Tiirk Tezyini Sanatlarinda Motifler, Kubbealt1 Yay., Istanbul, 2001, s.113; Giilbiin Mesara-Seyda Can,
“Konstantiniyye H.971/M.1563 tarihli Divan-1 Muhibbi ve Unlii Sanatkar1 Miizehhib Karamemi”, Ar¢ Decor,
Nisan 1997, s. 108-120.).
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nebilir®. Koklii, kalim govdeli ve yesil yaprakli olarak betimlenen agag, cepheden resmedil-
mistir. Ancak, gévdeden ¢ikan dallarin, agacin yaprakli kisminda gosterilmis olmasi, agacin
profil kesitinin de verildigini diisiindiirmektedir. Bunun yaninda, agacin kokleri bir tas veya
kaya pargasi ile gevrelenmemis, topragin iizerinde agacin kok girisleri gosterilmistir. Bunun
amact, agacin ne kadar gérkemli ve asirlik bir aga¢ oldugunu gostermek olabilir.

Yukarida goriilen birinci ve ikinci agamalardaki ¢izimler, agacin formunun belirlenme-
sindeki asamalar1 gostermektedir. Birinci asamada, agacin eskiz tizerindeki kanevige ¢izimi
yer almaktadir; bu ¢izimde govdeden cikan dallarin yonleri belirtilmistir. Tkinci agama ise,
agacin murakkaya ge¢irilmeye ve renklendirmeye hazir olan son halidir.

Renklendirme asamalari olan tigiincii ve dordiincii asamalarda, agacin govdesinde ve
yaprakli kisminda zemine ilk uygulanan boyalar ince bir kivamda siirtilmiistiir. Bunun nedeni,
uygulama teknigi geregi boyalarin zemine iist {iste katmanlar halinde vurulmasidir.

Uctincii asamada goriildiigii gibi, agacin govdesinin ve dallarmin renklendirilmesinde
kapatici boyama teknigi kullanilmistir. Govde ve dallarin zeminine agik gri ile blok boyama
yapilmis ve daha sonra gévdenin dis hatlar1 koyu ve acik kahverengi ile belirginlestirilmistir.
Daordiincii asamada ise, gri zeminli govde ve dallarin i¢ kismi, koyu mavi ile akitma teknigi
kullanilarak hacimlendirilmistir.

Agacin yaprakli kisminm zemininde, yaprak kiimelerini belirtmek i¢in ti¢ farkl tonda
yesil renk kullanilmigtir. Zemini olusturan bu ii¢ renk tizerinde koyu yesil renk akitma tekni-
ginde uygulanarak, yaprakli kismin zeminindeki renkler birbirine kaynastirilmistir. Agacin
yaprakli kismi, yesil renk gecisleriyle olusturulmus lekeler halinde resmedilmistir. Bu yiizden
agacin yapraklar tek tek belirtilmeden, birbirine kaynasmis, homojen bir gériintii olusturul-
mustur.

Yaprakh Agac 2.’nin Uygulama Teknikleri

Siileymanname’nin 38. varak (a) yiiziinde yer alan “Divan Toplantis1” sahnesindeki
yaprakli agag, bu sahnede goriilen dort farkli agag tiiriinden biridir ve Stileymanname minya-
tiirleri icinde sadece bu kompozisyonda kullanilmistir.

Agacin tamamiin natiiralist bir anlayisla resmedildigi soylenemez. Ancak, agacin
uzun, ince gévdesinde ve dallarinda natiiralist ¢abalar goriilmektedir. Uygulama bakimindan
151k-golge etkisi kullanilmistir. Bu nedenle de gévde ve dallar hacimli bir goriintitye sahiptir.
Bir 6nceki aga¢ drmeginde oldugu gibi, cepheden resmedilmis olan bu agacin da profil kesiti
verilmistir; yaprakli kisimda gévdeden gikan dallar agik bir sekilde goriilmektedir. Bu 6rnekte,
agacin kok girigleri topragin tizerinde gosterilmemistir.

23. Nurhan Atasoy Hasbahge adli kitabinda, “Siileymannadme’de yer alan “Divéan Toplantis1” sahnesindeki agac-
larin natiiralist bir anlayisla betimlendigini” belirtmektedir. Atasoy’a gére, “16. ylizyilin ortalarindan itibaren
saray nakkasbas1 Karamemi’nin gelistirdigi natiiralist ¢icek iislibunun etkileri o dénemdeki minyatiirlerde
hemen goriilmemistir. Atasoy, buna ragmen, Siilleymanndme’deki minyatiirlerden konusu Topkap1 Saray1’nda
gecen sahnelerde, siislemeci, kalip ¢igeklerin kullanilmadigmi ve 6zellikle “Divan Toplantis1” sahnesindeki
agaglarm, natiiralist tisliibun etkisini yavag yavas gosteren drnekler oldugunu belirtmektedir (Bkz. Nurhan
Atasoy, Hasbahge, s.154-55).
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Birinci asamada agacin dis hatlari belirlenmis, ikinci asamada ise yaprakli kisimda yer
alan yaprak kiimelerinin yerlestirildigi alanlar daire igine alimustir.

Uglincii agamada, agacin govdesinin ve dallarmin renklendirilmesinde kapatict boyama
teknigi kullanilmistir. G6vde ve dallarin zeminine orta ton gri ile blok boyama yapilmis ve
dordiincii asamada govdenin dis hatlar1 siyaha yakin koyu bir renkle belirginlestirilmistir.

Agacin yaprakli kisminda, yapraklarin yerlestirildigi dairesel alanlar agik yesil, bu alan-
lar disinda kalan yerler ise orta tonda yesil ile kapatici sekilde boyanmustir. Daha sonra dairesel
alanlara, koyu tonda yesil ile daha kii¢iik daireler tahrir olarak ¢ekilmistir. Daha sonra, kii¢iik
yaprak 6beklerini andiran bu sekillerin orta kisimlarina fircanin ucuyla noktalar birakilmistir.
Boylece, yaprak formuna benzer bigimler olusturulmustur.

Yaprakli Aga¢ 3.”iin Uygulama Teknikleri

Stileymanndme’nin 37. varak (b) yiiziinde yer alan “Divan Toplantis1” sahnesindeki
yaprakli aga¢, bu sahnede goriilen dort farkli agac tiiriinden biridir. Bu agag, Siilleymanname
minyatiirleri icinde sadece bu kompozisyonda kullanilmistir.

Yukarida anlatilan diger iki 6rnekte oldugu gibi bu aga¢ da, gévdesi ve dallar1 bakimin-
dan, natiiralist bir anlayisla betimlenmistir. Gévdede ve dallarda kulanilan 1s1k-g6lge etkisi
tigtincii boyut hissini vermektedir. Kok girisleri topragin iizerinde gosterilmis olan agag¢ cep-
heden resmedilmistir. Agacin yaprakli kisimlar1 olarak kabul ettigimiz yesil alanlar, dairesel
formlar i¢inde agacim tist kisminda, biri digerinin 6niine gelecek sekilde yerlestirilmistir. Bu
nedenle, agacin tamamen cepheden resmedilmis oldugu diisiintilmektedir.

Birinci asamada agacm dis hatlar1 belirlenmis ve gévdeden ¢ikan dallarm yo6nleri be-
lirtilmistir. Ikinci asamada ise, yaprakli kisimda yer alan yaprak kiimelerinin yerlestirildigi
dairesel alanlar tek tek belirtilmistir.

Ucglincii asamada, agacin govdesinin ve dallarinin renklendirilmesinde kapatic1 boya-
ma teknigi kullanilmistir. Govde ve dallarin zeminine ilk olarak ¢ok ag¢ik tonda kahverengi
stiriilmiigtiir. Dordiincti asamada ise bu zeminin iizerine koyu kahverenginin tonlartyla tarama
teknigi uygulanmig ve firca darbeleriyle govde formu hacimlendirilmisgtir.

Agacin yaprakl kismimdaki dairesel alanlara da orta tonda yesil renk suluboya tek-
niginde ince bir katman halinde sitiriilmiigtiir. Dérdiincli asamada bu alanlara, en dipten uca
dogru koyu yesil renkle tarama teknigi uygulanmis ve son olarak da en {ist kisimlarina sar1
ile tarama yapilmigtir. Yaprakli kisimlarm en iistlerinin sar1 renk ile taranmig olmasi, agacin
151k aldigna isaret etmektedir. Agacin yaprakli kisminda uygulanan tarama teknigi sayesinde,
koyu yesilden sariya dogru asamali bir renk gegisi elde edilmis ve bir 1g1k-golge etkisi yaka-
lanmistir. Minyatiir sanatinda sik¢a goriilen uygulama tekniklerinden biri olan tarama teknigi,
genellikle ayn1 renk tonlarinda veya birbirine yakin renklerde asamali gecisler elde etmek igin
kullanilmistir. Bu gegisler, cok ince ¢ekilen fir¢a hareketlerinin yan yana getirilmesiyle olus-
turulmustur. Burada goriilen agagta oldugu gibi, tarama tekniginin uygulandigi formlarda renk
gecigi saglandigi icin, bu formlar hacimli, ti¢ boyutlu bir gériintii kazanmaktadirlar.
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Yaprakli Aga¢ 4.”iin Uygulama Teknikleri

Siileyméanname’nin 403. varak (a) yiiziinde yer alan “Siileyman’m Geyik Av1” sahne-
sindeki yaprakli aga¢, Stileymanndme minyatiirleri i¢inde sadece bu kompozisyonda kullanil-
migtir.

Bu agac, yukarida anlatilan diger {i¢ aga¢ drnegindeki bigim ve betimleme anlayisi ba-
kimindan farkli 6zelliklere sahiptir; ilk bakista, agacin dogada goriildiigi gibi, aslina uygun
betimlenmektense tsluplastiriimis oldugu fark edilmektedir. Daha once belirtildigi tizere, Esin
Atil, bu kompozisyonda ince uzun figiirlerin kullanilmasini, kompozisyon elemanlarinin basit
bir diizende yerlestirilmelerini, bu sahnenin nakkasimin Kazvin tislubunda yetismis olmasi-
na baglamaktadir®*. Bu durum, bu sahnede kompozisyonun olusturulmasindan, kompozisyon
elemanlarinin betimlenmesine kadar farkli bir tslup sergilenmesinin baslica sebeplerinden
olabilir.

Agac, gévdeden ¢ikan iki ana dalin {izerine yaprakli kismin yerlegtirilmesiyle olustu-
rulmustur. Gévdede koyu ve agik tonlarda renklerin kullanilmasi dikkat ¢ekse de, gévdenin
natiiralist bir anlayigla betimlendigi soylenemez. Bu Ornekte, agacin kok girisleri topragin
tizerinde gosterilmemistir, Agacin yapraklh kisimlari, dairesel formlar i¢inde belirtilmis ve biri
digerinin 6niine gegecek sekilde yerlestirilmigtir. Bu nedenle, agacin cepheden resmedilmis
oldugu soylenebilir.

Birinci asamada agacim dis hatlar1 belirlenmistir. Ikinci asamada ise, yaprakli kisimda
yer alan renk gegiginin sinirlart belirtilmis ve yapraklarin ¢izimi gosterilmistir.

Zemin renklendirmesinin yapildig1 tictincii agamada, govdeye kapatict teknikte agik gri
renk uygulanmigstir. Daha sonra, koyu gri ve mavi renk ile dis hatlar1 belirginlestirilmistir.
Agacin yaprakli kismindaki dairesel alanlardaki zemin rengi tonlama yapilarak elde edilmis-
tir; orta kisim koyu yesil, onun etrafi ise sar1 ile suluboya teknigiyle boyanmistir. Son olarak,
renklendirilmis zeminlerin iizerine yapraklar koyu kahverengi ile biitiin zemini kapatacak se-
kilde ¢izilmistir.

3- SONUC

Osmanli minyatiirlerinde yer alan agag, dag, kaya, ¢i¢ek, deniz, akarsu, bulut vb. doga
elemanlari, 6zglinlikleri ve gesitlilikleriyle minyatiir sanatinda 6nemli bir yere sahiptir. Bu-
nun yaninda, Osmanli minyatiiriine kendine has kimligini kazandiran tarih konulu minyatiirlii
yazmalarda, 6zellikle saray bahgelerinin betimlendigi kompozisyonlardaki aga¢ ve ¢icek or-
nekleri, gliniimiiz aragtirmacisi i¢in belge niteligi tasimaktadir.

Osmanli tarih konulu yazmalarmin ilk 6rmegi olan Stileymanname’deki minyatiirler ise
doga elemanlar1 agisindan ¢ok cesitli rnekler sunmaktadir. Bunlar arasinda agaglar, konu
geregi, hayali bir mekanin doga oldugunu belirtmek (6rnegin, av ve otag sahnelerindeki gibi)
veya gercek bir mekam (Topkapr Sarayr’min Ikinci Avlusu vb.) tanimlamak amaciyla kulla-
nilmiglardir, Caligmaya konu olan dort agacin ilk {icti ayn1 sahnede yer almaktadir; bu sahne,

24. Esin Atil, a.gee, s. 177.
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gergek bir mekani betimlemekte, konusu Topkapi Sarayr’nim Ikinci Avlusunda gegmektedir.
Incelenen dordiincii agac drnegi ise, hayali bir mekan kurgusunun oldugu, dogada gecen bir
av sahnesinde yer almaktadir. Bu agaclarin form, renk ve uygulama teknigi bakimindan farkli-
lik gostermeleri, farkl: tisliplarla betimlenmis olmalarindan kaynaklanabilir. Ayrica, agaclarm
dogada goriildiikleri gibi natiiralist bir anlayisla verilmeye ¢alisilmalar: da bu farklilig1 yara-
tan sebeplerden olabilir. Burada incelenen 6rneklerdeki betimlemelerde natiiralist cabalar fark
edilse de, geleneksel minyatiir kaliplarmmn tam olarak digina ¢ikildig: sdylenemez. Nakkas,
gdrdiigiinii resmetmekten gok, metinde anlatilani minyatiirinde géstermek gayretinde olmus-
tur.

Bu ¢alismada dort farkli agacin uygulamali olarak asamalar halinde incelenmesi, min-
yatiirde bir agaca 6ncelikle formu agisindan nasil bakilmasi gerektigini 6nermektedir. Orne-
gin, ilk iki asamada, govdeden ¢ikan dallarin yénlerinin belirtilmesi, cepheden resmedilen ve
minyatiir sanatinin kaliplarma uygun olarak tsliplastirilmis bir agagta dallarin nasil yerles-
tirilmesi gerektigi konusunda yararli olabilir. Ayrica, minyatiirlerde, cepheden resmedilmis
biytik, gorkemli agaclarin, ayni zamanda dallarinin da gosterilmesiyle profil kesitlerinin veri-
lebilecegi ve kok girislerinin topragin iizerinde gosterilebilecegi goriilmektedir.

Uygulama acisindan ikinci 6nemli nokta da, aga¢ ¢iziminin murakkaya gegirildikten
sonraki renklendirme asamasidir. Bu asamada, murakka {izerinde zemine ilk olarak uygula-
nacak renkler gosterilmis ve bunlarin uygulama teknikleri anlatilmistir. Renklendirme asa-
masindaki teknikler, tarama ve akitma gibi kitap sanatlar1 uygulamalarinda sik¢a kullanilan
tekniklerdendir. Bunun yaninda, renklendirme agamasinda (iigiincii asama) kullanilan renkler,
minyatiirde kullanilan govde ve yaprak renklerinin ne kadar gesitli olabildigini gostermektedir.

Tirk minyatiir sanati uygulamalari i¢in bir yontem ve analiz 6nerisi olarak diisiiniilen
bu ¢aligma, ileride farkli 6rneklerin de incelenmesiyle gelistirilecektir.
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Yaprakli Agac 2 - Sematik Cizim ve Renklendirme Asamalari
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Yaprakl Agac 3 - Sematik Cizim ve Renklendirme Asamalan
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Yaprakli Agac 4 - Sematik Cizim ve Renklendirme Asamalari
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