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Ozet

Tiirk Hali ve Diiz Dokuma Yaygilari (kilim, cicim, zili, sumak) ile ilgilenen Sanat Tarihi Bilim Dali ile diger
disiplinler arasinda atki, c6zgii, hali, kilim, cicim, zili, sumak gibi bazi terimler bir bilim dili olarak kullanilir hale
gelmisse de, bazi teknik terimler ve motif isimleri heniiz yerinde kullanilmamakta ya da farkh sekillerde ifade
edilmektedir. Bu da ayini konuyla ugrasan farkli bilim dallari arasinda ortak bir dil meydana getirilemedigini
gostermektedir.

Mimaride teknik terimlerin yetersiz kaldigi zamanlarda halk tabirlerine basvurulmakiadir. Sézgelimi kiris ya
da hatil kelimesi siitunlar (direkler) iizerine atilan diiz ahsap baglantiyi ifade ederken, yan atilan agac ya da ahsap
baglantilara da, halk dilindeki gibi, mertek denilmektedir. Giinimiizde, siisleme sanatindaki pek ¢ok isimlendir-
meyi, belki 6nce sanat tarihciler kullandigi icin, hali ve diiz dokuma yaygilarda motif adlarinin pek cogu mimari
ya da siislemede kullanilan terimlerle ifade edilmektedir. Halbuki hali ve dokumalarda buna gerek yoktur. Hali ve
diiz dokumalar halk kiiltiirii tirintidiir; yasamaya devam etmektedir. Dokuyucu ve dokudugu iiriin ortadadir. Ona
isim vermek, yorum yapmak da dokuyan kisiye ait olmalidir. iyi niyetle yapilmis olsa bile, dokunan iriine veya
dokunan her desene dokuyan degil de yazan kisinin ad verip, yorum yapmasindan dolayi farkli anlamlar ortaya
ckmaktadir. Ote yandan, son yillarda, belki bugiine kadar yapilan arastirmalarin pek cogu cevirilere dayandigi
icin, halkin dilinden haberdar olmayanlarin yakistirdig terimler, her seyi ilkcag kiiltiiriine baglayan, cinsellik ve
disiligin 6n plana cikartildigr goriisler yerlesmis ve kullanilir hale gelmistir. Ancak, bu konu pek cok bilim insanini
rahatsiz etmektedir. Bu makalede yapilan bazi yanlis adlandirma ve yakistirmalarla yorumlardan soz edilecektir.

Anahtar Kelimeler: Hali, Diiz Dokuma, Kilim, Cicim, Zili, Sumak, Halk Kiiltirt
Abstract

Although the disciplines concerned with Art History (kilim, cicim, zili, sumak) utilize the terms such as atki,
c6zgii, hali, cicim, zili, sumak, some technical terms and names of the motives are not properly used or are
expressed differently. This indicates that a common vocabulary cannot be established amongst the disciplines
concerned with a common topic.

In architecture, when the technical terms do not suffice, folkloric expressions are used. For instance, while
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kiris / hatil (lintel) stands for the plain timber connection between the posts, the lateral timber connections are
called mertek. Currently, maybe because the nomenclatures in ornamentation arts are firstly used by the art his-
torians, the motive names used by the carpet or flat weavings are expressed by using the terms of ornamentation
and architecture. However, there is no need for this for the carpets and weavings. The carpets and flat weavings
are the productions of the folkloric culture and they continue to live. The weaver and the weaved production is
present. The nomenclature should be made by the weavers. Although with good intentions, when the researchers
name these productions and make comments on them, some problems may occur. On the other hand, because
most of the researches are based upon translation, some approaches unrelated with the local languages relate
almost everything with the early age culture, sexuality. But this situation disturbs most of the scholars. This article
is concerned with some of the false nomenclatures and comments,

Keywords: Carpet, Flat Weaving, Kilim, Cicim, Zili, Sumak, Local Culture

1-GIRIS

Sanat Tarihi Bilim Dali ile hal1 ve diiz dokuma yaygilarla ilgilenen diger disiplinler ara-
sinda, Anadolu hali ve diiz dokuma yaygilarinda kullanilan atki, ¢dzgii, haly, kilim, cicim, zili,
sumak gibi bazi terimler bir bilim dili olarak kullanilir hale gelmisse de, bazi teknik terimler ve

motif isimleri hentiz yerinde kullanilmamakta ya da farkli sekillerde ifade edilmektedir. Ortak
bir dil meydana getirilememigtir!.

Mimaride teknik terimlerin yetersiz kaldig1 zamanlarda halk tabirlerine bagvurulmakta-
dir. S6zgelimi kiris ya da hatil kelimesi direkler (siitunlar) iizerine atilan diiz ahsap baglantiy1
ifade ederken, yan atilan aga¢ ya da ahsap baglantilara da, halk dilindeki gibi, mertek denil-
mektedir. Giintimiizde, siisleme sanatindaki pek ¢ok isimlendirmeyi, belki 6nce sanat tarihgiler
kullandig1 i¢in, hal1 ve diiz dokuma yaygilarda motif adlarinin pek ¢ogu mimari ya da siisleme-
de kullanilan terimlerle ifade edilmektedir. Halbuki hali ve diiz dokuma yaygilarda buna gerek
yoktur. Ciinkii hali ve diiz dokuma yaygilar halk kiiltiiriidiir; yasamaya devam etmektedir.
Dokuyucu ve dokudugu {iriin ortadadir. Ona isim vermek, yorum yapmak da dokuyan kisiye
aittir. Iyi niyetle yapilmis olsa bile, dokunan iiriine veya dokunan her desene dokuyan degil de,
yazan kisi ad verip, yorum yaptiginda garip bir geligki ortaya ¢ikmaktadir?.

Ote yandan, son yillarda, belki bugiine kadar yapilan arastirmalarin pek cogu gevirilere
dayandig1 i¢in, halkin dilinden haberdar olmayanlarin yakistirdiga terimler, her seyi Ilkcag
kiiltiiriine baglayan, cinsellik ve disiligin 6n plana ¢ikartildig: goriisler yerlesmis ve kullanilir

1. Bumakale 04-06 Nisan 2005 tarihlerinde Erciyes Universitesi, Fen-Edebiyat Fakiiltesi Sanat Tarihi B&liimii
tarafindan diizenlenen “Tiirkiye’de Sanat ve Mimarhk Tarih¢iligi Sorunlari Sempozyumu™ isimli sempoz-
yumda bildiri olarak sunulmus, ancak bugiine kadar yayimlanmadig: i¢in gézden gegirilerek yeniden yayma
hazirlanmistir.

2. M. Erbek, Catalhéyiik ten Giingimiize Anadolu Motifleri, Kiiltiir Bakanhg1 Yayim, Ankara, 2002; M. O. Cokay,
“XIII. Yiizy1l Anadolu Selguklu Halilar1 Orta Kisim Motifleri: I, Motif Coziimlemeye Yonelik Yorumlar”, 4n-
tik Dekor; S.43, 1997, s. 124-130; M. O. Cokay, “XIII. Yiizyil Anadolu Selguklu Halilar1 Orta Kisim Motifleri:
IL, Motif Coztimlemeye Yo6nelik Yorumlar”, Antik Dekor, S. 43,1997, s. 116-121.
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hale gelmistir’. Ancak, bu konu pek ¢ok bilim adamini rahatsiz etmektedir. Bu nedenle, bu tiir
yayinlara bir set cekmek amaciyla, Anadolu-Tiirk Hal ve Diiz Dokuma Yaygilari sozliigii
hazirlamak gerekliligi dile getirilmeye baglanmistir*. Bizim de bu yénde bir hazirhgimiz mev-
cuttur.

Hal1 ya da diiz dokuma yaygilarda, farkl yorelerde degisik isimleri bulunan atki, ¢6z-
gii, hal, kilim, cicim, zili, sumak kelimeleri yerlesmis gibi goriinmekle beraber, anlatiminda
en ¢ok kullandigimiz bordiir desen, motif kelimeleri Fransizca kokenlidir® (Fr. Bordure >
bordur, dessein > desen, motif): Motif ve desen kelimesi halk dilinde daha ¢ok oyu, organti
(6grenti), yangic, yanis, namis, nakis gibi isimlerle telaffuz edilmektedir. Giintimiizde Orta
Asya Tiirk devletlerinde bu ifadeler i¢in oyu kelimesi kullanilmaktadir. K6ylii vatandas bor-
diire su, kenar, ayak, yelen gibi isimler vermekte, biyiikliigiine gére de dar su, genis su, dar
kenar, genis kenar adlartyla isimlendirilmektedir (Foto.1).

Anadolu hal1 ve diiz dokuma yaygilarinda dikkati ¢eken en biiyiik isimlendirme yanls-
larindan biri ying-yang, tai-ki, anahtar, baklava motifi gibi isimlendirmelerdir: Bir ters ve
diiz yerlestirilmis, y1lan veya kus motifini andiran siisleme kaynaklarda tai-ki ve ying-yang
motifi ismiyle tanitilip$, “ask ve birlegim motifi” diye de yorumlanmaktadir’. Cin veya Kore
dilinden alinan bu isimlendirme ve yoruma gerek yoktur: Bu siisleme Anadolu’da yiizyil-
lardan beri dokunmakta Corum, Kirsehir, Yozgat ve Sivas ¢evresinde kucaklasma® (Sek.1),
Karatepe (Adana) civarinda sevdi dolast’, Emirdag (Afyon) civarinda asik veya sarmas do-
lag' diye isimlendirilmekte; birbirine hasret iki insanin kavusmasi, kucaklasmasi veya saril-
masini sembolize etmektedir. Sevgi, 6zlem, sarilma, kucaklagma, hasret giderme bagka bir sey,
“ask ve birlesim” bagska bir seydir. Ama bilim adamlarimiz, Tiirk kiiltiiriinde hi¢ bilinmeyen
ve hatta bu motifi dokuyan vatandasin haberinin bile bulunmadig1 bir isim vermek igin 1srar
etmekte, bu da yetmiyormus gibi, bir de anlam yiiklemekte, bu da konuya yeni e@ilen aras-
tirmacilar: ve meraklilar geri doniisii olmayan yanhslara gotiirmektedir.

3. M. Erbek, Catalhoyiik ten Giiniimiize Anadolu Motifleri, Kiiltiir Bakanlig1 Yayni, Ankara, 2002.

4. L C. Aytag, “Yanislar Sozliigii Hazirlamanm Onemi”, 8.E! Sanatlart Sempozyumu, 13-15 Kasum 2002 Izmir,
Bildiriler Kitabi, Dokuz Eyliil Yaymcilik Ltd. Sti. Izmir 2005, s. 52-56; H.O.Barista, “Sanat Tarihi Bakis
Agisindan Geleneksel Tiirk El Sanatlari Tamlamasi ve Cevresinde Kiimelenen Terimler ile Bazi Yayinlara Bir
Yaklasim”, 8. EI Sanatlart Sempozyumu, 13-15 Kasim 2002 Izmir, Bildiriler Kitabr, Dokuz Eyliil Yaymeilik
Ltd. Sti. Izmir 2005, s. 9-70; A. Soysaldi-M.M.Giildiir, “Kirtkitli Diiz Dokumalarda Teknik ve Mahalli Termi-
noloji Uzerine Bir Arastirma”, 8. El Sanatlar: Sempozyumu, 13-15 Kasim 2002 Izmir, Bildiriler Kitab, Dokuz
Eyliil Yaymeilik Ltd. Sti. Izmir 2005, s. 381- 390.

5. T Sarag, Fransizca-Tiirkge Biiyiik Sozliik, Turk Dil Kurumu Yaymlari: 423, C. I, Ankara, 1976, s. 143, 383, C.
11, Ankara, 1976, s. 859.

6. E.Pekin, Turkish Flat Weaves and Carpets, Minyatiir Yaymlari (yer ve tarihsiz), s.45, 87.

7.  G. Erbek, Anatolische Motive Von Catalhdyiik Bis Heute, Ankara Alman Kiiltiir Merkezi Yaymi, Ankara 1985,
s. 17; M. Erbek, Catalhdyiikten Giiniimiize Anadolu Motifleri, s.84-85.

8. B.Deniz, “Yére Ozellikleriyle Yozgat Kilimleri”, Arkeoloji-Sanat Tarihi Dergisi, V, Ege Universitesi Basime-
vi, Bornova-Izmir, 1990, s. 82, sek.8.

9. 0. Aydin, “Karatepe Kizyusuflu’da Dokuma ve El Sanatlart”,Tiirk Folkloru, Aylik Halkbilim Dergisi,
S. 85, Agustos 1986, s. 27-31; 1. Oztiirk-0.Aydm, “Karatepe Kilimciligi”, Kiiltiir ve Sanat Dergisi, Tiirkiye Is
Bankas1 Yaymni, Y.4, S.13, Mart 1992, s. 49.

10. H. O.Barista,“19-20.Yiizy1l i¢ Anadolu ve Orta Akdeniz Bolgesi Tiirk Kirkitli Dokumalar1 Uzerine”, Tiirk
Soylu Halklarmin Hals, Kilim ve Cicim Sanati Uluslararas: Bilgi Soleni Bildirileri, 27-31 Mayis 1996 Kayseri,

" Atatiirk Kiiltiir Merkezi Bagkanlig1 Yayinlari, Ankara, 1998, s. 41.
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Sek.1- Yani¢ (yenge¢) motifi icinde kucaklama motifi, Bogazliyan (Yozgat)-Yamach Kasabast,
Yesilbas namazlag, b. deniz.1986.

Anadolu’da, dokunan her motifin mutlaka adi ve yorumu vardir: Geometrik karakterli
siislemeler de bir motif adiyla isimlendirilir. Aragtirmacilarin geometrik desen diye isimlendir-
dikleri motifler kare, iicgen, eskenar dortgen, sekizgen, cengel’e benzer siislemeler veya farkli
yerlestirilmis kompozisyonlardir; bilinen en erken tarihli Tiirk halis1 Pazirik hahsindan bas-
layarak, Tiirk hali sanatinin her ¢aginda karsimiza ¢ikan ve Anadolu halilarindaki kompozis-
yonlarin da temelini teskil eden bu motiflerin anilan sekildeki isimlendirmeleri halk arasinda
bilinmez. Anadolu’nun hi¢ bir yerinde iiggen, sekizgen, cengel, hac, istavroz gibi bir isim-
lendirme yoktur: Kare sekilli siislemeler tabak, tabaka, tabakali, altin tabak gibi isimlerle
adlandirilir. Canakkale yéresinde, kaynaklarda Erken Osmanli Dénemi Halilarinin iigiincii ve
doérdiincii tipinde goriilen motiflerle siislii 6rnekleri ile, Geometrik desenli Anadolu-Tiirk
hahlarinin baz1 6rneklerine tabakah hali, altin tabak hah adi verilir (Foto.1). Koylii vatan-
dagn tiitiin tabakasina benzeterek bu sekilde isimlendirdigi 6rnekler anilan yorelerde hala do-
kunmaya devam etmektedir. Anadolu disinda da Macaristan Miizelerinde, XVI-XVII. yy.’dan
kalma ¢ok sayida 6rnegi vardir'! (Foto.2).

Eskenar dortgen, iiggen, altigen, sekizgen sekilli stislemeler meydana getirdigi sekilden
cok ifade ettigi motifin anlamina gore isim alir. Bu nedenle de tek bir ad1 yoktur. Desen nasil
verilirse verilsin I¢ ve Bat1 Anadolu bolgesinde gol, Manisa, Usak gevresinde ayna, Yozgat,
Corum cevresinde camiz anh (manda anli) gibi isimlerle bilinir. Ozellikle Selguklu done-
mi halilarinda gordiigiimiiz uglari kivrimli siislemeler kaynaklarda ¢engel adiyla tanitilir'.
Anadolu’nun hig bir yerinde ¢engel diye bir model ismi yoktur. Ama tarif edilmesi gerekiyorsa
cengel sekilli desen bi¢iminde agiklanabilir. Halk arasinda ise, bu tiirden siislemeler, kus ya
da yilana benzetilir ve givrim, kus, kusbasi, yilan, yilan egrisi gibi adlarla bilinir (Foto.3).

11. B. Deniz, “Macaristan Miizelerinde Bulunan Osmanli Dénemi Halilarmin Anadolu-Tiirk Hal1 Sanat1 I¢indeki
Yeri”, Balkanlarda Kiiltiirel Etkilesim ve Tiirk Mimarisi Uluslararast Sempozyumu Bildirileri, 17-19 Mayis
2000, Sumnu-Bulgaristan, C. 1, Atatiirk Kiiltiir Merkezi Bagkanlig1 Yayini, Ankara, 2001, s. 289-309.

12. G. Erbek, Anatolische Motve Von Catalhoyiik Bis Heute, s. 24.
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Glintimiizde dort kollu her motife ha¢ demek bir gelenek halini almigtir'®; Anadolu’da
hal1 ve diiz dokuma yaygi dokuyan halk arasinda ha¢ metifi tabiri hi¢ kullanilmaz. Hag, istav-
roz, gamah hac gibi tabirler dogrudan Hiristiyanligi ¢agristiran kelimelerdir: Tiirk kiiltiiriinde
hag sekilli ya da Nazi semboliine benzeyen, dort kollu siislemeler (gamali hag) ¢erh (felek),
elek, ok vb. isimlerle tanimir. Kaynaklarda yanlig bir sekilde tanitildig1 gibi “Hiristiyanliktaki
hac1 ya da evrensel bir dili degil”'*; Tiirk kiiltiiriinde zaman ¢arkimni “eviren” (g¢eviren) evren
(ejder) motifine benzetilir, dinyanin doniisiini, gece ve giindiizii’®, Bergama halilarindaki gibi
(Kiz Bergama), Ttrklerin diinyanin dort bir yanina go¢iinii sembolize eder (Foto.4).

Yine, kaynaklarda, eskenar dortgen, altigen sekilli motifler baklava motifi diye tanitil-
maktadir's, Halk dilinde, bugiine kadar, Anadolu-halk Kkiiltiirii arastirmalarimizda bu sekilde
hi¢ bir siisleme adina tesadiif etmedik: Bunlar halkin haberdar olmadigi, adm bile duymadig
isimlerdir. Eskenar dortgen veya altigen sekilli (baklava) geometrik siislemeler dokundugu
bolgeye gore gol (gobek), ayna, farda camuz anh gibi degisik isimlerle taninir. S6zgeli-
mi, Kula ¢evresinde gol, Usak, Balikesir, Sindirgi ¢evresinde ayna, Aksaray, Nigde, Kayseri,
Konya civarinda farda, Yozgat, Sivas ¢evresinde camuz anh diye bilinir (Sek. 2).

Sek.2- Camiz (manda) anli motifi, makat kilimi, zemin stislemesi, Sorgun (Yozgat)-Yaycili K8yii, b. deniz.1986.

13. G. Erbek, a.g.e., s. 24; M. Erbek, a.g.e., s. 134-137.

14. M. Erbek, a.g.e., s. 134.

15. E. Esin, Tiirk Kozmolojisine Giris, Toplu Eserler -1, Kabalc1 Yaymevi, Istanbul, 2001, s. 56-76.
16. S. Yetkin, Tiirk Hali Sanat1, Istanbul, 1974, s. 87.
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Anadolu’da, geometrik sekilli ve iki agizli verilen siislemelere sik rastlanir. Dokundu-
gu yoreye gore canavar (kurt), kurt izi, kurtagzi, kurbaga, bitrak gibi isimlerle anilan bu
siisleme kaynaklarda anahtar vb. isimlerle adlandirilmaktadir'’. Tiirk halkinin bu tiir teknik
aletlerle tanismasi belki en fazla 100-150 yillik bir gegmise dayanir. Bunlarin motif olarak kul-
lanilmast ise belki giintimiiz 6rneklerinde goriilebilir ama eski 6rneklerde bu tiir isim yoktur.

Halilarda kullanilan yazilar ¢ogu kez mesk'® karakterlidir. Ancak, bunlar genellikle
geometrik bir karakterde sunulur. Cogunlukla elif harfinden meydana gelen siisleme dikkati
ceker: Eski harflerle Allah kelimesinin yaziligindaki ilk harf elif ile baglar. Halk arasindaki
inanigma gore elif harfi Allah’in ismini ¢agristirir. Bu nedenle elif siisleme olarak kullanilir.
Bazen de elif harfiyle yapilmis mihrap formu dikkati ¢eker. Ozellikle Selcuklu ve Beylikler
donemi halilarinda gordiigiimiiz bu sislemeler giiniimiizde Canakkale ¢evresinde dar kenar
suyu lizerinde sik rastlanir ve halk arasinda bunlara kilit, ok denilmekte, bu tiir desenli halilara
da kilitli hali, oklu hah gibi adlar verilmektedir (Foto.5).

Bitki deseniyle siislii hali ve diiz dokuma yaygilar bazen Van’daki gibi lilleper (niliifer)
kilim®, gibi, sadece siislii olduklar1 bitkinin adiyla anilir, bazen kémiircii Kula, vazolu Kula,
bahceli Kula gibi hali tipinin adiyla birlikte s6ylenir, bazen de bitkiler dokuma {izerine ser-
pistirilir. Lale, karanfil, giil, siimbiil en ¢ok islenen siislemelerdir. Hayat agaci ismi ¢ok az
kullanilir. Daha ¢ok dal, dikme (agac), ¢idirg: (dal) adiyla bilinir. Hem kenar suyunda, hem
de zemin siislemesinde karsimiza ¢ikar. Anadolu Tirk kiiltlir tarthinde sonsuzluk, 6liimstizliik,
ebedilik sembolii olarak bilinirken, Ortaasya Tiirk cumhuriyetleri ile akraba Tiirk toplulukla-
rinda hayat agaci, 6miir agaci diye anilir ve aym anlamda kullanilir (Foto.6).

Islamiyet Oncesi Tiirk hali ve diiz dokuma yaygilarinda gérdiigiimiiz gergegine ben-
zeyen insan motifi, IslAmiyet sonrasindaki dokumalarda yoktur. Selguklulardan itibaren
Anadolu-Tirk hali ve diiz dokuma yaygilarinda, eli belinde diye tabir ettigimiz, ellerini be-
line dayamig bir insan1 andirir sekilde tasvir edilir. Anadolu’da gelin, kiz, aman kiz gibi
isimlerle de bilinen bu motif * Yozgat, Corum, Kirsehir, Aksaray, Nigde civarmdaki gibi,
eli boriinde (eli bogriinde), kazan kulpu, Canakkale civarinda iiziim salkimi (tizimli sec-
cide), Manisa, Afyon, Konya yoresindeki gibi comga (¢comge-biiyiik kasik) adiyla da tanimir.
Hig¢ bir zaman gergek sekliyle verilmez. Tamamen geometrik bir tarzda islenir. Gergegine
benzeyenler de ise, baslar hare (ates) seklinde tasvir edilir. El, ayak gibi insan uzuvlar ise
geometrik sekillerde verilir. Dokunan ornekler de el’li hali, parmakli hah gibi isimlerle
adlandirilir. El, kaynaklarda, “yaratici giiciin sembolii olan el, insan1 hayvandan ayiran
en 6nemli organdir. insanoglu, tarih boyunca ellerini ve parmaklarim kullanma yeti-

17. H.O.Barista, 19-20.Yiizyd I¢ Anadolu ve Orta Akdeniz Bolgesi Tiirk Kirkitli Dokumalart, s. 41.

18. Herhangi bir anlam ifade etmeyen harflerin yan yana getirilmesiyle meydana gelen stislemeli yazi.

19. R. Karahan, “Van Kilimleri”, Kiiltiir ve Sanat Dergisi, Tirkiye Is Bankast Yaymi, Aralik 1996, s. 44-46;
R. Karahan, “Sarya’nin Giilleti”, Giizel Sanatlar Enstitiisii Dergisi, Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar
Enstitiisii Yayini, S.13, Erzurum, 2004, s.105-125; R. Karahan, Diinden Bugiine Hakkdri Kilimleri, T. C.
Kiiltiir ve Turizm Bakanligi, Yaymlari, Semih Ofset Matbaacilik Ltd. Sti. Ankara, 2007, s. 62.154-159.

20. Y. Durul, “Anadolu Kilim Dokumalarinda Aman Kiz veya Elibelinde Kiz Motifleri”, I. Ulusal El Sanatlart
Sempozyumu Bildirileri- I, 18-21 Kasim 1981 Izmir, 9 Eyliil Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi Yaymnlari,
No:18, Izmir, 1984, s. 128-134.
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si arttikca hayvanliktan uzaklagmistir?'” geklinde tarif edildigi gibi, hali ve diiz dokuma
yaygilara islenmis bir motif degildir; Kirsehir hali ve diiz dokuma yaygilarinda el motifi de,
pence motifi de goriiliir. Kirgehir’de dokuyucu pence motifini, ele benzerliginden dolayi,
insana bu motifi yakistiramadigi i¢in, bayrak diye adlandirir’?. Anadolu’nun hig bir yerin-
de dokuyucu insan1 hayvan olarak gérmez. Hayvani ayri, insani ayri dokur®®. Dokuyucu
kendisini bu kadar agagilasa hayvan pengesini (pan¢a) ayri, insan elini ayr1 dokumazdi diye
distiniiyorum (Foto.7-8) (Sek.3).

Sek.3- Insan motifi. Kirsehir halisi, “enli kenar”, siislemesi, b. deniz, 1983.

Anadolu-Tiirk hali ve diiz dokumalarinda en ¢ok aslan, koyun, keci, kopek, ejderha,
yilan, kartal, ziimriid-ii anka, akrep, giivercin, kumru gibi hayvan motifleri goriiliir: Tiirk
mimarisinde Karahanlilar dsneminden itibaren saray stislemelerinde gordtigtimiiz aslan figii-
rii, Anadolu’da hal1 ve diiz dokuma yaygilarinda da kullanilmistir. Gergegine benzer sekilde
verilen aslan tek veya Alayhan’in ta¢ kapisindaki gibi, ¢ift aslan seklinde tasvir edilir. Giig,
kuvvet sembolii olarak diistiniildiigii gibi, dini bir motif olarak da yorumlanir (Foto.9).

Kdyun ve kegci figiirleri gercek sekilleriyle ifade edilir. Bazen kog¢ basi, ko¢ boynuzu
diye adlandirilan siislemeler de goriiliir. Kaynaklarda “dogurganlik ve {ireme sembolii” olarak
degerlendirilir**: Tiirk kiiltiiriinde, koyun, ko¢ gibi hayvanlar “dogurganlik ve tireme” degil,

21. M. Erbek, Catalhdyiikten Giiniimiize Anadolu Motifleri, s. 112.

22. B.Deniz, “Kirsehir Halilart”, Arkeoloji-Sanat Tarihi Dergisi-IIT, Ege Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Yayinlari,
[zmir, 1984, s. 63

23. Insan ve hayvan motifleri hakkinda genis bilgi i¢in bkz. B. Deniz, Kirgehir Halilar1, s. 25-81.

24. M. Erbek, a.g.e., s. 30-45.
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hayvan ata kiiltii olarak goriilmelidir®. Yine, Islamiyetten dnceki Tiirk kiiltiiriinde tanrilara
sunulan kurban hayvanidir. Ayrica 6liim sembolii olarak da kullanilir. Ozellikle Dogu Anadolu
Bélgesi’nde kog sekilli mezar taslarmin bulunmasi®’, Akkoyunlu, Karakoyunlu siilaleleriyle
ozlestirilse bile, bunu dogrulamaktadir. Islimiyetle beraber, daha da bir anlam kazanmis, kurban
hayvani olarak gériilmiistiir. Bugiin Kazakistan, Kirgizistan, Ozbekistan ve Tiirkmenistan da
mezar taglari ve mezarliklara kog basi, kog boynuzu dikilmesi 6liim sembolii olarak kullanildig
seklindeki fikrimizi daha da kuvvetlendirmektedir®’. Ayrica, Azerilerde bolluk ve bereket
semboli olarak da goriiliir. Hig bir Tiirk devlet ve akraba Tiirk topluluklarmda “dogurganlik
ve tireme sembolii” olarak degerlendirilmez. Bize gore, bu degerlendirme, her seyi cinsellikte
arayan bilim adamlarimzin yakistirmasindan bagka bir sey degildir (Foto. 10).

Ejder veya Ejderha figiirii Tiirk kiiltiiriinde daha gok mitolojik bir motif olarak kar-
simiza ¢ikar. Ortaasya-Tiirk kiiltiirinde evren® diye isimlendirilen ejder Anadolu-Tiirk hali
ve diiz dokuma yaygilarinda geometrik bir ¢ergeve iginde ya da serbest bir sekilde iglenir.
Genellikle korkung birer yaratik seklinde tasvir edilir. Kimi 6rmekte de yilan seklinde kar-
simiza ¢ikar. Yilan seklinde verildigi zaman da Milas hallarindaki gibi kétiilikk, Nigde,
Kirsehir ¢evresindeki gibi iyilik, bolluk sembolii olarak degerlendirilir. Gergegine benzemese
bile, kivrimlar yaparak uzanan bir motif olarak islenir ve I¢ Anadolu Bélgesi’ndeki gibi
givrim, Canakkale yoresindeki gibi yilan doland (zili), dolasa evren (zili) gibi isimler alir.
Dokumalar da buna gére isimlendirilir®. Ortaasya ve Anadolu-Tiirk kiiltiiriinde bolluk, bere-
ket, iyilik bazen de kétiiliik sembolii olarak goriiliir.

XVIL yy. Usak halilarinda ¢ok kullanilan bulut siislemeleri Tiirk sanatinda ilk kez
XIV.yy.’da, Herat ekolii minyatiirlerinde goriiliir. Anadolu-Tiirk Sanatinda ise Fatih Sultan
Mehmed dénemi siisleme sanatlarinda ortaya ¢ikmis ve I1. Bayezid déneminde yaygmlasmis-
tir’’. Hali sanatina da muhtemelen minyatiirlerden gecen ve daha sonrasinda ¢ini dahil her
tiir el sanati tirtintinde kullanilan bu siisleme, Cin’den hediye gelen porselenler iizerinde de
bulundugu igin, yanlis bir sekilde Cin bulutu adiyla tanmmis, konuyla ilgili yaymlarda da,
bugiine kadar, hep bu isimle amlmistir: XVI-XVIL. yy. Usak halilarinda sik gérdiigiimiiz bu
motif gliniimiizde Usak ¢evresinde yoktur ama Yunddag yoresinde (Izmir-Manisa) karabulut
adiyla halen dokunmaktadir. S6z konusu motif Anadolu’da ve Ortaasya’da yasayan Tiirk dev-
letleri ve akraba Tiirk topluluklarmda kuvvet, kudret, bolluk, bereket sembolii olarak kabul
edilmektedir (Foto. 11).

25. B. Deniz, “Tiirk Diinyasinda Oliimlitk Hali, Diiz Dokuma Yayg: ve Kege Gelenegi / The Tradition of Carpet
for Death, Flat Weaving and Felt in the Turkish World” , Adkdeniz-Sanat Dergisi, Y. 2, C. 2, S. 1V, Antalya,
2009, s. 12.

26. B. Ogel, Tiirk Kiiltiiriiniin Gelisme Caglari- II, Milli Egitim Basimevi, Istanbul, 1971.s. 35-39; H. Tanyu,
Tiirklerde Tasla Ilgili Inanislar, Ankara, 1968, s. 95; N. Gorglinay, Oguz Damgalar: ve Goktiirk Harflerinin EI
Sanatlarimizdaki Izleri, Ankara, 2002.

27. B. Deniz, Tiirk Diinyasinda Oliimliik Hali, Diiz Dokuma Yaygi ve Kece Gelenegi, s. 12.

28. E. Esin, Tiirk Kozmolojisine Giris, Toplu Eserler -1, s. 56-76.

29. Hali ve diiz dokuma yaygilardaki yilan ve ejderha figiirleri igin bkz. B. Deniz, “Le Motif de Du Dragon
Dans Les Tissages D’Anatolie-Turc / Anadolu —Tiirk Dokumalarinda Ejder Motifi”, Tiirk Soylu Halklarinn
Haly, Kilim ve Cicim Sanati Uluslararasi Bilgi Séleni Bildivileri, 27-31 Mayis 1996 Kayseri, Atatiirk Kiiltiir
Merkezi Bagkanlig1 Yayinlari, Ankara, 1998, s. 87-108.

30. A. Doganay, “Bulut Motifi ve Osmanli Sanatindaki Ilk Ornekleri”, Divan, [lmi Arastrmalar, Ayribasim, S. 6,
1999/1, 5.225- 234,
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Anadolu hali ve diiz dokuma yaygilarinda, X V1. yy.’da karsimiza ¢ikan bir bagka stisle-
me benek (penek) motifidir: Tiirk hali ve diiz dokuma yaygilarmda, ilk kez yine ayni yiizyilda,
kaynaklarda, Cin’den gelen porselenler iizerinde goriilen desenlere benzerligine dayanarak
cintemani ismiyle adlandirilmistir. Bugiin de pek gok kaynakta kullamlan ve yerlesmis gibi
gdriinen bu motifin ad, halk arasinda benek ya da sinek adiyla taninir. Dokunan 6rneklerine
de benekli haly, sinekli hah denilmektedir. Dokundugu yere gore de sinekli Kirsehir, sinekli
Kaula, sinekli Gordes gibi isimler almaktadir. Eger motif, birbirinden ayri, ti¢ yuvarlak de-
senden meydana geliyorsa kaynaklarda ii¢ top, ii¢ lop, cintemani gibi isimler verilmektedir.
Bazen bulut motifiyle, bazen de pars benegi siislemeleriyle karigik verilen bu siisleme son
yillarda, bu isimlendirmelerin yanlishgmi vurgulayan yaymlarda, hakli olarak, “XV. yy.’dan
itibaren Timur dénemi bayraginda sembol olarak kullanilmasindan dolay1, “Timur bene-
gi” seklinde isimlendirilmektedir®. Aym motif halk arasinda sinek (Kula-Gordes), boncuk
(Taspmar) ve kedi veya kopegin ayak izine benzetilerek, kedi bastr®?, kopek izi ve kedi izi
motifi seklinde adlandirilmakta, bulut motifine benzer sekilde kuvvet, kudret, bolluk, bereket
sembolii olarak kabul edilmektedir (Foto.12).

2. DEGERLENDIRME VE SONUC

Anadolu Selcuklu halilarmda gériilen motifler, Beylikler ve Osmanlilar déneminde
kullanilmis, ¢ok az degisiklik gegirerek giiniimiize kadar gelmistir. Sozgelimi, hali veya diiz
dokuma yaygilarda zeminin karelere veya eskenar dortgenlere ayrilmasi, Selguklu halilarina
Pazirik halisindan gelen bir Ortaasya gelenegidir. Anadolu’da hala kompozisyon semasi ola-
rak kullanilmaktadir. Halilar kenar bordiirinde kullamlan, mesk tarzindaki, kifi yazilarn
benzeri motifler, giiniimiizde, Canakkale yoresinde ok adiyla anilmaktadir. Yine ayni1 bolge-
de, Selcuklu dénemi halilarmda goriilen, kifi yazi benzeri, siisleme bakimimdan elif harfine
benzeyen mihrap goriiniimiindeki kenar stislemeleri bugiin halk arasinda kilit (anahtar) adiyla
hala dokunmaktadir (Foto.5).

Beylikler Dénemi Hahlarrnin belki Tirk Hali Sanati Tarihi a¢isindan en Onem-
li yani, aradan gok uzun zaman gegmesine ragmen, Ortaasya Tiirk Hali Sanat1 ile yakin bir
benzerlik gostermesidir: Pazirik halisi’nda zeminin karelere bolinmesi gelenegi, IX. yy.’da,
Abbasilerin bagkenti Semarra’da bulunan halilarda, biiyiik bir bolimii Biiyiik Sel¢uklu ve
Anadolu Selguklular1 dénemine ait olan Eski Kahire’de Fustat’ta bulunan halilarda da gorii-
liir. Bu tiir halilar, Anadolu Selguklularindan itibaren karsimiza ¢ikar. Giiniimiizde de, 6zel-
likle Bat1 Anadolu Bolgesi’nde, daha fazla goriiliir. Genellikle hayvan figiirityle siislenen or-
nekleri giiniimiizde hald, Manisa ve Aksaray civarinda dokunmaya devam etmektedir. Hayvan
figiirlerine enik (kopek yavrusu) veya inek denilmektedir.

Anadolu’da, geometrik siisleme iginde en sik rastlanan motiflerden birisi sekiz ve dort
kollu yildiz birlesiminden meydana gelen stislemedir: Tiirk-Islam sanatinda Abbasiler do-
neminden baslayarak, tugla iizerinde ¢ok kullamilan, bugiinki Kazakistan’da Talas sehrinde

31. H. O. Barista, “Timur Benegi ve Anadolu’dan Bazi Ornekler”, Prof. Dr. Haluk Karamagarali Armagant,
Ankara, 2002, s. 17-31.

32. Y. Onge, “Eger Ortiisii Olarak Dokunmus Konya Halilari”, Tiirk Diinyast Arastwmalary, Tiirk Halilart Ozel
Sayisi, S. 32, Ekim 1984, s. 63-72.
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bulunan Karahanlilar dénemine ait Ayse Bibi Tiirbesi’nde (XI-XII. yy.) ve Biiyiik Sel¢uk-
lu ve Anadolu Selguklularinda, ¢ini tizerinde, saray siislemelerinde kullanilan ve kaynaklar-
da yildiz-ha¢ birlesimi diye isimlendirilen bu siislemenin benzerlerine Tiirkmen halilarinda,
Kazak ve Kirgiz’lara ait mimari siislemede de rastlanmakta ve dort kollu diye adlandiril-
maktadir®. Kaynaklar bu motifi “fizik tesini anlatmasi agisindan cami veya kutsal amach
yerlerde, maneviyatm pekistirilmesine yardime: olmasi maksadiyla yapilmis oldugu diistiniil-
mektedir” seklinde ifade etmektedir.

Anadolu halilarinda bitki motifleri arasinda daha ¢ok lale, karanfil, giil, menekse, stim-
biil gibi motifler goriiliir. Bunlar arasinda en ¢ok Lale dikkati ¢eker. Lale Anadolu’da ender
rastlanan bitkilerdendir. Osmanli déneminde, Lale Dénemi diye adlandirilan, bir dénemin
de admi tasir. Bu donemde, sarayin yetistirdigi bir bitkidir. L4le motifinin halk arasinda bu
kadar ¢ok tutulmasinin en 6nemli sebeplerinden biri de, halk arasindaki inanisa gore, Allahin
bir’ligini ve giizelligini sembolize etmenin yanisira, “lale kelimesinin eski harflerle yazili-
smin, Ism-i Celal (Allah) harflerine benzemesinden ve halk tabiriyle Allah lafzinin (Allah
adinin) ve Islamiyet’in sembolii olan hill kelimesinin yazilisimdaki elif, 14m harflerinin 1ale
kelimesinde de bulunmasindan dolay: kutsal sayilmasindan kaynaklanmaktadir. Yine, Allah
kelimesiyle lale kelimesinin harflerinin ebced hesabiyla degeri 66 sayisina tekabiil etmekte bu
say1 ise Kur’an daki ayet sayisiim son iki rakamiyla benzerlik gostermektedir. Ayrica, Tiirk
edebiyatinda da ¢ok kullanilan sembolik bir dildir: Géniil, dil (kalp), sine (kalp), yiirek gibi
100’den fazla ad1 vardir.

Anadolu-Tirk hali ve diiz dokuma yaygilarinda en ¢ok kullanilan motiflerden biri de
hayat aaci1 motifidir: Agac, Tiirkler arasinda kutsal sayilan bitkilerdendir. Ozellikle ardi¢ ve
kayin agaci daha bir kutsal kabul edilir. Yine, $aman inancinda, 6liiniin ruhunun gokyiiziine
ylikselmesi sirasinda, o’na eslik eden kuslarla birlikte tasvir edilir. Agacin dallarindan her biri
gogiin katmanlarini sembolize eder. Ayni motifin, Isldmi dénemde de, tarikatlarin derecelerini
sembolize ettigi kaynaklarda belirtilmektedir (Foto. 6).

Anadolu halilarinda kullanilan Gél veya sofra (gébek) motifi Tiirk Cumhuriyetlerinde
yapilan dokumalarda da goriiliir. Azerbaycan, Kazakistan, Kirgizistan, Ozbekistan ve
Tirkmenistan’da dokunan halilar gél (gobek) sekline gore isim alir ve bu isimlerle tanmur.
Turkmenlerin inanislarina gore, “daglar, tanrilarm dolastigi kutsal yerlerdir. Yuvarlak sekiller
gok semboliidiir. Yani, gok semavi alemi; daire, yoriinge, kiire, iilke, genislik, bitkilerin
tiirleri” gibi genis anlamlari ifade etmektedir. Bu geometrik figiirler ve halilardaki gél motifi
kutsal mandala’y: temsil etmektedir. Bu nedenle de, halilarda, gél motifi halinmn ana motifi
sayilmakta ve kutsal bir anlam ifade etmektedir®. Adi gegen Tiirk iilkelerine ait halilarda kare,
sekizgen, eskenar dortgen sekilli bir desen halinde islenen gol sekli Ortaasya-Tiirk halilarmm
genel bir karakteridir.

Anadolu’da en ¢ok kullanilan desenlerden biri de yildiz motifidir. Yildiz meoti-
fi Ortaasya’dan bu yana goriilen ve Anadolu’da da ¢ok kullanilan bir bezektir. Ozellikle

33. N. Gérgiinay Kirzioglu, Altay lardan Tuna Boyu 'na Tiirk Diinyasi'nda Ortak Motifler, Ankara,1995, s.113.

34. B. Karamagarali, “Bir Konya Halis1 Hakkinda”, Ar5, Y.1, S. 3, Mart 1997, s. 116.

35. Maya Cumanizayova, “Tirkmen halisi Evrenin Minyatiirdeki Modelidir”, Uluslararasi Dérdiincii Tiirk
Kiiltiirii Kongresi Bildirileri, 4-7 Kasim 1977 Ankara, C. 1, Ankara, 1999, s. 143-147.
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Selguklu halilarinda ¢ok yaygindir. Tarihin her déneminde insanin hafizasmi bilinmeyen
gokylizii ve tasavvur edilen semavi varliklar hep mesgul etmistir. Giintimiizde bile Aksaray
yoresindeki koylerde, gece yildizlara dua edilerek, ozellikle goz ile ilgili hastaliklar tedavi
edecegine inanilir. Sindirg1 (Balikesir) civarinda, yildizlardan her biri yoriik obasimi temsil
eder. Cobanlar bir giin sonrasinin hava durumunu gece gokytiziine bakarak, yildizlarin hare-
ketlerinden tayin eder. Bu nedenle de halilar iizerindeki y1ldiz (1ld1z) desenlerine yoriik yildizi
denir*’. Dokuyucu boya yaparken bile, giindiiz boyadig1 yiinii hayvan pisligi i¢ine yatirir ve
“bir gece 1ldiz gérmesi i¢in bekletir.

Y1ldiz motifleri icinde alt1 kollu yildizlar da goriiliir. Yabanct ve yerli kaynaklarda bu
ve buna benzeyen siislemelere, hig bir belge ve halk inanisina dayanmadan “Soliman yildiz1”
(Siileyman yildiz1) denilmektedir. Bunlardan yararlanan yerli arastirmacilar da, benzettikleri
her deseni miihr-i siileyman diye tanimlamaktadir®”. Halbuki miihr-i siileyman motifi Tiirk
sanatinda, X. yy.’dan itibaren sadece el sanatlar1 degil mimaride de goriiliir’®. S6z konusu
motifin Musevilerde sembol haline geldigi ve Siileyman Yildiz1 adin1 XVII. yy.’da aldig1 ifade
edilmektedir®.

Anadolu hali ve diiz dokuma yaygilarinda insan figiirii pek goriilmez. Daha ¢ok eli
belinde diye anilan siislemeler insan figiiriine benzetilir. Selguklu déneminden baglamak tize-
re, eli belinde figiiriine, her donemde, ¢ok sik rastlanir. Hatta, Selguklu halilarinda, Beysehir
Esrefoglu Cami’inde bulunan ornekteki gibi, insan figiirii genis kenar suyunda islenir.
Fustat’ta bulunan Beylikler dénemi halilarindaki gibi, gercegine ¢ok yakin sekilde de tasvir
edilebilir. Cogunlukla genis su iizerinde ve zeminde kullanilan, yorelere gore eli belinde, kiz,
aman kiz, tarak, kazan kulpu gibi isimlerle anilan siisleme giiniimiizde Anadolu’nun hemen
her yerinde, hem kenar suyunda, hem de zemin siislemesinde goriiliir. Bolluk, bereket sembolii
olarak kabul edilir (Foto.7).

Insan uzuvlari arasinda el ve ayak bir motif olarak karsimiza ¢ikar: Anadolu halk kiil-
tiiriinde el nazar, ugur isaretidir. Islam inancina gére, Fatma anamizin eli Pence-i Ali Ab&’dir.
Yani, nazar ve ugursuzluklara iyi gelir. Ayrica, bes parmag agik bir el Islamin bes sarti-
m1 bazen de, Hz. Muhammed, Ali, Fatma, Hasan, Hiiseyin beslisini simgeler. Tagpimar
(Aksaray) halilarmdaki gibi, bazi dokumalarda el ii¢ parmakl1 da islenir. Bu durumda da Allah,
Muhammed, Ali iicliisiinii sembolize eder. El’in alt1 parmakli iglendigi de goriiliir. Bu durum-
da da haliy1 kotiiliiklerden (kem goézlerden) koruyan bir anlam ifade eder (Foto.8).

Kus motifleri arasinda 6zellikle kartal, ziimriidii anka motifi dikkati ceker. Ortaasya
Tiirk inancinda kutsal sayilan kartal, tim kiiltiirlerde ve Tirk mitolojisinde, kuvvet-kudret
sembolii olarak bilinir. Ozellikle, Biiyiik Selguklu dénemi seramiklerinde ¢ok sayida drnegi
mevcuttur. Anadolu’da Selcuklu déneminde hiikiimdar sembolii olarak kullanilmus, tagkapi

36. B.Deniz, “Sidirg: (Balikesir) Yéresi Yageibedir Halilar1”, Erdem, Halt Ozel Sayisi-I, Atatiirk Kiiltiir Merkezi
Yaymu, C. 10, S.28, Ankara, Ekim 1999, s. 111-124.

37. M. Erbek, a.g.e., s. 86-99.

38. Miihr-i Siileyman hakkinda bkz. Z. Kugoglu, “Tiirk Sanatinda Miihr-i Stileyman”, Iigi, S. 61, 1990, s. 32-35;
N. Cam, “Tiirk ve Islam Sanatlarmda Alt Kollu Yildiz (Miihr-i Sileyman)”, Prof. Dr. Yimaz Onge Armagan,
Selcuk Universitesi, Selguklu Aragtirmalar Merkezi Yaymi, Konya, 1993, s. 207-230.

39. Annemarie Schimmel, Sayilarin Gizemi, Kabalc1 Yaymevi, Istanbul, 2000, s.139.
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vb. yerlerde islenmistir. Ayrica, ¢ini, tag, maden, kilim, kumag vb. malzemelerde sik goriiliir ve
Ortaasya-Tirk kiiltiriindeki anlamlariyla karsimiza ¢ikar ve gercegine benzer sekilde islenir.
Hali ve diiz dokuma yaygilarda kartal, kartal kanadi gibi isimlerle dokunur.

Hali ve diiz dokuma yaygilarda, kus motifleri arasinda, tavus kusu’ da goriiliir. Daha
cok uzun ve renkli kuyrugu ile tanmir. Gz alici renkleriyle biiyiileyici bir etkisi vardir.
Tavus kusu, eskiden oldugu gibi, glinimiizde de cennet sembolii olarak kabul edilmekte-
dir. Islami dénemde giivercin, kumru gibi kuslar da kutsal sayilmistir. Ozellikle giivercin
Hz. Muhammed’i, Mekke’den Medine’ye Hicreti (go¢) sirasinda, diismanlarindan korudugu
icin kutsal kabul edilir. Kumru, tipki, Saman inancindaki gibi, ruhu gége yiikselten, haberci,
iyi haberler getiren bir figlir olarak goriiliir.

Hali ve diiz dokuma yaygilarda Akrep figiirii de ¢ok iglenen bir motiftir. D6semealts
(Antalya) halilarindakine benzer sekilde, hem bir motif ismi, hem de “akrepli hali” gibi, hali
tipi olarak kullamilir. Halk arasinda, akrebin haliy1 koruyan bir motif olduguna inanilir. Cok
farkl: sekilleri vardir. Ama ¢ok ayakli, ¢ok kollu islenmesi korkulan bir hayvan kimligini or-
taya koyar.

Aslan, tim kiiltirlerdeki gibi, Turklerde de kuvvet, kudret ve hiikiimdarlik sembolii
olarak bilinir: Ortaasya’da, Pazirik Kurganlarinda ¢ikan, kilim teknikli, dokumalarda da gé-
riiliir. Anadolu’da ise, 6zellikle tarihi yapilarda karsimiza ¢ikar. Hali ve diiz dokuma yaygilar-
da ise Milas, Kirsehir, Kayseri, Sivas, Erzurum, Erzincan ve Kars yoresi halilarmda goriiliir.
Kirsehir halilarindakine benzer sekilde, adeta poz verir gibi, karsilikli duran aslan ¢ifti hilinde
islenebilir (Foto.9).

Kopek motifi genellikle, kopek, kocabas gibi isimlerle anilir. Halk arasinda k6pek, her
ne kadar ginimiizde it vb. isimlerle, kot anlamda anilsa da, Mogol ve Tiirk mitolojisinde
kutsal ve sadik bir hayvan olarak kabul edilir*. Kur’an da képegin ad1 Kelb ve El Kitmiyr
seklinde geger*'. Bunun i¢in de halk arasinda kutsal sayilir.

Yaylacilik yaparak yasayan bir insan i¢in keyun ve keci 6nemli bir hayvandir. Hali ve
diiz dokuma yaygilarda, koyun ve keci motifine sik rastlanir. Ayrica, Ortaasya-Tiirk kiiltiiriin-
de de koyun ve keg¢i kutsal bir hayvandir. Ak-Koyunlu, Kara-Koyunlu gibi Tiirk boylari-
nin Tekeli, Karatekeli, Karakecili gibi Tiirk oymaklarinin adidir. Ayrica, Oguz Boylarindan
Yiva Boyu'nun damgasidir. Bu nedenlerle, dokumalarda islendigi gibi, mezar tast seklinde
de goriiliir*?. Mezar tas1 seklinde verilmesi koyunun 6liim sembolii olarak kullanildigini1 da
gostermektedir. Bugiin Ortaasya’da, Kazak, Kirgiz ve Ozbeklerde koyun, kog gibi hayvanlarin
boynuzlar1 6liim motifi olarak kullanilmakta, tiirbe, mezar ve mezarliklara boynuz yerlestiril-
mektedir (Foto.10).

40. B. Ogel, Tiirk Mitolojisi-I (Kaynaklar1 ve Agiklamalari fle Destanlar), Ankara, 1993, s. 561-68.

41. Kur’an’da kopekle ilgili ayetler i¢in bkz. Kehf Suresi (18) ayet, 9-21; Faatr suresi (35), ayet.13.

42. B. Ogel, Tiirk Kiiltiiriiniin Gelisme Caglari- II, s. 35-39; H. Tanyu, Tiirklerde Tasla Ilgili Inanislar, Ankara,
1968, s. 95; N. Gorgiinay, Oguz Damgalar: ve Goktiirk Harflerinin EI Sanatlarimizdaki Izleri, Ankara, 2002.
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Ejder figiirii, Ortaasya Tiirk Sanatindan Anadolu-Tiirk Sanatina gegmis bir motiftir.
Bolluk, bereket, saglik ve sifa sembolii olarak bilinir . Anadolu hali ve diiz dokuma
yaygilarinda ejder figiiriiniin en ¢ok kullanildig1 yoreler Gordes, Kula, Kirsehir, Kayseri,
Nigde gibi merkezlerdir. Bulut motifinin XVI. yy.’da, Cin’den, Osmanli hiikiimdarlarina
hediye gelen porselenler iizerindeki figiirlere bakilarak gelistigi ve Cin bulutu adini aldig
kabul edilmektedir. Dokuyucular arasinda boyle bir adlandirma yoktur. Bu motif giinlimiizde
Yunddag (Bergama) halilarinda karabulut adiyla bilinir ve dokunan 6rneklerine de karabulut
hali ad: verilir ve halen dokunmaktadir (Foto.11).

Anadolu’da dzellikle XVI-XVIL. yy. Osmanli Dénemi hali ve kumaslarinda, cinte-
mani-cintamani, pars benegi, ii¢ top, ii¢ lop ve nihayet Timur benegi gibi isimlerle anilan,
ii¢ yuvarlak desenden meydana gelen benek motifi bazen tek basma, bazen de kaplan benegi
ve bulut motifiyle birlikte dokunur. Tiirk sanatinda bolluk, bereket, gii¢, kuvvet sembolii ola-
rak kullanilmustir. Halk arasinda benek, kopek izi, kedi izi, kedi bast1 diye bilinir. Kaynak-
lara gore, Tiirkmenlerde, yuvarlak motifler mandala’y1 sembolize eder. Kiire, tilke, genislik,
bitkilerin tiirleri gibi ¢ok biiyiik anlamlar tastyan mandala motifi, Ttirkmen halilarinin pendi
g6l motifini de simgeler* (Foto.12).

Deve ve deve ile ilgili motifler deve, deve boynu veya deve tabam isimleriyle kargimi-
za ¢ikar. Erken tarihli halilarda tisliplastirilarak verilir. XIX. yy. 6rneklerinde, daha ¢ok, katar
(stirii) halinde islenir. Désemealt1 halilarinda kenar suyunda oturur halde dokunur. Diiz doku-
ma yaygilarda, Yozgat yoresindeki gibi, boynu egri (deve boynu) adiyla, yatik (S) bigiminde
resmedilir. Benzer 6rnekleri I¢ Anadolu Bolgesi'nin diger dokuma merkezleriyle, Toroslar’da
yapilan dokumalarda da mevcuttur.

Kaplumbaga ve kertenkele kilim tiirti dokumalarda kullanilir. Ozellikle Kula, Selendi
(Manisa) ve Kiitahya yoresi kilimlerinde ¢ok goriiliir. Eli belinde motifine benzeyen, geo-
metrik bir desen halinde islenir. Ortaasya Tiirk Sanati’'ndan Anadolu’ya gelen bir siislemedir.
Saman inancinda, kdinati sembolize ettigi kabul edilmektedir. Anadolu’da ise nazara kars
kullanilan bir motif oldugu s6ylenmektedir*’. Goktiirklerin de kutsal saydig: bu figiiriin en gor-
kemli 6rnegi Tonyukuk Abideleri’ndedir. Kaplumbaganin bugiinkii Mogollar arasinda hala
kutsal kabul edildigi soylenmektedir*.

At ve esek figiirleri eskenar dortgen seklinde ve eli belinde motifine benzer bigimde
tasvir edilir. At, Saman inancinda, Oliilerin ruhlarina yol gosteren bir hayvandir. Oguzlarda,
at dlen sahibiyle birlikte gomiilmekte, at’in sahibini cennete gotiirecegine inanilmaktadir. At,

43. G. Oney, “Anadolu Selguklu Sanatinda Ejder Figiirleri”, Belleten, XXXIII, S.130, 1969, s. 171-216; G. Inal,
“Susuz Han’daki Ejderli Kabartmann Asya Kiiltiir Cevresi Igindeki Yeri”, Sanat Tarihi Yilligi, S. 1V, 1970-71,
s. 153-184; B. Deniz, “Le Motif du Dragons Dans Les Tissages D’ Anatolie-Turc / Anadolu-Tiirk Dokuma-
larinda Ejder Motifi”, Tiirk Soylu Halklarin Haly, Kilim ve Cicim Sanat: Bilgi Soleni Bildirileri, 27-31 May1s
1996 Kayseri, Ankara, 1998, pp. 87-108.

44. Maya Cumantyazova, Tiirkmen Halis: Evrenin Minyatiirdeki Modelidir, s. —143-147.

45. S.Bayram. “Vakiflar Genel Miidiirliigti Hali Miizesi’nde Bulunan Hayvan Figiirlii Halilarda Ejder-Kaplumba-
ga-Akrep-Kertenkele Figtirti”, Tiirk Soylu Halklarm Hali, Kilim ve Cicim Sanat: Bilgi $6leni Bildirileri, 27-31
Mayis 1996 Kayseri, Atatiirk Kiiltiir Merkezi Bagkanlig1 Yayini, Ankara 1998, s. 65-75.

46. Orhun/ Orkhon, Tiirk Isbirligi ve Kalkinma Ajanst (TIKA) Yayinu, Ankara, 1995, s. 13, 57; K. Ugurlu, Orhun
Anitlary, Ahmet Yesevi Vakfl Yaymi, Ankara, Mayis 1998, s. 16-17.
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Tiirkler i¢in adeta, bir yasama bigimidir. Tiim bu nedenlerle at kutsal sayilmis?’ ve motif ola-
rak kullanilmastir.

Anadolu’da, ozellikle seccadelerde, kandil motifleri islenir. Kaynaklara gore, kandil
i1ahi 15181 sembolize eder. Kandil, Kur’an da cam bir fanusa benzetilir*®, Tek basina kullanildi-
81 gibi, ibrik, hayat agac1 ve gigek demetleriyle birlikte de islenebilir. islam inancinda, ibrigin
bedensel temizligi, hayat agaci motifinin sonsuz yasami ve cenneti, mihrap nisinde bulunan bir
demet gigegin de bag-1 iremi sembolize ettigi soylenmektedir®.

Sonug olarak; stiphesiz ki hali ve diiz dokuma yaygilar koylii veya sehirli vatandag
tarafindan imal edilmektedir. Dokumanin ge¢misini arastirmak, smiflamak, kisacast deger-
lendirmek de okumus kesime kalmaktadir. Fakat bunu yapanlardan her biri kendisine gore
bir ifade dili kullanmaktadir. Baska bir deyisle, motifin adini dokumayi imal eden insan de-
gil, eli kalem tutanlar vermektedir. Bu da arastirmacilar arasinda ortak bir dil kullanilmasini
engellemektedir. Biz bu isimlendirmeyi dokuyucunun vermesinin daha dogru oldugu diisiin-
cesindeyiz. Bunun i¢in de halk tabirlerinin 6grenilmesi gerekmektedir. Bu hem ortak bir dil
kullanilmasini saglayacak, hem de Tiirk dilinin zenginligini ortaya cikartacaktir.

Anadolu-Tiirk hal1 ve diiz dokumalarinda motiflere verilen isimlerde, bazen ortak ifade-
ler goriilmekle birlikte, yorelere gore degisiklik gostermektedir. Bu durumda aragtirmacinimn en
¢ok kullanilan terimi veya en agiklayici olan ifadeyi kullanip yore dilini parantez i¢inde ver-
mesi ya da tam tersi bir islemle, motifin adin1 yére diliyle ifade edip, ortak kullanilan kelimeyi
parantez iginde vermesinin yararl olacagini diisiinmekteyiz.

Hali ya da diiz dokumalarda motiflerin ismini dogru kullanmak kadar dogru yorumla-
mak da 6nemlidir: Halk kiiltiiriinde her motifin mutlaka bir anlami vardir. Uzun bir arastirmay1
gerektirse bile okuyucuyla konusarak bu anlami bulmak miimkiindir. Yakistirma kelime ve
yorumlar kullanmak son derece yanlistir. Aksi takdirde, turiste uydurma hikayeler anlatan bazi
rehberlerin yaptigma benzer anlamsiz yorumlar ortaya ¢ikmaktadir.

Giiniimiizde s6z konusu dokumalarla Sanat Tarihi, Giizel Sanatlar Fakiiltesinin Gele-
neksel El Sanatlar1 ve Tekstil Boliimleri, Halicilik Yiiksek Okullari, Mesleki Egitim Fakiiltele-
11, Etnoloji, Antropoloji gibi bilim dallar1 da ilgilenmektedir: Hali ve diiz dokumalar etnografik
bir malzemedir. Tiim bu bilim dallarinin konusu insan ve onun gecmiste ya da giiniimiizde
yaptig1 ve kullandig1 her tiir malzeme ve esya olunca, Tarih, Edebiyat, [lahiyat, Arkeoloji gibi
bilim dallarindan da, kisacas1 Sosyal Bilimlerin her alanindan yararlanmak gerekmektedir. Bu
nedenle motifleri halkin isimlendirme ve yorumlamasi 6grenildikten sonra, her disiplin dalinin
kendi i¢inde degerlendirmesi gerektigini diisiintiyoruz.

Anadolu hali ve diiz dokumalarinda en ¢ok geometrik karakterli motifler, insanlarin
gevrelerinde gordiigii bitki, esya ve hayvan tasvirleri ile geleneklere bagl motifler ve dini
semboller kullanilir. Bunlarin yaninda, farkli renklerin yan yana yerlestirilmesiyle meydana
getirilen yol-cibik-tahta desenleri ile yazi da goriiliir.

47. Atkiltiirtiyle ilgili genis bilgi icin bkz. F.Stimer, Tirklerde Ateilik ve Binicilik, Istanbul, 1983; Tiirk Kiiltiriin-
de At ve Cagdas Atcilik, Ed. Prof. Dr. Emine Giirsoy Naskali, Resim Matbaacilik A.S. Istanbul, 1995.

48. Bkz. En-nur Siresi, 35. Ayet.

49. U. Bilgin,“XIX. Yiizyil Seccadeleri”, Sanat Diinyamiz, Y.6, S.17, Eyliil 1979, s.18-22 (Ing.23-25).
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Hal1 ve diiz dokumalardaki motiflerin biiyiik bir boliimii tarihten gelen gelenekli motif-
lerdir. Sanat Tarihi, Arkeoloji, Tarih ve Edebiyat bilgisi bulunmayan insanlarin bunlari yorum-
lamast miimkiin degildir: Maalesef bugiin Universitelerimizde sadece ilgili bilim dallarmin
dersleri okutulmaktadir. S6zgelimi, halicilikla ilgilenen okullarin pek ¢ogunda sadece halinm
iplik yapisi, dokuma teknigi, boyama iistlleri 6gretilmekte, genel kiiltiir dersleri verilmemek-
tedir. Seramik ya da Resim Boliimleri’nde tarih dersi yoktur. Sanat Tarihi diye sadece Antik
donem ya da Bat1 Sanat1 anlatilmakta; her sey Antik donemle baglatilmakta, Tiirk Seramik veya
¢ini sanat1 g6z ardi edilmekte veya konu hakkinda bilgisi olmayan kisilerce anlatilmaktadir.
Ak Hunlar i¢in sirf kelimeyi Tiirkeelestirdigini diisiinerek “Beyaz Hunlar” diyen bilim adam-
lar1 mevcuttur. Bu insanlarm Ak Hunlar hakkinda bilgisi bulunmadigi gibi, “ak” ile “beyaz”1
da ayirt edemeyecek kadar bilgisiz oldugunu ortaya koymaktadir. Tarihin yiizyil olarak s6yle-
nisinin 6gretilmedigi bir dgrenciye Ilkgagin ne demek oldugunu anlatamak da miikiin degil-
dir. Biyiik Selguklu Dénemini “Iran” diye isimlendiren sadece Batili kaynaklarin yazilarina
itibar eden bir 6gretim tiyesi bunun Biiyiik Selguklu Devletini ifade ettigini, Anadolu Selguklu
Devleti’nin de Biiyiik Selguklu Devletinin devami oldugunu 6grencisine anlatamamaktadir.
O zaman da Tiirk Tarihini, Tiirk kiilttirinii aragtirmak da aragtirmacinin kendi gayretine kal-
maktadir. Bunu yapmayanlar ise duyduklar: veya okuduklari her motif adi ya da yorumu
gercek bilgi gibi kullanmakta, bazen giiliing isimlendirmeler ve yorumlar, hatta tarihi
bilgiler ortaya cikmaktadir. Bu da konuyu bilmeyen ya da yeni 6grenenleri yanhs yerlere
gotiirmektedir. Birakalim, dokuyucu yiizyillardan beri devam ettigi gibi, kendi bildigi sekilde
dokumasini yapsin ve yorumlasin. Iginden nasil gegiyorsa dyle izah etsin. Batililarin deyisiyle
otantik, Tiirkce soylenisiyle 6zgiin kalsin! Bilim adamlar1 bu 6zgiinliikleri degerlendirsin.

Tarihten gelen gelenekli motifler ile dini karakterli siislemelerin biiyiik bir boliimii mi-
tolojik anlam yiikltidiir. Bu durumda arastirmacilarin mitoloji de bilmesi gerekmektedir. Tiirk
dokumasinda kullanilan motifler ancak Tiirk-islam mitolojisiyle aciklanabilir. Tiirk ta-
rihini bilmeyen bir kisinin Ttirk mitolojisini anlamasi miimkiin olabilir mi? Ne yazik ki gii-
niimiizde hali ve diiz dokuma motifleri, Tiirk-Isldm mitolojisinin iyi bilinmemesi, ya da Antik
mitolojiye duyulan hayranlik sonucu, Antik mitolojiyle izah edilmeye ¢aligilmakta, yanlis so-
nuclara gidilmektedir.

Ttirk hal ve diiz dokumalarmin yazimi i¢in ortak bir terim kullanilmasinda yarar vardir
ancak, iyi niyetle yapilmis birka¢ sozlikk denemesi diginda bu konuda yazilmis bir s6zliik de
yoktur™. Yapilacak sozliigiin, tespit edilen kelimelerin yan yana siralanmasindan meyda-
na gelen bir calisma degil, kelimenin tanimi, yorelerdeki adlandirmalari, ¢izimi, fotog-
rafi bulunan ayrica, etimolojisini de ortaya koyan, bir dil bilimci ve tarihgci ile birlikte
(;allgllmaSI gereken bir sozliik olmasi gerektigini diisiiniiyoruz.

50. H. Agikgdz, “Tiirkge’de Hali ve Halicilik Terimleri”, Tiirk Diinyast Arastirmalari, Tiivk Halilar: Ozel Sayust,
S. 32, Istanbul, Ekim 1984, s. 137-188; B. Deniz, “Kirsehir ve Mucur Halilariin Sozligii”, Aris, Ug Aylik
Hali, Dokuma ve Isleme Sanatlar: Dergisi, Atatiirk Kiiltiir Merkezi Bagkanligi Yaym, Y. 1, S.1, Mart 1997,
5.148-151; B. Deniz, “Tiirk Diinyasinda Oliimliik Hali ve Diiz Dokuma Yaygi Gelenegi”, Bal-Tam Tiirkliik
Bilgisi-2, Balkan Tiirkoloji Arastirmalart Merkezi Yaymni, Prizren, Mart 2005, s.173-207.
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Foto. 1- Taban halisi, (Altintabak hali), Ayvacik (Canakkale)- Korubasi (Burgaz) Kdyii, XVilLyy. 136 x 186 cm. yiin. Korubasi
Kéyii Camii, b.deniz, 1990.

Foto.2-Taban halisi (Cami halist), Ayvacik (Canakkale), XVII-XViiL.yy. Eger Dobovéar Museum (Eger Dobo Kalesi Miizesi),
b.deniz,1992.
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Foto.3- Namazlik halisi, Cardak Kéyii (Aksaray), b. deniz. 1977,

Foto.4- Kelle halisi (Elekii hali), Ahmetceler Koyi-Ayvacik (Canakkale), XVIIl. yy. yiin. 130 x 187 cm.
Sapkdy Camii, b. deniz. 1990
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Foto.6- seccade halisi, Kula, Eger Dobévar Museum (Eger Dob6 Kalesi Miizesi), XVIL yy. b. deniz. 1992.
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Foto.7- Sergi kilimi (girla zili), Selcuk (izmir)-Barutcukdy Camii, detay, 235 x 88 x 88 cm. yiin, 100 yillik, 1997.

Foto. 8- Sedir kilimi (Parmakl kilim), Selendi (Manisa)-Pinar Kdyii, detay. b. deniz. 1984.
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Foto.9- Sergi halisi, Sivas, Aslan ve kegi figiir, b. deniz, 1989.

Foto.10- Kocbasili mezarlar, Karasik-Karacuk /Tiirkistan (Kazakistan), b. deniz, 2004.




Bekir DENIZ

Foto.12- Sedir halisi (Beyaz zeminli Usak halisi), kediizi (benek) motifi, XVII. yy. Ti.EM. (G.Oney arsivi).
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