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Bu ¢alismada Budist Uygur edebiyati ¢atikleri icerisinde yer alan Eski Uygurca Prens
Kalyanamkara ve Papamkara Hikdyesi’'nde (lyi Diisiinceli Sehzade ile Kétii
Diisiinceli Sehzade) Gustav Freytag tarafindan Dramanin Teknigi/ The Technique of
Drama (1863) kitabinda ortaya konulan Freytag Piramidi ile bu piramidi olusturan
basamaklarda antagonist ve protagonist karakterlerin gdriiniimii incelenmis ve bu
gériiniimler ¢éziimlenmistir. Eserde karsit iki karakterin davranisinin hikdyeyi
hangi yonde etkiledigi ve Freytag Piramidi’nin basamaklarinda nasil gériiniim
sergilendigi aciklanmigtir. (6ziimleme esnasinda karakterlerin iistlendigi roller ile
Freytag Piramidi’nin basamaklart arasindaki iliskiye deginilmigstir. Freytag
Piramidi’nin sekiz temel asamasti; serim, kiskirtict etki, yiikselen eylem, zirve, trajik
etki, diisiis, son askida kalma ya da merak etkisi ve yitkim bir drama metni olan Prens
Kalyanamkara ve Papamkara Hikdyesi’nde antagonist ve protagonist karakterlerin
eylemleri etrafinda sekillenmigstir. Karakterlerin sergiledigi tutumlar hikdyenin
dramatik aksiyonunu etkilemis ve hikdyeyi dramatik bir metin hadline getirmistir.
Coziimleme isleminin sonrasinda, elde edilen veriler i1siginda eserde ana
karakterlerin bu basamaklara hangi durumlarda ve nasil etki ettigi ortaya
konulmustur.

Anahtar Kelimeler: Antagonist Karakter, Budizm, Freytag Piramidi, Eski Uygurca
Prens Kalyanamkara ve Papamkara, Protagonist Karakter.

THE APPEARANCE OF THE MAIN CHARACTERS IN THE
ANCIENT UYGUR STORY OF PRINCE KALYANAMKARA AND
PAPAMKARA ON THE STEPS OF THE FREYTAG PYRAMID

Abstract

In this study, by using the Freytag Pyramid revealed by Gustav Freytag in the book
The Technique of Drama (1863), the appearance of the antagonist and protagonist
characters in the Old Uyghur Story of Prince Kalyanamkara and Papamkara (The
Good-Thinking Prince and the Bad-Thinking Prince) which is among the Buddhist
Uyghur literature jatakas was examined, and these appearances were analyzed on
the steps that make up this pyramid. In the work, it is explained how the behavior of
two opposing characters affects the story and how they appear on the steps of the
Freytag Pyramid. During the analysis, the relationship between the roles of the
characters and the steps of the Freytag Pyramid was mentioned. The eight basic
steps of the Freytag Pyramid which are a drama text of exposition, provocative effect,
rising action, climax, tragic effect, decline, final suspense or wonder effect and
destruction, are shaped around the actions of antagonist and protagonist characters
in The Story of Prince Kalyanamkara and Papamkara. The attitudes of the
characters affected the dramatic action of the story and turned the story into a
dramatic text. In the light of the data obtained after the analysis process, it has been
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revealed in which situations and how the main characters affect these steps in the
work.

Keywords: Antagonist Character, Buddhism, Freytag Pyramid, Old Uyghur Prince
Kalyanamkara and Papamkara, Protagonist Character.

Giris

Gustav Freytag, 1863’te yazdig1 Die Technik Des Dramas “Dramanin Teknigi” adli eserinde
Aristoteles’in tiyatro icin kullandig1 terim olan drama hakkindaki diisiincelerini ve
kuramlarint kendi ¢aginin tiyatrosuyla harmanlayarak gelistirme cabasina girmistir.
Kendisine bu konuda Shakespeare, Goethe, Schiller ve Lessing gibi yazarlarin eserlerini
uygun goérmis ve bu eserleri kendi yontemiyle analiz etmeye calismistir. Freytag'in drama
yapisi ¢6zlimlemesinin sonucunda tliggen bir sema olarak ortaya koydugu yapisal model,
Freytag Piramidi ya da Freytag Ucgeni olarak adlandirilmaktadir. Bu sema olay odakli Bati
dili ve edebiyatinin eserlerini ¢6ztimlemede 6nemli bir ¢ikis noktasi olmustur. Freytag'in
ortaya koydugu sema sadece tiyatro alaninda degil roman, dykii, film senaryosu gibi farklh
alanlardaki eserler icin de bir ¢6zlimleme yontemi olmustur. Freytag Piramidi bes boliim ve
U¢ kriz ani olarak sekiz basamaktan olusmaktadir (Esen 2014: 54): Serim, kiskirtici etki,
ylikselen eylem, zirve, trajik etki, diisiis, son askida kalma ya da merak etkisi, yikim (Durmus
2019:201-202). Freytag'a gore dramatik yapinin aslini biri digerine sebep olan iki karsit
eylem olusturmaktadir. “Drama, her zaman, kahramanin derin bir kaygiyla karsit giiclere
savas actig1 bir miicadeleyi gozler 6ntine serer.” (Freytag, 2012: 104).

Olay oOrgiisiiniin bir parc¢asi olan karakterler gerceklestirdikleri eylemlere ve olayin
akisindaki etkilerine gore; protagonist (ana karakter), antagonist (zit karakter, norm
karakter ve fon karakter olarak ele alinmaktadir (Bingol, 2013: 208). Bu calismada norm ve
fon karakterler ilizerinde durulmayip olay akisi protagonist ve antagonist karakterler
tizerinden c¢ozlimlenecektir. “Protagonist, dramatik bir eserdeki baskarakter olmakla
birlikte genisletilmis kullanimda; baskarakter veya bir siir, roman, film vb. olarak herhangi
bir anlati calismasinda yer alan ana karakterlerdir.” Ana karakterin ulasmak istedigi bir
hedefi vardir ve bunun i¢in bir plan yapip basarmayi umar (Porteous-Lindsey 2019: 1070).
“Antagonist; edebiyatta, bir drama veya anlatida ana karakterin asil rakibi veya basarisizlig
konumundadir. Sézciik, Yunanca antagnistés'ten gelmektedir.” Hikdyede antagonistin rolii
kahramanin basarma eylemine miidahale etmek ve bu eylemi engellemek icin muhalefet
glic olarak hareket etmektir (Porteous-Lindsey, 2019: 1071).

Freytag’a gore “Dramanin en temel niteligi catisma ve gerilimdir; bu ana karakterler
tarafindan ya da dis etkiler aracilifiyla ne kadar ¢abuk harekete gegirilirse o kadar iyi olur.”
(2012: 109). Karabulut catismay1 temelde li¢ bicime ayirmaktadir:

1. Kisiye karsi Kisi (Kisinin bir baskasiyla olan ¢atismasi),
2. Kisinin kendiyle olan ¢atismasi,
3. Kisinin kendinden daha biiytiik giiclerle olan ¢atismasi (Tanri, doga, kader vb.).

Bir metin bu catisma tiirlerinin kimi zaman biri kimi zaman ikisi kimi zaman da Ugci
etrafinda sekillenmektedir (Karabulut, 2012:40-41).

Yukaridaki bilgiler dogrultusunda karsit eylemin oldugu yerde bu eylemi gergeklestiren bir
karakter de vardir. Ana karakter yani protagonist karakterin karsisinda zit karakter yani
antagonist karakter durmaktadir. Ana karakterin erginlenmesini engelleyecek her tiirlii
eylem antagonist karakter etrafinda gerceklesmektedir. Dramatik bir eser olan Prens
Kalyanamkara ve Papamkara HikAyesi'nde protagonist karakter Prens Kalyanamkara (lyi
Diistinceli Prens), antagonist karakter ise Papamkara (Kotii Diisiinceli Prens)’dir. Bu iki
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karsit karakterin birbiri ile olan catismasi dramatik yapinin akisinda 6nemli rol
oynamaktadir.

Burkanci ya da Budist edebiyati olarak adlandirilan edebiyat, Budizm'in etkisiyle ortaya
cikmis ve bu cergevede gelismistir. Burkanciliga ait dini kitaplar Vinayalar, Sudurlar ve
Abidarmalar’dir. Tekin’e gore; sudurlar tarihi Burkan’in ve biitiin Burkanlarin verdikleri ya
da vermis olduklari diisiiniilen “vaaz”larin yer aldig1 kutsal kitaplardir. Sudurlarda éncelikle
vaazin verildigi mekan betimlenir. Daha sonra miiritlerden biri soru sorar. Burkan da bu
soru cercevesinde vaaz verir. Verilen vaaz cogunlukla manzum sekildedir. Siklikla olmasa
da sorulan soruya da cevap verilebilir. Kimi zaman da Burkanlardan birinin yasamini
anlatan masal (¢atik) anlatilarak soru cevaplanir. Vaaz sona erdiginde dinleyicilerden iki
kisi bahsedilen konuyu kendi aralarinda tartisir. Eger uzlasamazlarsa Burkan’a tekrar
sorarlar ve vaaz bu sekilde siirlip gider. Sudurlarda anlatim teknigi olarak dykiileme ve
diyalog kullanilmaktadir. Sudurlarin igerisinde yer alan Uygur dil ve edebiyatinda kayda
deger bir dneme sahip olan masal tiiriindeki catiklerde de bu teknikler kullanilmaktadir.
Buda’nin yasamlarindan herhangi birini anlatan catikler, Islami edebiyattaki menkibelere
es deger eserlerdir. En iinlii catiklerden biri olan Eski Uygurca Prens Kalyanamkara ve
Papamkara Hikayesi (Iyi Diisiinceli Prens ve Kétii Diisiinceli Prens), Kansu vilayetindeki Bin
Buda mabetlerinde bulunmustur. Eserde iyi Kkalpli bir sehzadenin tiim canlilara yardim
etmek ve canlilarin birbirlerini 6ldirmelerini engellemek amaciyla ¢ok degerli bir
miicevher icin ¢iktif1 macera dolu yolculuk anlatilmaktadir. Ash Cince olan eserin 10.
ylizyilda Uygurcaya cevrildigi bilinmektedir. Oykiileyici anlatim teknigi kullanilan bu eserin
tislubu oldukea canli ve akicidir (Ercilasun, 2014: 242). Ayrica hikaye icerisinde kullanilan
diyaloglar sayesinde eser tiyatro havasi tasimaktadir. Bu ¢alisma da eserin tiyatro 6zelligi
tasimasindan yola cikilarak sekillenmistir. Inceleme béliimii Freytag Piramidi’nin
basamaklarina gore basliklandirilmis olup Eski Uygurca Prens Kalyanamkara ve Papamkara
Hikayesi'nden kesitler verilerek olay akisinin biitiinliigli bozulmadan karakterlerin bu
basamaklarda goériinlimii yorumlanacaktir.

2. inceleme

Bu kisimda Prens Kalyanamkara ve Papamkara Hikayesi; James Russell Hamilton'un Tiirk
Dil Kurumu Yayinlan igerisinde yer alan, Ece Korkut ve Ismet Birkan tarafindan cevrilen
yayini esas alinip metnin eksik boéliimleri ise Ahmet Bican Ercilasun'un Baglangigtan
Yirminci Yiizyila Tiirk Dili Tarihi adli kitabinda bulunan Cince girisi ile tamamlanarak
incelenmistir. Ercilasun, Prens Kalyanamkara ve Papamkara Hikayesi'nin Uygurca kisimda
eksik olan boliimleri Cince metinden 6zetleyerek tamamlamistir (Ercilasun, 2017:246).
Metin incelenirken 6ncelikle Eski Uygurca Prens Kalyanamkara ve Papamkara Hikayesi,
sonrasinda ise Tiirkiye Tiirkcesine aktarilmis metin verilecektir. Hikdyenin Cince girisinin
cevirisi soyledir:

[Burkan (Buda) der ki: Cok eskiden, binlerce yil énce Baranas adli bir devlet vardi.
Burada Vipagyin adli Burkan zuhur etmisti. Baranas tilkesinin mihracesi ¢ok akilli ve
iyi idi. Halki iyi kanunlarla ve adaletle idare ederdi. Altmis kiiciik begligi, sekiz yiiz
kalesi, bes yiiz beyaz fili, yirmi bin karist vardl. Fakat oglu yoktu. Bir giin mihrace
halka; dag, irmak, gol ve agag tanrilarina dua etmelerini ve kurban sunmalarini
emretti. On iki y1l sonra mihracenin birinci ve ikinci karist hamile kald1. Sonra da birer
oglan dogurdular. Mihrace miineccimleri ¢agirarak ¢ocuklarinin istikbalini sordu ve
onlara birer ad vermelerini istedi. Miineccimler, ¢ocuklar dogarken zuhur eden
aldmetleri sordular. Birinci ¢ocuk dogmadan 6nce annesinin huyu fenalasmis, sinirli
ve kibirli olmugstu. Dogum sirasinda ise huyu giizellesmisti. Miineccimler bu ¢ocuga
Edgii Ogli Tigin (lyi Diistinceli Sehzade) adini verdiler. Ikinci cocuk dogmadan ¢nce
annesinin huyu 1yi, sézleri yumusak idi. Dogum sirasinda ise huyu fenalasmisti.
Miineccimler bu cocuga Ayig Ogli Tigin (Kétii Diisiinceli Sehazde) adini verdiler. lyi
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Diisiinceli Sehzade sevimli ve akilli idi. Babasi ve annesi onun lizerine titrerdi; Kotii
Diistinceli Sehzade ise tamamen aksi idi. Annesi babasi onu gérmek bile istemezlerdi.
Bir giin Iyi Diisiinceli Sehzade maiyeti ile dolasmaga ciktl. Kendisine calgicilar ve
sarkicilar refaket ediyor, etrafinda biiyiik bir kalabalik bulunuyordu.] (Ercilasun,
2017: 246-247).

Hikaye Hamilton’un eserinde soyle baslamaktadir:

(I Disarida eglenmesi icin [prensi] ata bindirmislerdi. Kentin disinda ciftciler
gortiyordu. Onlar kuru topragi sulayip nemli topragi ekerlerken kuzgun (gibi) kuslar
gelip pek ¢ok sayida yaratigi gagalayip 6ldiiriiyorlar. Bir taraftan toprak ekilirken
kuscular, geyikciler, balik¢ilar, avcilar, torcular, tuzakgilar da sayisiz canl yaratik
bulup Il kotii igler yapiyor ve canlilari éldiiriiyorlar. Pek ¢ok insan ¢ikrik donderiyor,
ylin egiriyor. Bezin dokusunu vurarak sikistirtyor ve yiin kumas dokuyorlar. Ayrica
baska zanaatkdrlar da kendi zamaatlarini icra ediyorlar. Cesit cesit sikintilar
cekiyorlar. Bundan baska ¢ok sayida Il at ve sigirlart baslarina vurarak
oldiirdiiklerini; koyun, domuz ve diger yaratiklar1 ©6ldiirdiiklerini; derilerini
yiizdiiklerini; kanlarini irmak gibi akittiklarini; etlerini ve kanlarini sattiklarini;
hayatlarini bu sekilde kazandiklarini gérdii. Bu tilke halkinin boyle kétii isler yaptigini
goren prens bodhisattva son derece iiziiltip kaygt IV lanarak aglar durumda kente
girdi. Bu sirada, iyi diisiinceli prensin lizgtin oldugunu géren kral Maha-rit ona séyle
diyerek seslendi: “Sevgili oglum, nigcin boyle lizgiin ddndiiniiz?” Prens, babasi hana
aglayarak derdini dile getirdi: “Burasi ne kadar aci dolu bir tilke imis! Nigcin V dogdum
ben?” Babasi han ona sdyle sordu: “Neden aglayarak ltiziintiilii dondiin?” Prens séyle
konustu: “Eglenmek icin disariya ¢iktigim sirada, sefalet ve aci iginde olan pek ¢ok
yaratik gériip agladim.” Babasi han sunlart séyledi: “Sevgili yavrum, yer ve gék
yaratildigindan VI beri zenginler de yoksullar da vardir. Onlart act cekmekten nasil
kurtaracaksin?” Prens séyle konustu: “Saygideger babacigim, beni seviyor musunuz?”
Babasi Kral: “Sevgili yavrucugum, seni iste sdyle: avcumun icindeki 2 inci boncuk gibi,
gozlerdeki ... seviyorum.” diye cevap verdi. VII [...] Kalbine gére verdi. Bu giizel iin dort
bir tarafa yayildi. Giinden giine para isteyenlerin arkasi kesilmiyordu. (Prens) bir
hazine daha istedi, verildi. Bu sekilde her giin, her ay para vere vere hazinedeki servet
azicik kaldi. Bu sirada hazinecibasi hana unlari soyledi: “Saygideger hanim, hazine
bosalmak iizere. Eger mal, miilk, para tiikenirse, azalirsa VIII sasmamak gerekir.”
(Prensin) babasit han da séyle buyurdu: “Baba para biriktirirse oglu icindir denmez
mi? (Oglunun) dilegini yerine getirsin! Onun kalbni kirmayin!” Bunun iizerine (prens)
her giin engelsiz para dagitti. Bu sirada, durumu 6grenen maiyeti ve bakanlar: hana
sunlari sdylediler: 1X “Hagsmetlim, devlet ve kurumlarini zenginlik, servet ayakta tutar.
Zenginlik tiikenirse devleti ve kurumlarini nasil siirdiiriiriiz, efendim?” 0 zaman
(prensin) babast han séyle buyurdu: “Sevgili yavrucugumun kalbini nasil kirarim*
Hazinecibasi ve hazine gérevlileri varsa (prens geldigi zamanlar) baska bir yere X
gitsin. Herhalde (o bunu) kendiliginden anlayacaktir.” Bundan bir siire sonra,
dilenciler geldiginde (prens) hazinecilerini bulamaz oluyordu. Bagis istemeye gelenler
elleri bos, aglayarak uzaklagstiklari zaman, prens de oturup agliyordu. Sona prens séyle
diistindii: “Hazineci (ya da ‘hazineciler’) ise XI (‘onlar’) benimdir. (Demek ki) halkin
dilinden (sézlerinden) cekinen babam han, béyle bir emir vermek zorunda kald1. Su an
gortiniirdeki Buddha'ya “anne ve baba” deniyor. Babasinin veya annesinin kalbini
kiran herkes cehennemlik olur. Ona ogul ya da kiz evlat denemez. Ben de simdi
babamin veya annemin kalbini XIl kirmayayim. Babam kral elestirilere ugramasin
(‘“dillere diismesin”). Kendi kazancimla iyi seyler yapayim!” diye dlistindii. Bundan
sonra unvanli ve 6nemli kisilere su soruyu sordu: “Insan zenginlik, mal miilk kazanmak
isterse hangi yolla en cogunu bulur?” Unvanli kisiler su sekilde konustular: XIII Kazang
elde etmesi icin ona cesit gesit yol gosterdiler. Biri séyle dedi: “Kazang konusunda
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tarlalari ekip bicmekten daha iyi bir yol yoktur, bir tane (tohum) ekince binlercesi, on
binlercesi elde edilir.” Biri séyle dedi: “Koyun ve btiyiikbas hayvan beslenirse yildan yila
sayilart artar ve insan zengin olur.” Biri dedi ki: “Ticaret yapmak icin Dogu’ya ve
Bati’ya X1V giderse insan, zengin olur.” Ayrica bilge ve yasalari bilen bir adam séyle
dedi: “mal miilk edinme konusunda insan okyanus irmagina giderek génliindeki
arzulari yerine getirmeyi diisiiniirse ve burada esi bulunmaz miicevher cintamani'yi
bulursa bu diinyadaki tiim XV canlilarin arzularini [yerine getirebilir]”. Ne var ki prens
(Onerilen yollarin) hepsini bejenmedi. Sadece okyanus irmagina gitmeyi onayladi.
Sonra sarayda babasi kraldan bir ricada bulunarak séyle dedi: “Okyanus irmagina
gideyim mi?” O anda babasi han bu rica sézlerini isitince hi¢c cevap vermedi, son derece
XVl iiziildi. Daha sonra oglu prense séyle séyledi: “Sevgili yavrucugum, elimdeki devlet
gelirleri sizin degil midir? Simdi istediginiz kadar alin; tamamini bagis olarak verin!
Oliimlii yere nigin gidecekmissiniz? Oarada bes cesit tehlike vardir. XVII Birinci tehlike
sudur: Canavar balik (makara) uyanikken insan dalginlikla onunla karsilasabilir;
balik biitiin (yolcular1) gemiyle beraber yutar. Ikinci (tehlike sudur): Suda, suyun
renginde daglar vardir; gemi carpip parcalanir; insanlarin tiimii 6liir. Uciincii (tehlike
sudur): Suda seytanlar saldirir ve gemiyi suya batirirlar. Dérdiincti (tehlike sudur):
Gemiyi biiyiik bir burgaca XVIII sokarlar; su fir fir déner ve her yandan dalgalar
birbirine ¢arpar. Besinci (tehlike sudur): Gokytizii yirtilir, korkung bir riizgdr cikar,
gemi alabora olur ve (insanlar) 6liir. Bu derece tiiyler tirpertici tehlikelere atilirsaniz
6liirstintiz ve bizi mutsuz kilarsiniz”, dedi. O zaman prens bodhisattva babasi handan
bu sézleri isitince XIX “Bana krallik emri (izni) verilsin; beni engellemeyiniz; birakin
gideyim! diye yalvardi. Bunun iizerine babasi han ona “gitmeyeceksin!” diyerek izin
vermedi. O zaman prens bagini egip, aglayarak yere yatip ne kalkmaya ne bir sey
yemeye razi oldu. Séyle dedi: “Krallik emri (izni) verilmezse buradan kalkmayacagim,
yemek yemeyecegim ve élecegim”, XX dedi. Alt1 giin gectiginde annesi ve babasi ile
onde gelen kisiler, esraf aglasarak, tiziilerek kaldirmaya ¢alistilar (ama) o, buna hig
razi olmadi O zaman annesi ve babasi séyle soylediler: “Onu iyi yola tesvik ediyoruz.
Riza giostermezse [...] XXI yarart nedir acaba?” Prens su sekilde konustu: “Ejderha
hanlarinin iilkesinde cintdmani miicevheri vardir, ejer sansli ve mutlu biri bu
mticevheri bulursa tiim varliklara yarar saglar. Bunun igcin okyanusa gitmek
istiyorum.” O zaman babast han diistincesini séyledi: XXII “Aranizda ‘okyanusa
gideyim’ diyen kim varsa girsin (saraya gelsin) ve oglum prensin arkadaslari olsun.
Neye gereksiniminiz olursa verecegiz. Kilavuz kaptan (olan) bir denizci varsa o da
gelsin ve (hepsi birden) prensi sag saglim geri getirsin!” bunun lizerine, bu aciklamayi
duyan bes yiiz XXIII tiiccar toplanip igeriye (saraya) ricada bulundular: “Hepimiz
birlikte lyi Diisiinceli Prens’in hizmetinde gidecegiz. O éliirse birlikte dlecediz; geri
donerse birlikte dénecegiz” diye dnerdiler. O siralarda Banares iilkesinde iyi ve cesur
bir kaptan vardi. XXIV Okyanusa defalarca gitmis; her seferinde bes yiiz adamla yola
ctkmis ve sag saglim geri dénmiistii. Ancak bu; seksen yasinda ihtiyar bir adamdi,
tistelik iki gozii gérmiiyordu. Bu bes yiiz adam, ortak bir kararla bu kér kilavuza
basvurdu. O zaman, XXV prens oraya kendisi gidip adami kolundan tutarak saraya
(iceriye) getirdi; babasi hanin huzuruna soktu. Babast han (kilavuza) su égiidii verdi:
“Sevgili biricik oglumu size emanet ediyorum. Onu sag salim getirin”, dedi. Bunun
lizerine yasl adam aglayarak hana su sozleri XXVI sdyledi: “Hasmetlim, gokyiizii gibi,
mlicevher gibi sevgili evladinizi béyle éliim lilkesine gondermeniz (igcin) nasil bir
felaket geldi basiniza? Bu okyanusun suyu korkung tehlikelerle doludur. Pek ¢ok insan
oraya gider ve hep oliirler. Bir insan yalniz giderse uygun olur mu bu?” diye sordu.
XXVII Biitiin iilke prens i¢in liziiliiyor(du). Han soyle acikladi: “Onu engelleyemedim ve
istemeye istemeye gitmesine izin veriyorum. Simdi siz gayret edin, onunla gidin, onun
kilavuzu olun”. Yasli adam (éneriyi) tamamen kabul ettigi icin onun kilavuzu XXVIII
oldu. O zaman babast han, prensi gerekli malzemelerle donatti. Bes yiiz adama yetecek
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yiyecek, su ve yiik hayvanindan baska gerekli olan her seyi tam ve eksiksiz verdi ve
onlan gecirip ugurladi. Bu sirada, (lyi Diistinceli Prans’in) kiiciik kardesi Kotii
Diistinceli Prens séyle diisiindii: “Babam ve annem hep sadece agabeyim prensi XXIX
sevdiler ve benden hep nefret ettiler. Simdi agabeyim okyanusa gider de miicevheri
getirirse (onlarin géziinde) daha da degerli olacak, beni ise daha ¢ok
kiictimseyecekler”, diye diisiindii. “Simdi ben de (onunla) gideyim!” Bunun lizerine
babast hana sdyle seslendi: “Agabeyim prens 6liim lilkesine gidiyor. XXX Ben nicin
kalayim, hasmetlim? Ben de gideyim! lyi de olsak kétii de olsak beraber olalim!” dedi.
Dogrusu oglunun davraniglari kétii oldugundan babasi onu sevmiyordu. O zaman,
“Gitmek istiyorsan git!” diye konustu. Bu sirada babast han ve tiim halk aglayip siz
XXXI lanarak lyi Diisiinceli Prensi ugurlayarak okyanusa génderdiler. Okyanusa
vardiginda yedi giin durup bir gemi donatti. Yedi demir zincir gemiyi baglayip
hareketsiz hale getirdi. Yedinci giin safak sékerken Iyi Diisiinceli Prens biiyiik davu
XXXII lu caldirip soyle séyledi: “Okyanusa gidiyorsunuz. (Aranizda) éliim tehlikesinden
korkan kim varsa simdiden ayrilsin buradan! Sizi zorla gétiirmiiyorum.” Buna ragmen
onun duyurusunu duyan higbiri kesinlikle (cekip gitmeye) razi olmadi (iglerinden
hicbiri kesinlikle sesini ¢ikarmadi). Her giin XXXIII béyle davul ¢calinarak duyuru
yineleniyordu ama hi¢ kimse kesinlikle sesini ¢cikarmadigindan yedinci giin demir
zincirler ag¢ildi ve demir halatlar ¢dziildii. Prensin iyiliksever giicii ve sansi sayesinde
tehlikeyle ve engelle karsilasmadan birkag giin sonra miicevher adasina ulagstilar.
Oarada yedi giin XXXIV dinlendiler. Yedinci gtin, gemiye yeteri kadar se¢ilmis, ender
inciler ve miicevherler yiikledikleri zaman prens séyle bir duyuru yapti: “Simdi bu
mticevherlerle yola cikarsam canlilarin tiimiine ¢ok biiyiik bir yarar saglayamam.
Sizler gidin. Ben burada XXXV en listiin cintamani miicevherini elde etmek icin
gideyim, kim olursa olsun, canlilarin tiimiine tam bir yarar saglayabilmek istiyorum.”
Daha sonra, kardesi Kotii Diistinceli Prens’e 6giitler verip gemiyi ona birakarak geri
génderdi. Prens ve yash kilavuz, ikisi yalniz kaldilar. O zaman lyi Diistinceli Prens, yasli
kilavuzu kolundan tutarak yedi giin boyunca suda bellerine ve bogazlarina kadar
ylirtiyiip gtimiis adaya ve daga ulastilar. Burada toprak ve kum tamamen giimiistendi.
0 zaman (prens) (yash adama) biraz soluk aldirmayi diistindii. XXXVII yash adamin
yorgunlugu listiine ¢okmiistii, artik giicti tilikeniyordu, kimildayamiyor,
ytirtiyemiyorrdu. O zaman prense séyle seslendi: “Oglum buradan doguya dogru
giderken bir altin dag varadir. Gortiliiyor mu? Bakin.” dedi. Yasli adam soyle devam
etti: “Bu altin daga ulasirsaniz mavi lotuslar goreceksiniz. Bu lotuslarin her birinin
(dibinde?) zehirli bir yilan vardir. Zehirli soluklart uzaktan, sanki lotuslarin her biri
duman ¢ikariyormusg gibi gériiniir. Iste bunun en korkung (biiyiik) tehlikelerden biri
oldugunu séylemek gerekir. XXXIX Bu lotuslardan kendinize yol agabilirseniz
ejderhalar haninin miicevherlerle siislii kentine ve sarayina ulasacaksiniz. Bu kentin
cevresinde ve yedi kat hendegin icinde ejderhalar ve zehirli yilanlar yatar. Bunlarin
tizerinde yiiriiyebilirseniz (‘cigneyip gecebilirseniz’) kentin icine girersiniz, ejderhalar
XL haninin huzuruna ¢ikar ve miicevheri elde edersiniz. Ben simdi oOliiyorum. Tek
basiniza kalacaksiniz. Efendim, korkmayiniz, dertlenmeyiniz. Sag salim buraya
ulasacaksiniz. Buddha’nin mutluluguna eristiginiz giin, beni reddetmeyin. lyi ve dogru
sozlii bir yolcu, kilavuz olarak...” XLI [Prens] [surlarin dibine?] ulasti. Kapida temiz iki
kiz duruyordu, elleri miicevherden iplik egiriyordu. O zaman prens “Siz kimsiniz?” diye
sordu. Kizlar “Biz kapinin koruyuculariyiz.” Dediler. Sonra prens kentin icine girdi.
Dogu XLII kapisina ulasti. Orada beyaz giimiistiien bir ip egiren ve bu kapinin
bekgiligini yapan doért giizel kiz (gérdii). Prens sorunca soyle dediler: “Biz kapi bekgisi
kizlariz.” Sonra daha da igeri girdi ve sarayin kapisina ulasti. Bu kapida sekiz giizel
XLIII sasilast temizlikte kizlar sar1 altindan bir ip egiriyordu. Prens giizelliklerine
hayran kaldiktan sonra onlara “siz ejderhalar haninin egsleri misiniz?” diye sorunca,
“Biz saray kapisinin bekgileriyiz”, dediler. Bunun iizerine prens onlara, (sarayin) icerisi
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icin su ricada XLIV bulundu. “Bu Jambudvipa kitasindaki Benares iilkesi haninin oglu
lyi Diistinceli Prens geldi ve iceriye goriinme (hiikiimdarin karsisina ¢ctkma) umuduyla
kapida duruyor.” O zaman, kapiyt korumakla gérevli bu kizlar, iceriye girip bu ricayi
hana arz ettiler. XLV Ejderhalar hani sdyle diisiinmeye koyuldu: “Biiyiik, gliclii ve
kutsal ruhlu bodhisattva’lardan olmasa buraya kadar kesinlikle ulasamazdi. O bir
bodhisattva olmall.” “Iceriye girsin!” diye buyurdu. O zaman prens (saraya) iceri girdi.
Ejderhalar hani XLVI ilerleyip onu karsiladi Elinden tutarak onu iceriye aldi ve
miticevherli tahta oturttu. (Prens) gliclii ejderhalar hanina iyi ve tatli yasalari dgretti;
ona, son derece negeli bir yiirekle sadaka vermenin kazancini 6gretti. Ejderhalar hani
son derece XLVII sevindi, kétiiliiklerden arindi ve sdyle konustu: “Bu kadar aci ¢cekip
buraya kadar gelmenizi gerektiren neydi?” Bodhisattva Prens su sekilde cevap verdi:
“Bu diinyadaki tiim varliklar yliziinden Buddha’nin sonsuz mutluluguna XLVIII
kavusmayr arzu ederek yoksul, fakir, mutsuz, zavalli insanlara yarar sag-lamak
amaciyla cintdmani miicevherini sadaka olarak istemeye geldim.” dedi. Ejderhalar
hani sdyle buyurdu: “Olsun!” (‘Uygundur’). Eskiden de bu sekilde, XLIX miicevheri bagis
olarak istemek icin gelenler bodhisattva’lar oldu. Hepsine bunu verip génderdik; size
de verecegiz. Burada yedi giin kalin ve bize yasayi 6gretin. Tapinalim ve saygi duyalim.
Bizeyarar L saglayin. Ben de yedinci giin miicevheri alayim ve onu vereyim (miicevheri
alin ve onu verin?), dedi. Ondan sonra lyi Diisiinceli Prens yedi giin boyunca
ejderhalarin tapinmasi ve saygi géstermesi sayesinde yedi, icti. Yedinci giin ejderhalar
hani, Narada adli ejderha han kulagindaki cintdmani miicevherini alip ¢cikardi ve LI
prense verdi. Su sézlerle selamet diledi: “Ben biiyiik bir istekle bu cintdmani
mticevherini alip onu size sadaka olarak veriyorum. Siz Buddha’nin sonsuz
mutlulugunu elde ettiginiz zaman beni reddetmeyin, beni kurtarin! Sizinle yararl
gtictiniiz (kut) sayesinde, bu gtinahli beden LII den kurtulalim ve kurtulus yoluna
ulasalim!” Daha sonra ejderhalar (havaya) yiikselterek (prensi) gétiirdiiler. Onu
okyanus irmagina ve [iilkelerinin] sinirlarina ulastirdilar. Oraya geldiginde kiictik
kardegiyle bulustu. ki kardes sag salim birbirine kavusunca dpiistiiler, kucaklastilar,
LIl aglastilar sonra hickira hickira aglagstila, daha sonra yine sevindiler, mutlu
oldular. Daha sonra prens sunu sordu: “Sevgili kardesim, arkadagslarin, bes yliz
adamimiz nereye gittiler? Sag salim gittiler mi?” Kiictik kardesi Kotii Diistinceli Prens
sunlari séyledi: “Denizde LIV yok oldular sanssiz ve bahtsiz olduklari icin hepsi telef
oldu, hepsi é1dii.” O zaman prens ¢ok tiziilde ve agladi. “Peki, sen nasil kurtuldun?” diye
sorunca “Ben geminin bir pargasina tutunarak kurtuldum.” dedi. Sonra kardesi prense
su soruyu sordu: “Miicevheri LV buldunuz mu?” dedi. Prens dogru sézlii oldugu igin
“Buldum, sevgili kardesim” dedi. O zaman kii¢iik kardesi sdyle dedi: “Siz yorgunsunuz.
Dinlenin. Biraz uyuyun. Miicevheri bana verin, ben tutayim.” Bunun lizerine lyi
Diisiinceli Prens basindaki miicevheri alip kii¢iik kardesine LVI verdi. “Sikica gizleyip
koru; bir hirsiz almasin!” dedi. Sonra uykuya daldi. O zaman Kétii Diisiinceli Prens’in
kalbine seytanca bir diisiince girdi. Sdyle bir diisiinceye kapildi: “Annemle babam
eskiden beri beni sevmezdi, agabeyim prensi severlerdi. LVII Simdi bu miicevherle
gittiginde agabeyim mavi gége kadar yiikselecek (bulutlara ¢ikarilacak). Bense sayisiz
tilkeyi bosuna gériip dolasmis olacagim. Simdi bunun iki géziinii oyup kér edeyim!
Nereye giderse gitsin, kendisi 6liir”, diye diisiindii. Sonra kalkip iki kamisin ucunu
sivriltip, LVIII (agabeyinin) iki géziine sokup kacti. O zaman lyi Diistinceli Prens kiictik
kardesini cagirarak bagirdi: “Kardesim, neredesin? Hirsizlar gelip iki g6ziimii oyup kor
ettiler” diye agladi, bir balik gibi kivranarak hickirdi. LIX Oysa o tilkede rsi diye bir peri
vardl. Prensin acisini gérmeye (dayanamayarak) prense sunlart soyledi: “Hirsizlar
dediginiz de ne ola? O sizin 6z agabeyinizdi! ‘Olsiin!’ diyerek (sizi éldiirmek niyetiyle)
sizi bu hale soktu ve kagcip gitti. LX Simdi aglamayin kalkin. Ben kilavuzluk ederek sizi
gétiirecegim. Sizi halka ulastiracagim.” dedi. O zaman lyi Diistinceli Prens ayaga
kalkti. Perisi seslenerek ona yolu gésteriyordu (ve béylece) insanlara ulasti. LXI [...]
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canli olarak kurtuldum ve iste boyle geldim” dedi saygiyla. O zaman babast han bu
sézleri isitince mavi gége dogru aglayip sizladi, hickirdi. Yiiksek ve degerli tahtindan
kendini yere atti; kendini kaybetti; bayildi ve élii gibi boylu boyunca yere diistii. LXII
Cok uzun zaman sonra kendine geldi. Sonra, o zaman blitiin Benares halki tiziiltip
agladi. O zaman babasi han, kétii davraniglh oglundan kuskulandi ve kendi kendine
soyle dedi: “Eger sevgili oglum éldiiyse LXIIl bunun yiiziinii bir daha gérmeyeyim!”
“(Sevgili) oglumdan iyi veya kotii bir haber gelinceye kadar (bu oglum) hapiste
yatsin!” buyurdu. Ellerine ve ayaklarina pranga vurup hapse attilar. Bu sirada, LXIV
rahmeti, glicii ve sansi sayesinde esirgeyici perisinin, koruyucu meleginin yol
gbsterdigi lyi Diisiinceli Prens kendi kayinpederinin iilkesine ulasti; zira (kim) babast
han, bu kral hanimin kizim lyi Diisiinceli Prens’e istemis, béylece diiniir olmuslard..
(Prensin) kentin kapisinda LXV otururken hanin sigirtmaci beg yiiz sigiri giiderek (ona
dogru) ilerledi. Boga(si) ileri dogru atilarak prensi yuvarlayip, bir burgu hareketiyle
yere yatirip, dért ayagini topraga iyice gémiip (onun tizerinde) durdu. Sigir stiriist
tamemen gecip gittikten sonra onu diliyle yalayarak iki géziine batmis olan sisleri
cikarip LXVI atti. Sonra kapi bekgisi onu ayaga kaldirip yolun kenarina oturttu. Bunu
goren sigirtmag (prense) séyle sordu: “Siz diger fanilerden farkli cok soylu bir kimseye
benziyorsunuz. Nigin bu kadar sefil ve acinacak duruma diistiiniiz?” Prens séyle
diistindii: “Nereden geldigimi LXVII soyumu konusup agciklarsam kiiciik kardesim
6lecek.” O zaman prens séyle dedi: “Yoksul ve ag ¢iplak bir dilenci olarak dogdum ben.”
0 zaman sigirtmag onu kendi evine gétiiriip 6zen gésterdi. Onu evdeki biiyiiklere ve
kiictiklere emanet ederek “Ona ¢ok LXVIII iyi bakin! dedi. Bir aydan fazla ona baktilar.
Ondan sonra, onu agir bir yiik gdrerek (diye sayarak), yemegini homurdanarak
vermeye bagladilar. Prens (bunu) anladiginda yiiregi tiziintiiyle burkuldu. Bunun
lizerine sigirtmaca “Ben gideyim artik” dedi. Sigirtmag “Nigin gitmek istiyorsunuz
(nigin gitmeyi diistindiiniiz)? Kalbinizi LXIX kim kirdi? Gitmeyin!” dedi. Prens séyle
dedi: “Bir konuk uzun siire kalirsa uygun olmaz bu. Siz bana kardes oldunuz. Eger
benim iyiligimi diisiintiyorsaniz simdi bana bir kopuz isteyip getirin. LXX Elimle ¢alip
agzimla sarki sdyleyerek kendimi besleyeyim.” O sigirtmag bir kopuz isteyip, getirdi
ona verdi. Oradan (prensi) alip kentin merkezinde bir kavsakta yogun bir kalabaligin
ortasina oturttu. Prens kopuz ¢calmakta pek ustaydi. LXXI Eliyle kopuz ¢calip, agziyla
sarki séyleyerek oturuyordu. Ulkenin tiim halki oraya lististii; sarkisina hayran olup,
ona aciyip aglasarak, (insanlar) cevresindeki (alani) doldurup duruyorlardi. Her giin
ona olaganiisti, seckin, lezzetli yiyecek ve icecek getiriyorlar. Ustelik tilkede ne kadar
sefil ve acinacak LXXII dilenci varsa hepsi oraya lististiiler. Prens orada bes yiiz
dilencinin geg¢imini sagladi, hepsi mutlu oldu. Bu sirada kayinpederi hanin bah¢ivani
prensi gériince séyle diistiindii. “Kuslar sarayin giizel yemiglerini berbat LXXIII ettikleri
icin stirekli sikinti ¢ekiyorum. <Simdi bu adami getireyim. (Baglarima) bahgceme g6z
kulak olsun, ben de ona orada bakayim” dedi (kendi kendine). Sonra prensi
gotiirmekten séz etti. Prens> ... cevresindeki... LXXIV ugradigi i¢in [LXXIII'ten devam
ediyor: kuslar glizel meyveleri berbat ettigi icin stirekli sikintilar cektigi (vs.)]
dertlenerek kentin, lilkenin bilgelerine akil danisti ama onlar da ¢éziim bulamadilar.
Birgok bilge kisi soyle dedi: “Bu gézsiiz adamin son derece bilgili oldugunu séyliiyorlar.
Ona sorun.” Bu bahgivan ... gézstiz bu adama... LXXV ... Gotiiriin [beni?] [bahge?[nize.
Orada size kurnazca bir oyun (hile, dolap) aciklayacagim; kuzgunlar ve (diger) kuslar
(artik) yemislernizi berbat etmeyecekler.” Bunun lizerine yemislik gorevlisi “(sizi
oraya) gétiireyim!” dedi. Sonra prens bes yiiz dilenciye (gereksinim duyduklari) gida,
su, LXXVI giyecek ve ayakkabilari, her seyi eksiksiz sagladi. Hepsine veda (teselli veya
son dilek) sézleri séyledi: “Bir daha sizinle karsilasmayacagim. Buddha’nin sonsuz
mutluluguna eristigim zaman (erisirsem), o zaman hepinizi kurtaracagim”, dedi.
LXXVII O zaman, bu sézleri isiten bes yiiz dilenci buzagisini arayan inek gibi
bégiirtirken bir taraftan sdyle konustular: “Siz 6kstiziin anasi, yetimin babast oldunuz.
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Simdi bizi béyle mutsuz ve LXXVIII zavalli durumda birakarak nereye gidiyorsunuz?”
0 zaman prens sunlari sdyledi: “Bu diinyanin kurali béyle, sevgili de ayrilir dsik da”
dedi. Daha sonra, prens bu bah LXXIX vanla gitti. Bahgeye varinca bahg¢ivana sdyle
dedi: “Uygun birkag yemis agacinin lizerine, her birine kiiciik birer ¢ingirak asin. Her
(agacin) lizerine LXXX bir ip baglayin. Biitiin iplerin ucunu birlestirerek baglayip bu
ipi benim elime vrin. Kargala veya (baska) kuslar kondugu zaman ben ipi cekerim;
agaglar sallanir; kugslar agaglara konmaz, yemisleriniz de berbat olmaz” dedi
(Hamilton, 2020: 31-70).

Hikdyenin bu kisminin orijinal metni Hamilton'un eserinde eksik oldugu i¢in bu eksiklik
hikdyenin Tiirkiye Tiirkcesi kisminda Ahmet Bican Ercilasun’'un Cince 6zetinden
yararlanilarak tamamlanacaktir. Cincesine gére metnin devami su sekildedir:

(Sehzade biryandan ipi cekerek kuslart iirkiitmeye, bir yandan kopuz ¢calmaya devam
etti. Hiikiimdarin kizi bahcede dolagsirken sehzedeyi gérdii ve ona dstk oldu. Babasina
bu kér dilenci ile evlenmek istedigini séyledi. Hiikiimdar razi olmadiysa da kiz israr
etti. Bunun lizerine kér sehzadeyi saraya getirdiler. Kiz, sehzadenin yanindan hig
ayrilmadl. Bir giin kiz, kocasinin yanindan ayrildi; bir miiddet sonra déndii. Sehzade,
“nicin haber vermeden ciktiniz, neredeydiniz?” diye sordu. Kiz da saklayacak hicbir
seyi olmadigini séyledi. Sehzade, “o halde neredeydiniz?” diye israr edince kiz sdyle
dedi: (Ercilasun, 2014:256).

Hikayenin orijinal metninin ¢evirisi su sekilde devam etmektedir:

(1-3 “... [Bir?] adama kars1 hata islediysem eger, gozleriniz kér olsun ama eger hatam
yoksa gézlerinizden biri parlasin ve giinesi gériin.” 4-7 Bunun iizerine prensin bir g6zii
parladi, sapasaglam ve dolu oldu. Kiz yine séyle dedi: “Simdi bana inandiniz mi?” Prens
“Simdi inandim.” 7-11 O zaman kiz prense soyle dedi: “Siz son derece nankér bir
adammuigsinzi. Ben han kizi larak hi¢ yliksiinmeden, terslenmeden kendimi [sizi
iyilestirmeye adadim] [...]” 11-22 Bunun lizerine kiz bunun bir yalan oldugunu
diistiniip inanmayarak prense séyle dedi: “Siz son derece deli ve saskin biriymissiniz.
Bdyle yalan yanlis bir soz agzinizdan nasil ¢tkar? Benares ilkesindeki hanin oglu
okyanusa gitti ve hentiz dénmedi. Siz nasil olur da ‘ben oyum’ dersiniz?” Bunun iizerine
prens soyle dedi: “Ben dogdugumdan beri yanlis s6z séylemedim.” Kiz sdyle dedi:
“Soziintiziin yalan mi dogru mu oldugunu (kim) bilir? Ben kesinlikle inanmiyorum”
dedi. O sirada, ...) (Hamilton, 2020:75-76).

Cincesinde metin su sekilde devam etmektedir:

(Sehzade, “yalan sdyliiyorsam gézlerim asla iyilesmesin; dogru séyliiyorsam goézlerim
eski haline dénsiin” dedi. Bunun iizerine sehzade iyilesti. Kiz durumu babasina anlatti.
O da sehzadeyi gériince hayretler icinde kaldl.

Baranas hiikiimdarinin sarayinda yabani bir kaz vardi. Bir giin hiikiimdarin karisi
kaza “siz hep sehzadeyle beraber bulunurdunuz; simdi 6ldii mii, kald1 mi belli degil,
onu hig diisiinmiiyor musunuz?” dedi. Kaz da miisaade ederseniz onu arayayim” diye
cevap verdi. Hiikiimdarin karisi, boynuna bir mektup baglayarak kazi génderdi ve
ondan haber beklemeye basladi.

Kaz denizler iistiinde ugtu, her yani aradi, bir sey bulamadi¢c sonunda Li-se-pa
lilkesinden gecerken sarayin oOniinde sehzadeyi gordii ve yanina geldi. Sehzade
mektubu okudu. Kendisi de basindan gegenleri yazarak kazin boynuna bagladi.
Baranas hiikiimdari ve karist mektubu alip sehzadenin hayatta oldugunu dgrenince
cok sevindiler. Biitiin fenaliklara sebep olan Kotii Diistinceli Sehzade'yi kelepge
vurarak hapsettiler. Li-se-pa hiikiimdarina bir mektup yazarak nicin oglumu alikoyup
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kendilerini tizdtigiinii sordular. Li-se-pa hiikiimdari korktu, hemen kizini nisanladi ve
lyi Diisiinceli Sehzade'yi torenlerle iilkesine yollad.

Annesi, babasi ve biitiin Baranas halki sehzadeyi biiyiik térenlerle, sevinglerle
karsiladilar. Mihrace ve karisi stislii bir file binmisti. Calgicilar saz ¢aliyor, sarkicilar
sarki soyliiyordu. Iyi Diisiinceli Sehzade kardegini sordu; “hapiste cezasini cekiyor”
dediler. Onu gormek istedi. Kardesinin zincirlerini ¢ézerek miicevherin nerede
oldugunu sordu. Kotii Diistinceli Sehzade, ti¢ defa tekrarlanan soruya ii¢ defasinda da
“herhangi bir yerde” cevabini verdi. lyi Diisiinceli Sehzade babasinin ve annesinin
yanina gelerek “eger bu miicevher insani arzusuna hakikaten kavusturuyorsa
annemin ve babamin gozleri acilsin” dedi. Annesinin ve babasinin gézleri agildi.

Ayin on beginci giinii sabahleyin sehzade, yikanarak ve giizel elbiseler giyerek yiiksek
bir kuleye ¢ikti. Elinde buhurdan tutuyordu. “Biitiin canlilara iyilik etmek icin kiymetli
milicevheri tedarik etmek iizere bliylik zahmetlere katlandim” dedi. Tam bu sirada
dogudan bir riizgdr koptu; her taraf temizlendi; gdkten giizel elbiseler, inciler, altinlar,
glimiisler, canlilara gereken her sey yagmaya basladi.

Bunun lizerine Burkan (Buda), Ananda’ya séyle dedi: Bundan béyle biiyiik Baranas
hiikiimdari, benim babam Cudodana’dir. Karist da benim annemdir. Kétii Diisiinceli
Sehzade bundan béyle Devadatta’dir. lyi Diisiinceli Sehzade de bugiinden sonra
benden bagkasi degildir.) (Ercilasun, 2014:257-258).

2.1. Serim

Serim boliimiinde genel olarak dramatik bir eserde sergilenecek olayin yeri, zamani ve
hangi karakterler etrafinda gerceklesecegi anlatilmaktadir. Ozetle amac, olayin cercevesini
cizerek smirhiliklarini vermektir. Ayrica bu béliimde hikayeye konu olacak g¢atismanin
tanimlanmasi ve nedensellestirilmesi de 6nemli bir unsurdur. Ana karakter amagladigi bir
eylem ile biitlinlestirilerek sunulmakta ve bu eylemde karsilasacagi engeller de ortaya
konulmaktadir. Serim béliimiinde yalnizca olay ve yer ¢6zlimlemesi yapilmayip hikayenin
duygu durumunu yansitan lslup da sergilenmektedir. Bu bélimde hikdyenin nasil bir
atmosferde basladigl, hikayede kullanilan dil ve anlatim teknikleri, diyaloglarin seyri,
kullanilan sézciiklerin kavram alani, eylemlerin yoni ve niteligi hikayenin biitiiniine ve
isleyisine gonderme yapmaktadir. Bu da okuyucunun olay1 géziinde canlandirmasina
olanak saglamaktadir (Esen, 2014: 56). Eski Uygurca Prens Kalyanamkara ve Papamkara
Hikayesi'nde serim boéliimii, hikdyenin Cince girisi ile baslayip 15. satira kadar devam
etmektedir.

Serim boéliimiinde Iyi Diisiinceli Prens’in goérdiigii, onu rahatsiz eden olaylar
aktarilmaktadir. Iyi Diisiinceli Prens’in sahit oldugu olaylar, Budizm’'in felsefesine
uymamaktadir. Canlilar éldiiriilmekte ve onlara zarar verilmektedir. Iyi Diisiinceli Prens’in
bu tutumundan hareketle Budizm'in Tiirkler icinde daha ¢ok ytliksek ziimreler tarafindan
kabul edildigi ve Tirklerin Budizm’i yasam tarzlarina uyarladigi sonucuna ulasilabilir
(Karagoz, 2020: 950). Bir tiyatro eseri olarak bakildiginda sahne tasviri yapilan serim
boéliimiinde yer alan kétii olaylar, Iyi Diisiinceli Prens’in bir yolculuga cikacagini
gostermektedir. Iyi Diisiinceli Prens’in amaci, tiim canhlar1 kurtaracak ve onlara iyi bir
yasam sunacak “cintamani” adli miicevheri bulmaktir. “Kelime, Skr.cinta ‘diistlince, kaygi,
endiseli diistince’ ile Skr.mani ‘birdegerli tas, inci’ kelimesinden olusur ve ‘inanilmaz bir tas,
felsefe tasi, biitiin istekleri yerine getiren tilsimli inci’ anlamindadir. Bu tas, canlilarin biitiin
arzularini yerine getiren dharma yani Buddha’'nin 6gretisiyle es degerdedir. Ciinkii 6gretiyi
tam anlamiyla kavrayan kisinin de aslinda biitiin arzularini yerine getirebilecegi ya da her
seyin boslugunu anlayabilecegi ifade edilir. Bu yiizden bazen Buddhalarin elinde tek bir
kiire seklinde resmedilir.” (Tokyiirek, 2019: 502). Kahraman ¢iktig1 yolculukta kendini
gerceklestirecek ve i¢c huzura kavusacaktir. Dogumunda tabiatina gore isim verilen lyi
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Diisiinceli Prens’in dogustan iyi bir tabiata sahip oldugunun verilmesinin altinda derin bir
mana vardir. Insanin tabiati geregi hareket ettigi ve buna gore yasadigi diigiiniilmektedir.
Hayatinin cesitli evrelerini sekillendirecek kararlarin da insanin tabiatina gore sekillendigi
soylenilebilir. Iyi Diisiinceli Prens’in hayati ise insanlar arasindaki esitsizligi, canhlar
arasindaki ast-iist iliskisini ve bu iliskide zayif olanin daima yenilmesini engellemek tizere
yola cikisiyla devam edecektir. Diisiince tarihinde bir “kok metafor” olan “yolda olmak”
kavrami, gercegin pesinde ve esas olanmi bilmek icin arayista olmak ya da i¢ huzuru
bulabilmek icin ¢abalamaktir (Jaspers, 1981: 3; Aydin 2006: 14). Bu béliimde kullanilan
sozciiklerin kavram alanlari iyilik ve kotiiliik iizerinedir. Bu da eserin bir catismay1 konu
aldiginin gostergesidir. Eserin adindan da anlasilacagi gibi iyi diisiince ve kot diisiincenin
catismasinin islendigi bu eserde, serim boliimii 6liim icerigi olan bir soru ile bitmektedir. Bu
kavram da tesadiifi kullanilan bir kavram degildir. lyi Diisiinceli Prens 6liimii géze alarak
yola cikacaktir. Mahayana Budizmi'ne ait olan “baskalarinin faydasi i¢in canini feda etme”
anlayisi, bu béliimde lyi Diisiinceli Prens iizerinden okuyucuya aktarilmistir. Ruben’e gére
Kraliyet liyelerinin iilkeleri i¢in canini verme anlayisi Hinduizm geleneklerinde var olan bir
inanctir (Besli, 2019: 69).

2.2. Kiskirtic1 Etki

Kiskirtici etki, ana karakterin 6ziinde bir duygunun, bir arzunun ya da karsit karakterin ana
karakterin Oniine bir engel ¢ikardig1 noktada ortaya ¢ikmaktadir. Freytag'a gore dramatik
yap1 i¢cinde karsit karakter ile olan catismanin baslangici bazen kriz, bazen olay bazen de
alinan bir karar ile olusmaktadir. Kriz aninin yeri her zaman serim kismindan sonra
ylkselen eyleme gecerken aniden ya da asamali olarak gerceklesebilir. Kiskirtici etki her
zaman kahramana yoneltilen dis etki olmayip bir fikir, bir arzu ya da kahramanin
erginlenmesini engelleyecek icgiidiisel bir istek de olabilir (Esen, 2014:57). Bu etkiden
sonra kahramanin hikdyedeki etkinligi artmakta ve kademeli olarak ytikselen eyleme
gecilmektedir. Eski Uygurca Prens Kalyanamkara ve Papamkara Hikayesi'nde kahramanin
etkin rolii iistlenmesini saglayan kiskirtici etki basamag lyi Diisiinceli Prens’in ejderlere
hizmet etmesiyle baslayan boliimdedir. Prens, miicevheri bulur ama kardesi Kotii Diisiinceli
Prens tarafindan bir saldiriya ugrayarak gozleri oyulur.

Bu boliimde kigkirtici etki, Iyi Diisiinceli Prens’in kardesi Kotii Diisiinceli Prens’tir. lyilik ve
kotiiliigiin catismasi sonucunda koétiiliigiin kisa siireli olarak kazanmasi, lyi Diisiinceli
Prens’in erginlenme yolunda karsilastig1 engeldir. Antagonist karakter olan Kotii Diislinceli
Prens, protagonist karakter olan lyi Diisiinceli Prens’i tiim canhlar kurtarmak i¢gin ¢ciktigi
yolculukta yolculugunu tamamlamamasi i¢in cabalamis ve onu gézlerinden yaralamistir. Iyi
Diistinceli Prens’in gozlerinden yaralanmasinin altinda derin bir anlam mevcuttur. Buddha
olmak yani Nirvana'ya ulasabilmek icin insan ger¢ek hayatta gozle gordiigii ve cisme
dayanan diinyevi yasantiy1 temel alan her tiirli zihinsel eylemi kaldirarak yani tiim
baglardan kurtularak Nirvana’ya ulasabilecektir (Diisgiin, 2011: 44). Antagonist karakterin
kardesinin gozlerini oymasindaki amac¢ da budur. Aslinda karsit karakter tarafindan yapilan
her eylem, lyi Diisiinceli Prens’i Nirvana’ya ulasma yolunda tamamlayic1 eylemlerdir.
Kahramanin benligine ulasabilmesi i¢in ¢iktig1 bireysellesme siirecinde karsisina ¢ikan bu
eylemler asildikca protagonist karakter hedefine ulasacaktir. Dolayisiyla Freytag
Pramidi’nin bir basamagi olan Kigkirtici Eylem basamaginda antagonist karakter olan Kotii
Diistinceli Prens’in eylemlerinin etkisi 6nem arz etmektedir. Bu basamagi olusturan eylem
antagonist karakter sayesinde ortaya cikmaktadir.

2.3.Yiikselen Eylem

Eylem baslangici gerceklestikten, sahis kadrosu tanitildiktan ve okuyucu lizerinde dramatik
bir etki olusturulup okuyucunun ilgi duymasi saglandiktan sonra doruk noktasi yéntinde
giderek yogunlasan yiikselen eylemin boliimleri okuyucuya sunulur. Bu basamakta sadece
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anlam acisindan degil bicim ve isleyis acisindan da bir ytikselis vardir (Karabulut, 2012:44).
Freytag’a gore bu basamagi anlatan béliimler ilgiyi, meraki ve odag gittikce artiracak
sekilde siralanmalidir ve kurgu icin 6nemsiz olan detaylara yer verilmemelidir (Esen, 2014:
58). Eski Uygurca Prens Kalyanamkara ve Papamkara Hikayesi'nde yiikselen eylem
basamag 61. satirdan baslamaktadir. Bu béliimde lyi Diisiinceli Prens’in kardesi, babasi
tarafindan zindana atilmustir. lyi Diisiinceli Prens, kayipederinin topraklarina ulasmistir.
Dilencilerin 6niinde, sehrin ortasinda kopuzu ile sarki soylerken bah¢ivan tarafindan
sarayin bahgesini gozetlemek lizere saraya gotiiriiliir. Hikiimdarin kizi Prens’e asik olur.
Kiz ile aralarinda yalan sdylemek ve dogru konusmak tizerine bir konusma gerceklesir ve
bu konusma sonrasinda Prens’in gozleri acilir. Baranas hiikiimdarinin sarayindaki yabani
kaz ile mektup gonderilir. Tiim bu olaylar ile hikdyenin akis1 Doruk Noktasi (Zirve)'na dogru
ilerlemektedir.

Bu bolimler belirli bir sira halinde okuyucuya sunulmaktadir. Bu sira, ilgiyi ve meraki
uyandiracak ve dikkati sona dogru yogunlastiracak bir sira olmalidir. Hikdyeden alinan
yukaridaki boéliimlerde kayinpederinin topraklarina ulasmasi, sigir siiriisii tarafindan
ezilmekten bir boga sayesinde kurtulmasi, Sehzade’nin kardesi 6lmesin diye gercek
kimligini a¢iga ¢ikarmayarak “fakir bir dilenciyim” demesi, sigirtmag ile alt1 ay kaldiktan
sonra gitmek istemesi, eline bir kopuz alip sehrin ortasina oturmasi, Sehzade’'nin bes yiiz
dilenciyi orada doyurmasi (Bu miicevher yolunda o6len bes yliz adaminin telafisi
niteligindedir.), Sehzade’'nin bahgivan ile bahgeye gitmesi, Hiikiimdarin kiz1 ile
karsilasmasi, kizin ona asik olup onunla evlenmek istemesi, bir yanlis anlasilmanin
diizelmesi i¢in Sehzade’nin kiza gercek kimligini aciklamasi, kizin 6nce ona inanmayip daha
sonra inanmasi ve durumu babasina anlatmasi, son olarak da Sehzade'nin babasina bir
haber yollayip ondan haber beklemesi yiikselen eylemin ger¢eklesme sirasidir. Burada
okuyucu merak icindedir ve ilgi tamamen Sehzade yani protagonist karakterin iizerindedir.
Doruk noktasina dogru ilerleyen dramatik hikdyede yiikselen eylemler, zirvenin
carpiciligini artirmak i¢in arka arkaya siralanmis ve agk, hiiziin, yalan iyilik gibi duygular i¢
ice verilmistir. Hikdyede Sehzade’'nin boga tarafindan kurtarilmasi ve goziindeki sislerin
onun tarafindan c¢ikarilmasi 6énemli bir ayrintidir. Gubernatis’e gore “Sigir, boga ve inek,
ozellikle Vedik mitolojisinde kozmolojinin olusumu konusunda énemli yere sahiptir. Vedik
mitolojide Tanri Indra; gok giiriltiistiniin, simsegin ve yagmurun giinesi olarak
gosterilmekle birlikte ayn1 zamanda bir boga olarak da resmedilir. Kahraman olan Indra,
glines ya da boga, canavarlarla, kotii canlilarla miicadele ederek ormanin derinliklerinde
agaca bagh olan inegi kurtarir.” (Tokyiirek, 2018:166). lyi Diisiinceli Prens’in gérme
duyusunu kaybetmesi cisme 6nem vermediginin bir gostergesi olarak Buddha 6g8retisine bir
gondermedir. Budizm'’in temel 6g8retisi icinde yer alan ‘dogru “s6z, dogru konusma” (Kemal
Yunusoglu, 2020: 89) ise Sehzade ve kiz arasinda gecen konusmada vurgulanmaktadir.
Yiikselen eylem basamagi bir haber bekleme siireci ile bitmektedir. Merak duygusu
korunmakta ve okuyucu i¢in tahmin yliriitme siireci devreye girmistir.

2.4. Doruk Noktas1 (Zirve)

Dramatik bir eserin doruk noktasi, anlatida yilikselen eylemin sonuclarinin en ¢arpici ve
etkili bicimde sergilendigi yerdir. Freytag zirve basamagini “oyunda yiikselen eylemin
sonucunun giclii ve kararli bir bicimde ortaya kondugu yer” olarak tanimlamaktadir
(Freytag, 2012:130). Metin yazarinin sanatsal giiciiniin ve tislubunun tiim ihtisamini ortaya
koydugu bu bolim pek ¢ok acidan metaforik olarak zirveyi temsil etmektedir. Zirve,
boliimiin ardindan ya da bu béliimle i¢ ice girmis olarak olusan dramatik etki, kahramana
karsit olarak gelistirilen bir diisiis eylemini baslatacaktir. Freytag bu diisiis eylemini “trajik
etki” olarak adlandirmistir (Esen, 2014: 59). Eski Uygurca Prens Kalyanamkara ve
Papamkara Hikayesi'nde doruk noktasi, hikayenin son boliimidiir. Hikdye, Kotl Diislinceli
Prens’in hapiste kalmasi, lyi Diisiinceli Prens’in annesinin ve babasinin gézlerinin agilmasi,
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sehre iyilik ve bereket gelmesi ve en sonunda da Buda’'nin sézleriyle bitmektedir. Burkan
(Buda), Ananda'ya sédyle dedi: Bundan béyle biiyiik Baranas hiikiimdari, benim babam
Cudodana'dir. Karisi da benim annemdir. Kétii Diistinceli Sehzade bundan béyle
Devadatta'dir. lyi Diistinceli Sehzade de bugiinden sonra benden baskasi degildir.

Yiikselen eylem boliimiinde siralanan olaylarin sonuca baglandigi boliim olan doruk noktast,
lyi Diistinceli Prens’in kendini bulmasi ile sona ermektedir. Prens, ¢ciktig1 yolculuktan éniine
cikan engelleri asarak basari ile doner. Budizm’e gore canlilarin hayati dogum ve 6liim
dongiisii arasinda her ani ac1 ve istirap ile dolu bir siirectir. Bu aci ve 1stirapla dolu yer
samsaradir. Fakat burada samsaray1r somut bir yer olarak diisinmemek gereklidir.
Canlilarin bu istiraptan yani samsaradan kurtulabilmeleri icin Nirvana’'ya ulasmalari
gerekmektedir. Nirvana’da dogum ve 6lim yoktur. Orasi acidan ve istiraptan kurtulma
yeridir. Budizmin amaci da budur. Nirvana’ya ulasmak 6lmek demek degildir. insanlar ve
canlilar yasarken de Nirvana'ya ulasabilmektedirler. Nirvana’ya ulasan canlilar Buddha
saadetine ererek kendileriyle barismis ve iclerindeki kotl diisiinceleri yok etmis olurlar
(Kemal Yunusoglu, 2020: 91). Eserden alinan bu béliimde ise lyi Diisiinceli Prens Nirvana'ya
ulasmis olur. Dogu’dan koparak gelen riizgar etrafi temizlemis, tiim canlilarin iyiligi icin
gerekli olan seyler ise gokten yagmaya baslamistir. Her yeri temizleyen riizgarin dogudan
gelmesi ise Dogu felsefesine dolayl olarak da Budizm’e bir gondermedir. Nitekim Cemil
Meri¢’in de dedigi gibi “Isik Dogu’dan gelir”. Kotii Diistinceli Prens yani antagonist karakter
ise “Devadatta” olarak anilmaktadir. Devadatta, Buddha hakkindaki metinlerde ona saygi
gostermeyen tek kisidir. Devadatta, “Buddha’nin bizzat kuzeni olup mezhebini kabul
etmisken sonra kiskanclik ve mevki hirsiyla tiirli entrikalar ¢eviren ve bunlara ragmen
hicbir muvaffakiyet elde edemeyen” (Celebi, 2003: 36) kisidir. Nirvana’ya ulasilan bu béliim
Freytag Piramidi'nde zirve noktasidir.

2.5.Trajik Etki

Aristoteles’in Poetika’da ortaya koydugu bu kavram peripetie terimiyle dini, mistik, kadere
baglh bir tersine dénmeyi anlatan baht doniimii olarak gegmektedir. Freytag ise bu kavrami
beklenmedik bir olay1 anlatan trajik etki kavramiyla islemistir. Bu basamakta karakterin
beklenmedik bir olaya verdigi doniit yer almaktadir (Esen, 2014: 60-61). Bu basamakta
doruk noktasi, bir trajik etkinin ortaya ¢ikmasiyla diisen eylemle iliskilendirilirken karsitlik
iceren iki durum ortaya ¢ikmaktadir. Ortaya ¢ikan bu karsitlikta trajik etki mutlaka dikkat
cekici olmaldir. Diistis basamagi ise trajik etkiden hemen sonra verilmemeli, asamali bir
sekilde islenmelidir (Karabulut, 2012: 46). Eski Uygurca Prens Kalyanamkara ve
Papamkara Hikayesi'nde trajik etki basamagina rastlanilmamaistir.

2.6. Diisen Eylem (Diisiis)

Bu basamakta kahramanin olaylarin akisina miidahale edemedigi bir olay cizgisi
anlatilmaktadir (Esen, 2014: 62). Freytag'a gore dramanin en zor b6limiinii asagi dogru
yoOnelen geri doniis eylemi olusturmaktadir. Doruk noktasina kadar siirekli artan ilgi bu
basamakta bir duraklama yasar. Bu duraklamanin kaybolmasi icin merak ve ilgi stirekli
uyanik tutulmalidir. Bu boliimde ana karakterin bir amag ugruna ¢iktig1 yoldaki miicadelesi
geri kalan hayatini sekillendirecek bir sona dogru gelismektedir. Kahramanin eylemlerinin
temelinde bulunan diisiince ve amag ortaya ¢ikmakta ve okuyucu da bunu anlamaktadir.
Yani yazarin boyle bir anlati yazmaktaki hedefi giin ytiiziine ¢ikmistir (Freytag, 2012: 134).
Eski Uygurca Prens Kalyanamkara ve Papamkara Hikayesi'nde diisen eylem basamagina
rastlanilmamstir.

2.7.Belirsizlik Etkisi (Son Askida Kalma)

Tim dramalarda olmayan bu basamakta yikimdan o6nce okuyucuda hafif bir umut
duygusunun asilanmasi, olay akisinin ana karakter tarafindan farkl bitebilecegi
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diislincesinin olusmasi ya da cevaplanmamis bir sorunun askida kalma etkisi yaratmasi yer
almaktadir (Esen, 2014: 65). Bu etkinin ¢ok dikkatli kullanilmasi gerektigini vurgulayan
Freytag’a gore okuyucunun hikdyenin sonuna dair eylemleri 6n gérmesine ragmen yazarin
durumu askiya almasi ya da antagonist karakter tizerinden bazi engeller ortaya ¢cikarmasi
okuyucuda siiphe uyandirmaktadir (Freytag, 2012: 136). Eski Uygurca Prens
Kalyanamkara ve Papamkara Hikayesi'nde belirsizlik etkisi basamagina rastlanilmamistir.

2.8. Sonug (Yikim)

Dramanin kapamis eylemi olan yikim, Antik Yunan’'da exodos olarak adlandirilmaktadir.
Kahramani miicadele etmek i¢in yonlendiren sey ne kadar giiclii ise okuyucu i¢cin amaci da
o kadar soylu algilanacaktir. Bu sebeple kahramanin yenilmesindeki yikim daha hos
goriilebilir hale gelecektir (Karabulut, 2012: 48). Freytag, yikim boélimiinde yenilen
kahraman ile oyunun bitmesini trajedi olarak gérmektedir. Eger oyun ilimh ya da
kahramanin zaferi ile sonlaniyor ise bu oyunu dram olarak adlandirmamaktadir. Freytag’a
gore baslangictan sona tiim dramatik yapi, eylemin yani onu gerceklestiren kahramanin
sonuna isaret etmektedir. Eger son, iiml bir yapiya sahip ise yani bir uzlasma varsa bu
dramatik yapinin tutarliligini bozmaktadir (Esen, 2014: 66-67). Eski Uygurca Prens
Kalyanamkara ve Papamkara Hikdyesi'nde kahramanin sonu bir yikim degil de mutlu bir
son oldugu icin bu basamaga rastlanilmamais, hikaye doruk noktasima eristigi anda bitmistir.

Sonug

Bu calismada Budist Uygur Edebiyati catikleri icerisinde yer alan Eski Uygurca Prens
Kalyanamkara ve Papamkara Hikayesi'nde Gustav Freytag tarafindan Dramanin Teknigi/
The Technique of Drama (1863) kitabinda ortaya konulan Freytag Piramidi ile bu piramidi
olusturan basamaklarda antagonist ve protagonist karakterlerin goriiniimi incelenmis ve
bu goriiniimler ¢6ztimlenmistir. Freytag Piramidi’'nin sekiz temel asamasi; serim, kigkirtici
etki, yiikselen eylem, zirve, trajik etki, diisiis, son askida kalma ya da merak etkisi ve yitkim bir
drama metni olan Prens Kalyanamkara ve Papamkara Hikayesi'nde antagonist ve
protagonist karakterlerin eylemleri etrafinda sekillenmistir. Coéziimleme isleminin
sonrasinda elde edilen veriler 151g8inda eserde ana karakterlerin bu basamaklara hangi
durumlarda ve nasil etki ettigi ortaya konulmustur.

Budist cevrede yazilan metinlerden biri olan Prens Kalyanamkara ve Papamkara
hikdyesinde protagonist karakter lyi Diisiinceli Prens, antagonist karakter ise Kotii
Diistinceli Prens’tir. Antagonist karakterin Freytag Piramidi basamaklarindan “Kiskirtici
etki” boliimiinii etkiledigi ortaya konulmustur. Eser Iyi Diisiinceli Prens’in yolculuga
¢ikmasini saglayan kotli ¢evrenin tanitimiyla baslamaktadir. Bu ¢evrenin tasviri “serim”
boliimiinii olusturmaktadir. Serim boéliimiinde:

e lyi Diisiinceli Prens’in gérdiigii, onu rahatsiz eden olaylar aktarilmaktadir. Canhlar
oldiirilmekte ve onlara zarar verilmektedir.

e Gozlemlenen kotii olaylar Iyi Diisiinceli Prens’in bir yolculuga ¢ikacagini
gostermektedir. Onun amaci tiim canhlar kurtaracak ve onlara iyi bir yasam
sunacak “cintamani” adli miicevheri bulmaktir.

Kiskirtici etki ana karakterin 6ziinde bir duygunun, bir arzunun ya da karsit karakterin ana
karakterin o6niine bir engel c¢ikardigi noktada ortaya c¢ikmaktadir. Kiskirticr etki
basamaginda:

e Kiskirtici etki Iyi Diisiinceli Prens’in kardesi Kétii Diisiinceli Prens'tir. lyilik ve

kotiiliigiin  catismas1 sonucunda kétiiliigiin kisa siireli olarak kazanmasi, lyi
Diistinceli Prens’in erginlenme yolunda karsilastigi engeldir. Kotii Diisiinceli Prens,
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kardesi lyi Diisiinceli Prens’in gézlerini oymus ve onun erginlenme yani Buddha
olma siirecini engellemeye calismistir.

e Karsit karakter tarafindan yapilan her eylem lyi Diisiinceli Prens’i Nirvana'ya
ulasma yolunda tamamlayici eylemlerdir. Kahramanin benligine ulasabilmesi icin
ciktig1 bireysellesme siirecinde karsisina ¢ikan bu eylemler asildik¢a protagonist
karakter hedefine ulasacaktir. Dolayisiyla Freytag Pramidi’'nin bir basamagi olan
Kiskirtict Eylem basamaginda antagonist karakter olan Kotii Disiinceli Prens’in
eylemlerinin etkisi 6nem arz etmektedir. Bu basamagi olusturan eylem antagonist
karakter sayesinde ortaya ¢ikmaktadir.

Yiikselen Eylem basamaginda Prens’in Nirvana'ya ulasirken yasadiklari merak ve ilgi
uyandiracak sekilde siralanmistir:

e Kayinpederinin topraklarina ulasmasi, sigir stiriisii tarafindan ezilmekten bir boga
sayesinde kurtulmasi, Sehzade’nin kardesi 6lmesin diye gercek kimligini aciga
cikarmayarak “fakir bir dilenciyim” demesi, sigirtmac ile alti ay kaldiktan sonra
gitmek istemesi, eline bir kopuz alip sehrin ortasina oturmasi, Sehzade’nin bes yiiz
dilenciyi orada doyurmasi, Sehzade’nin bah¢ivan ile bahcgeye gitmesi, Hitkiimdar’'in
kiz1 ile karsilasmasi, kizin ona asik olup onunla evlenmek istemesi, bir yanls
anlasilmanin diizelmesi icin Sehzade’'nin kiza gercek kimligini aciklamasi, kizin 6nce
ona inanmayip daha sonra inanmasi ve durumu babasina anlatmasi, son olarak da
Sehzade’'nin babasina bir haber yollayip ondan haber beklemesi ylikselen eylemin
gerceklesme sirasidir. Burada okuyucu merak icindedir ve ilgi tamamen Sehzade
yani protagonist karakterin tizerindedir. Doruk noktasina dogru ilerleyen dramatik
hikdyede yiikselen eylemler zirvenin carpiciligini artirmak i¢in arka arkaya
siralanmis ve ask, hiiziin, yalan iyilik gibi duygular i¢ ice verilmistir. Yiikselen eylem
basamagi bir haber bekleme siireci ile bitmektedir. Merak duygusu korunmakta ve
okuyucu icin tahmin yiiriitme siireci devreye girmistir.

Dramatik bir eserin doruk noktasi, anlatida ylikselen eylemin sonuclarinin en ¢arpici ve
etkili bicimde sergilendigi yerdir. Doruk noktasinda:

e Cesitli eziyet ve sikint1 ile tamamlanan yolda lyi Diisiinceli Prens basarili olmus ve
benligine yani Nirvana'ya ulasmistir. Hikaye; Kotii Diislinceli Prens’in hapiste
kalmas, Iyi Diisiinceli Prens’in annesinin ve babasinin gézlerinin agilmasi, sehre
iyilik ve bereket gelmesi ve en sonunda da budanin sézleriyle bitmektedir.

Eserde trajik etki, diisiis, son askida kalma ve yikim boltiimleri yer almamaktadir. Eserin ana
karakter lehinde ilerlemesi bu basamaklarin olusmasina engel olmustur. Iyi karakterin
kazandig1 bu hikayede yikim basamagini olusturan eylemlerin goriilmemesi ise hikayeyi
dram olmaktan ¢cikarmistir.
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