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GELENEKSEL TURK EBRUSU’NUN KiMYASI, ZAMANLAMASI VE FELSEFiK
BAGLAMDA SOYUT SANATLA iLGiSi!

Semsettin Ziya DAGLI*
Ozet
Geleneksel sanatimiz ebru ile soyut sanat arasindaki bagi kurabilmek i¢in soyutu soyut sanatin
sOzciisiiniin agzindan dinlemek gerekir. Soyut sanatin sozciisii Michel Suphor bir resimde giinliik
gercegi gormiiyorsak soyuttur. Eger bir ressam dogadan degil de kendi i¢ gergeginden hareket ediyorsa
0 sanat¢i soyut bir sanatgidir. Bir resmin soyut olabilmesi igin dis gergeklerle tiim iligkisini kesmis
olmasi gerekir" diyerek soyut kavramini dogadan ayirt edici ve igsel yaklasimci bir kategoriye
oturtmustur. Islam plastik sanatlarmin goériinen alemi tasvire gitmeden soyuta ydnelmez. Bati
plastiginin ¢agimiza dogru uzanan degerini ¢izgi ile mukayese edilirse daha da bir anlam
kazanmaktadir. (Eti, 1977 S.29)
Anahtar Kelimeler: Soyut, Geleneksel, Ebru, Kimya, Felsefe.

THE TRADITIONAL ART OF TURKISH "EBRU" PAPER MARBELING IN THE
CONTEXT OF ITS CHEMISTRY, TIMING AND PHILOSOPHY IN RELATION TO
ABSTRACT ART

Summary
In order to understand the relationship between abstract art and the traditional Turkish Art of Ebru
paper marbeling you must firstly listen to clarification of what abstract is from the spokesperson on
abstract art. This spokesperson being Michel Suphor who states that if we cannot see daily reality in a

picture it is abstract

If an artist does not use nature but their own inner reality then that person is an abstract artist. In
order for a painting to be abstract it must have severed its content from reality and only reflect content
which are catagorizedimaginery, personal and internal. Islamic art reflects mainly world depictions so
cannot be abstract. In contrast the west is more current and reflect more modern lines which has more
meaning and relation to abstract art.

Keywords: Abstract, Traditional, Marble, Chemisty, Philosophy

! Bu makale 22-24 Mart 2012 tarihleri arasinda I. Uluslararas: Kitap Sanatlari Sempozyumu’nda sozlii bildiri
olarak sunulmustur.
* Akdeniz Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Grafik Boliim Baskani, e-mail: szdagli @hotmail.com.
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Baslangicta kitap yazimi ve c¢ogaltilmasi ile iliskili olarak gelistirdikleri anlagilan
Minyatiir, Hat, Tezhip gibi geleneksel sanatlarin yaninda Ebru sanatini da gelismis olmasi
muhtemeldir. Clinkii: Ebru sanati, gerek kitap yazimi ve siislenmesi ile gerekse mistik
yaklagimlarla en cok iligkisi kurulabilecek bir sanat alanidir. Siir ve Musiki hari¢ tutulursa
Islam sanatlar1 i¢inde en soyut olan1 Ebru’dur. Ebru’ya gorsel sanatlar i¢inde siirlesmis resim

diyebiliriz.

Resim 1: Semsettin DAGLI — Klasik Soyut Ebru

Ondaki renk dagilimi1 ve olusan bigimler tam bir askinlik i¢inde tastik¢a tasmaktadir. Bu
hal Islam tasavvufundaki cezbe haline benzer ve dyle bir en gelir ki her sey dinginlesir.
Burada Ciiz’i irade Kiil’i iradeye tam bir teslimiyet i¢indedir. Ciiz’i irade caresizlik iginde
akisa miidahale edemedigi gibi kendisine ¢izilen edemedigi gibi kendisine ¢izilen kaderin her
zerresine razidir ve bundan da mutludur. Bu ise Islam’in kendisi olan tam bir teslim olma
halidir. Ebru sanatsinin bu bilingle mi hareket ettigi sorusu bosluktadir! Ancak hemen biitiin
sanatlarda goriiliin spontane oluslar ebrunun her aninda vardir. Diger yandan Islam
Tasavvufunda temel diisiince olan bu diinya gercekliginin aldatici oldugu asil gergek ve
alemin baska bir alem oldugu goriisii seklindedir ki goriisler Platon’un panteist felsefesi ile de
paralellik gosterir.(Ipsiroglu 1973 5.47) Buna gore gdziimiizii algiladig diinya, gercekleri bir
var olup, bir yok olan siirekli degiskenlik ve bir akis i¢inde devam eden yaniltic1 diinyadir.
Asil olan ise bu gegici alemin ve onun goriingelerinin (fenomenlerin) arkasindaki gercek

alemidir. Bu gercek alem Platon ‘a gore iyi idesi yani Tanr1 *nin kendisidir.(Tunali1 1963 s.20-
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21) Dikkat edildiginde Ebru’nun olusunda da bu tiir anlamlar sezilebilmektedir. Kitreye diisen
damla ve olusan siirekli degiskenlik halindeki fenomenler ve bir var olus bir yok olus halini

yansitmaktadir.

Ayrica goriinen alem ¢iplak gozle algiladigimiz reel objeler daima bir ¢catisma halindedir.
Bu catismalar ise ruhlara huzursuzluk vermektedir. Onemli olan bu gelip geciciligi ve
karmagay1 asmak ve arka plandaki mutlak iyiyi yakalayarak, Allah’in kainati yaratmadaki
sanatint ve oradaki armoniyi gormektir. Bu ise nesnelerdeki keyfiligi asarak onlara farkli bir
gozle bakarak olusur. Bu bakis kendinden gegmeyi, benligi ortadan kaldirmay1 ve sarhoslugu
gerektirir. (Ayvazoglu 1989 s.32-33) Ebru sanat1 i¢inde benzer yaklagimlar s6z konusudur.
Her seyden 6nce Ebru’da reel obje yoktur. Biitiin olusumlar irreel haldedir. Obje olmadigi igin
herhangi bir catisma yoktur. Arka plandaki mutlak iyi idesi géren goz i¢in tam bir askinlik
icinde yansimaktadir. Bu aleme dalmak ve onda yok olmak arzusu hazzin doruk noktasidir.
Burada Ebru sanatcisi daha da ileri giderek kendi nefsini yok ettigi gibi aklini da hice saymuis
ve tinsel objeler liretmemistir. Her seyin kiilli iradenin emrinde olusmasini bekler. Kendisi de
o olusa katilmis ve onun bir parcasi halinde olusa ancak olus yoniinde miidahale edebilir hale
gelmistir. Birbirinden uzak cografya ve uzak kiiltlir ortamlarinda gelisen bu sanat olaylarini
birebir iliskilendirmek zordur. Ger¢i Batili ¢agdas sanatgilarin dogu sanatlarindan (Wincent
Van Gogh’un Japon estamplarindan, Henri Matisse’nin Dogu Islam minyatiirlerinden Mark
Tobey’in Cin Felsefesi ile, Uzakdogu Kaligrafisi'nden yine Paul Klee’nin kaligrafiden)
etkilendikleri hatta faydalandiklar1 bilinen bir gercektir. Ancak bizim amacimiz buradaki
etkilesimi belgelemek degildir. Esasinda iizerinde durulmasi gereken sey sanat dedigimiz
eylemi gergeklestiren sanat¢i bir insan olduguna gére ve insanin temel iggiidiisel
yaklagimlarinda farkli cografya, farkli kiiltiir ortamlarinda tarihsel siire¢ igerisinde ayni
tepkimelere girdigi ve benzer sanat olaylar1 gerceklestirdigi de bir realitedir (Dagli 1999)
Islam sanatlarinin arka yapi elemanlarmi yorumlayabilmek igim resim yasag meselesi ve bu
yasagin boyutlarini iyi analiz etmek gerekir. Bu konularda yapilan arastirma ve yorumlamalar
kesin bir yasaya ulasmadan her biri daha yeni tartismalar baslatacak sekilde
sonuclanmaktadir. Eldeki mevcut 6rneklere gore, Islam sanatlarinin erken dénelerinde bilingli
olarak tasvirden kacinilmis ve bunu dogal sonucu olarak soyutlamaya girilmistir. (Yakutcan,
Cuma 1989,5.2) Heniiz olusum asamasindaki Islam sanatinin Emevi déneminde gériilen ve
tasvir yasagina uymayan bazi kural dis1 uygulamalar ise halifelerin kisisel davranislari, sanatsi

sorunu ve cografi etkilesmelerle aciklanabilecektir. (Grabar 88 s.16)
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Geg Abbasiler doneminde Emevilerden daha farkli ve daha tutucu bir yaklagimin varligi
goriiliir. Bu dénemde Islam diisiincesini yansitan yeni bir form dili gelismistir. (Ipsiroglu
1973 5.45) Bu yeni form dili; Islam dininin Tanr ile diinya gergegini tasvir etmeyi yasaklamis
olmas1 temeline dayandirilarak gelisen mistik dgretilerin Islam sanatlarina yansimasi seklinde
aciklanabilir.(Ipsiroglu 1973 s.47) bu nedenle 6zellikle Abbasiler zamaninda yogunlasan ve
Islam da ki felsefenin de etkisiyle gittikge artan dejenerasyona kars1 bir tepki hareketi olarak
gelisen ve tekrar 6ze donerek Hz. Muhammed’in donemini yakalamak isteyenlerin gelistirdigi
tasavvufi cereyanlar (Iz 1968 s.27-31) ile Islam sanatlar1 arasinda siki iliskilerin oldugu
sOylenebilir. Bu konuda sanatgilarin katkis1 veya soyutlamadaki ydnlendirmeleri, bizzat
kendilerinin bu mistik olusumlarin igerisinde olup olmadiklart bilinmemektedir. Ancak bu
Ogretilerin sanatin gelisebilmesine imkan sagladigi, sanatsilarin ise, ister bilincine vararak
olsun isterse geleneksel olarak katilsin bu yeni form dili eserler verdikleri (ipsiroglu 1973

s.47) soylenebilir.

Resim 2: Soyut Kompozisyon, Semsettin Ziya DAGLI

Estetik subjenin gorevi bu akis1 ve arkasindaki birlik ilkesini en kesin, en olgun noktasinda
yakalama ve sunmaktir. Yine ayn1 ddonemde Uygur Tiirkleri’nin kagit ve boyay1 bilmeleri 4-5

cesit renkli minyatiir yapabilmeleri de diistindiiriiciidiir (Hepgiil 1990: 58). VIIL yy.da Cin’de
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Liu Sha Shien, XII. yy. dan itibaren de Japonya’da benzer tekniklerde yapilan bazi
caligmalarin bulunmasi, (Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi 10. C 1994: 80) sonraki
yiizyillarda Cagatay Tiirklerinde “ebre” ismiyle Tiirkistan’da ortaya ¢ikan Ebru Sanatinin,
tarthsel gelisim siireci igerisinde bize onemli bazi fikirler sunmaktadir. Bu bilgiler 1s1ginda

ebrunun Doguda sekillenmis bir sanat dali oldugu soylenebilir.

Resim 3: Semsettin DAGLI — Klasik Soyut Ebru

Bu sanat Anadolu’ya, Tiirklerin eski vatanindan Ipek Yolu ile gelmis, Tiirkistan’da,
Buhara’da yola ¢ikmis, Iran iizerinden adini da beraber alarak Anadolu’ya yerlesmistir
(Yazan 1986: 41).

Islam diinyasina ve dinine en fazla hizmet etmis olan Tiirk ulusu sanat: ile de ilahi giizelligi
iistlin bir bicimde ifade etmis musiki, mimari, hat ve sdyleme sanatlarindan ¢ogunlukla mistik
olam islemistir. Hatta bu sanatlarimizin bazi tiirleri de tekkelerde gelistirilmistir. Dervis
terbiyesinin etkisiyle ile en giizel eserlerde dahi sanatc¢isinin imzasi yoktur. Islam sanatcis
Allah’in yarattigina sevgi ve saygiy1 hedefleyen bir gayret icerisinde sanatini icra etmistir.
Dogu Islam Sanatlarinda yatan bu gergek kendini en giizel, en saglam olarak ebru sanatinda
buluyor. Yagmur suyu, toprak boya, kitre ve sigir ddiinden belli dlgiilere gére hazirlanan,

tekne ad1 verilen bir kapta, yapanin ustaligina gore, sekil ve renk climbiisiiniin bir kagit {izerine
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aktarilmasi, bi¢ciminde kisaca tarif edebileceg§imiz ebru degiskendir ve aynisini yapmanin
imkan1 yoktur.

Dogudan Ebru Sanatcilarinin ellerinin Allah tarafindan yonlendirildigine inanilir. .Kur-
an'da da onem kazanan arap yazisinin her tiir malzemelerle yazilmasi ebru sanatimizda ulusal
zevkimizin en iistiin doruklarina ulagsmistir. (sf:41)

Batinin bir Tiirk Sanat1 olarak kabul ettigi geleneksel sanatimiz Ebru ile, Bati soyut sanati
arasindaki ilgiyi kurabilmek ic¢in soyutun ne anlama geldigini soyut sanatinin Onemli
sOzclisliniin agzindan dinlemek gerekir. Soyut sanat elestirmeni Michel Seupheur “Bir resimde
giindelik gergegi goremiyorsak soyuttur. Eger bir ressam dogadan degil de, kendi ig
gerceginden hareket ediyorsa o sanatgi soyut bir sanat¢idir” ( Erdem 1963: 15) diyerek soyut
sanatin bir yerde tarifi niteligindeki bu s6zleriyle bir resminde soyut olabilmesi i¢in tiim bu dis
gerceklerle baglantisinin kesilmis olmasi geregini vurgulamistir.

Resim ve ebrunun dekoratif ozellikleri benzerlik tasir. Ebru tiirlerimizden olan tarakli
ebrular ile Batili sanat¢1 Kandinsky’nin eserlerini karsilagtiracak olursak her iki sanatta da renk
uyumu sdz konusudur. Ikisinde de resmin plastik unsurlari &n plandadir. Dengeli
kompozisyon, renk ve ¢izgilerin uyumu, seyirci lizerinde hipnoz etkisi yaratir.

Picasso’nun dedigi gibi ‘Islam sanatgis1 soyuta giden yolun kapisini 20.Y.Y’ 1 baslarinda
aralamistir.” Ebruculuk bir renk sanatidir. Bu bakimdan sanatimizda rengi 6n plana ¢ikaran
abstre resim anlayisiyla aralarinda incelenmeye deger bir iliski kurulabilir. Soyutlama lirik ve
geometrik olmak tizere iki ana grupta toplanirken lirik soyutlama ile ebru sanatinin bulustugu
pek ¢ok ortak 6zellik goriilmektedir. Wasssily Kandisky gibi ebru sanatgisi da ¢alismalarinda
kullandig1 renkleri duygusallik ve ruhsalligiyla karistirarak sekillendirmektedir Amerikali
sanat¢1 Jackson Pollock’un kompozisyonuyla bizim ebru sanatc¢ilarimizin ortaya battal ebrular,
renk, bigim, aralik, yon vb. plastik kavramlarla kiyaslandiginda sasirtici benzerlikler ortaya
ciktig1 goriiliir.(S.Eti 1977:29)

Ebru temelde bir kagit siisleme sanati olmasina ragmen cam, ¢ini, seramik, deri, bez ve
buna benzer diger gerecler {izerine de uygulanabilir bir tarzi vardir. Onemli olan burada
ebrunun kagittaki 6zelliginin yitirilmemesidir.

Ebruda kullanilan malzemelerdeki kimyasal aktivite ve uyumlar ¢ok 6nemli bir yer tutar.
Ebrunun ana maddesi olan kitre yogunluk saglarken yine kullanilan 6d ise boyanin ylizey
gerilimini ve agilmasini saglar.

Eserlerini ortaya koyarlarken sanatgilarimiz kimya ve fizigin sundugu imkanlardan

yararlanmay1 da unutmamuslardir.
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Ebru Oyle bir sanattir ki boyanin suyunu ve 6diinii uygun oranda karistirmazsaniz sonucu
alamazsiniz. Aynca kullanilan suyun kire¢siz ve ozonsuz olmasi gereklidir. Havanin ¢ok soguk
ya da sicak olmasi bile ebruyu etkiler.*

Dogadan elde edilen kitrenin dmrii uzunken su ile birlikte ebru yapimi i¢in reaksiyonlara
acik olmasi nedeniyle bozulma riski bulunmaktadir. Bozulmamasi i¢in ne gerektigi igine ne tiir
maddeler kanstinlacagi, nem, oda sicakligi, bulunmasi gereken ortamin ayarlanmasi tamamen
bilimsel bir sorundur. Kimyanin isidir.

Ebruda asil olarak kullanilan boyalar kitre, su, o6dtir: Bu maddelerin birbirleriyle
etkilesimler oynadiklar1 roller g6z Oniine alindiginda bu sanatin ozellikle kimya ile ve
teknedeki olusum agisindan fizik ile ne kadar i¢ ice oldugu agikca ortaya ¢ikmaktadir * .

Kullanilacak boyalarin kimyasal reaksiyonlara acik olmasi sonucun basarist igin
onemlidir.

Sanatcilart tarafindan bilindigi iizere oteden beri dogada bulunan renkli kaya yada
topraklardan elde edilen boyalar kullanilmaktadir. Ebru sanatinda suda erimeyen anilin boyalar
kullanilmaz. Bu tiir boyalar kitreli suda eriyerek kagit ylizeyin de tutunamazlar. Kullanilacak
boyalarin suda erimemeleri ve yag icermemeleri gerekmektedir. Kimyasal boyalarin icerdigi
asit ya da kazein zamanla kagid1 veya kitabin cildini bozar ve ylizyillardan glinlimiize gelmis
degerli bir kitabin i¢ine yerlestirilmis ebruda da doniilmez tahribata yol acar.

Nitekim Ebru sanat¢isi Mustafa Diizgiinman eline gegem boyalarin tiimiinii kagitlara
slirlip atdlyesinin camina yapistirmis; ¢ivit ve toprak boyalar haricindeki diger boyalarin
soldugunu gozlemlemistir.

Ebru sanatinda kimyasal reaksiyonlar kullanilan maddeleri nitelikler, ¢oziiniirliikleri,
kivamlan, muhtevalan teknigin uygulanabilirli§i i¢in gliniimiizde ¢6zlilmesi gereken
niteliklerdir. Bu niteliklerin yanisira ¢aligmanin zamani, hangi ortamda yapilmasi gerektigi,
hava sicakligi ve nem oram onemlidir. Tiim kosullar uygun oldugunda tekne sonug verir.
Genellikle ilkbaharda ve sonbaharda yapilmasi daha basarili oldugu sdylenmektedir. Organik
bir madde olan kitre; hava sicakligi 18- 22 derecen yiiksek olursa, degisime ugrayacagindan
neticeyi olumsuz olarak etkiler Yazin ebru yapilmaz. Kitre sicaktan kopiiriir. Sigir 6diinii ¢ok

iyi ayarlamak lazimdir.

Zamanimizda {lizerinde durularak dikkatli bir kimya c¢alismasina ve mekan teknik
araclarina gerek vardir. Viyana Giizel Sanatlar Akademisi Avrupa da 'Tiirk Kagidi' adi ile
ebrunun klasik tarzda yapilmasini halen talebelerine 6grettigi gibi asrin gereklerinden de bu

alanda faydalanma imkanlari aranmaktadir.
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(Art Absreit) Soyut, (Abstreit) soyutlama (Abstraction) sonucudur. Bu sanata soyut adi
verilmesinin nedeni, onun duyularla kavranan realitenin (ger¢egin) goriiniislerini degil, soyut

realiteyi bu goriiniislerden tecrit edilmis olan realiteyi gostermeye teamiil etmesidir. ( Miiller
1972: 75)

Resim 4: Piette Mondrian bir agacin soyutlamasi Resim 5:Wassily Kandisky (adsiz)

Soyut sanat tiim dis gercekleri reddeden yalin renk ve formlarla estetik duygular
heyecanlar uyandirmak amaclayan bir kavramdir. Soyut sanat bir zihinsel olaydir. Doganin

taklidi disindadir. Stirekli bir sanat evriminin XX y.y.’daki goriiniisiidiir. ( Kinay 1993: 266)

Resim 6: Mizhauks (adsi1z)
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Resim 8: Wassily Kandinski Cossacks Tual Uzerine Yagli Boya— 1910 Tate Gallery
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Resim 10: Ebru Yapimi Semsettin DAGLI Resim 11: Jackson Pollock Dripping uyg.

Resim 12: Yere serilmis tual tizerine dripping ¢alismasi Tekne basinda Ebrunun sanatgisi
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Resim13: Jackson Pollock. Ar L.A. 1948,1948 olyna plétnie, ’68x68’” The Museum of Modern Art
New York

Soyut sanat¢1 her yoniiyle kontrol atinda eserini ortaya koyar. Plastik kurgu her yoniiyle
On plandadir. Rastlantisallik yoktur. Ebru sanati teknikle sinirlidir ve rastlantilar 6n plandadir.
Sanatc1 teknedeki diizene uymak zorundadir. Islam plastik sanatlarmin gériinen alemi tasvire
gitmeden soyuta yonelmesi Bat1 plastiginin ¢agimiza dogru uzanan degeri ¢izgi ile mukayese

edilirse, daha da bir anlam kazanmaktadir ( Boydas 1994: 59).

Resim 14: Hans Hartung Soyutlama Semseddin Dagli-Tarakli Ebru Caligmasi
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Picasso’'nun da degindigi gibi, batin Islam sanatii bin yil geriden gelerek
yakalayabilmesi, soyuta giden yolun kapisint XX y.y.’1in baglarinda aralamay1 bilmistir. Bat1
plastik sanatlarmin, dzellikle resim ve heykeli Islam sanatiyla yiizeyselde olsa yakinlastig
nokta bu olsa gerek (Boydas 1994: 59). Bu diisiinceye paralel olarak soyutlamanin bir tiirii
olan lirik soyutlama ile ebru sanatinin bulustugu benzerliklerin sayisi oldukca fazladir ( Eti

1977: 29).

Resim 15: Ebruda Damla Semsettin DAGLI Resim 16: Vols-biiyiik mavi

Bu ayricaliklar Victor Vassarely, Piette Mondrian, Cazimir Malevitch’in geometrik

kompozisyonlarinda agik¢a belirginken eserin olusumundan sonuna kadar egemendirler.

Sonug olarak; Hat sanat¢ist Emin Bari’nin yazidan resim ¢ikartarak ¢agdas grafik sanatina
ulagmasini 6rnek alan giinlimiiz Ebru sanatgilar1 hi¢bir davranis farkina gerek duymadan

boylesine bir cagdasliga ulasabileceklerdir ( Uzel 1988: 5).

Bat1 sanatg¢isinin yiiziinli doguya c¢evirerek Modern akimlarla bir sentez arayisi i¢ine girdigi
bilinen bir gergektir. Jackson Pollock, Hans Hartung, Paul Klee, Henri Matisse ve daha pek
¢ok zamanin ve modernizmin dev sanatcilarinin arayiglari i¢inde bati1 kaligratifisi minyatiirii
ve estamplarinin énemli bir atilim olusturdugu g6z oniinde bulundurulursa diger bir 6nemli
sanat kolu olan Tiirk ebrusunun da bdyle bir yaklasima mihenk tas1 olabilirligi mantik¢r bir

yaklagimdir.
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