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LEVNiI MINYATURLERINDE ILLUSTRASYON!

Mustafa KINIK*
Asim TOPAKLI**
Ozet

Gorsel iletisimin bir 6gesi olan illlistrasyon; sézel unsurlar1 gorsel bir dille anlatan, betimleyen,

yorumlayan veya bir mesaj1 iletmek, bir kavrami gorsellestirmek igin yapilan resimlerin timiidiir.

Mliistrasyon, yiizyillara dayanan Tiirk Kiiltiiriinde resimleme 6gesi olarak kullamlmistir. Orta
Asya’da, Islamiyet 6ncesi Tiirk kiiltiiriinde (6zellikle Uygurlarda) duvar resmi, minyatiir sanat1 ¢cok
gelismistir. Ayni zaman da bu donemde resimli-minyatiirlii kitaplarin da tretildigi tespit edilmistir.
Islamiyet’in kabuliiyle birlikte resim sanati degisime ugramaya baslamistir. Zaman igerisinde resimde
sitilizasyona gidilmis, bunun bir sonucu olarak da rumi, hatai gibi sitilize motifler ortaya ¢ikmustir.
Islam dininin etkisiyle resim sanati yerini minyatiire biraknugtir. Tiirk minyatiir sanati, batida gelisen

baski ve resim sanati gibi {istiin eserler veren bir sanat dali olmustur.

Osmanli minyatiirlerinde halkin giinlik yasantilari, is hayati, eglenceleri ¢ok sik kullanilan
konulardir. Bu konular1 sik kullanan en dnemli minyatiir sanat¢ilar1 Nakkas Osman ve Levni’dir.
Levni’nin resimlemeleri Lale Devri’nin eglenceleri, genel yasami, giyimi gibi konularda bilgi sahibi

olmamiza katkida bulunmaktadir.

Bu arastirmada Levni’nin yaymlanmig eserlerde tespit edilen gen¢ kadin figiirleri (raggaseler)
illiistrasyonda dikkat edilmesi gereken sitilizasyon, renk, oran ve kompozisyon diizeni agisindan

incelenecektir.

Anahtar Kelime: Kitap Sanati, Minyatiir, Levni, Kadin Figiirii

! Bu makale 22-24 Mart 2012 tarihleri arasinda I. Uluslararas: Kitap Sanatlari Sempozyumu’nda sozlii bildiri
olarak sunulmustur.
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** G.U. Egitim Bilimleri Enstitiisii Grafik Egitimi Bilim Dal1 Yiiksek Lisans Ogrencisi atopakli@gmail.com
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ILLUSTRATION AT LEVNI MINIATURES

Abstract

A component of visual communication, illustration is a sum of pictures telling verbal elements
through a visual language, depicting, commenting or trying to give a message about them and painted

to visualize a concept.

Ilustration has been used as an element of picturing in Turkish culture for ages. Wall pictures as a
miniature art were so developed in Pre-Islamic Turkish culture (in particular in Uyghur) in the Central
Asia. In addition, it was found that some pictured-miniature books were produces. With the
introduction of Islam, the art of painting started to change. Stylization was applied in painting in
time and as a result, such stylized motives as rumi and hatai appeared. With the effect of Islam, the art
of painting was exchanged by miniature. Turkish art of miniature became a branch of art producing

works just like press products and art of painting developed in the West.

Daily life, working life, entertainments were frequently used in the Ottoman miniatures. Most
important miniature artists using these topics frequently were Nakkas Osman and Levni. The paintings
of Levni have a contribution to us in learning such issues as the entertainments of Tulip Period,

common life, clothing and so on.

In the current research, the young woman figures (belly dancers) that were found in the published
works of Levni will be investigated in terms of stylization, color, proportion and composition

arrangement that are important points to be taken care in illustration.

Keywords: Book Art, Miniature, Levni, female figiire

GIRIS
Illiistrasyon Nedir?

Gorsel 1iletisimin bir 6gesi olan illlistrasyon; sozel unsurlar1 gorsel bir dille anlatan,
betimleyen, yorumlayan bir kavrami gorsellestirmek i¢in yapilan resimlerin tlimidiir.
[lliistrasyonun ~ aydimlatmak, ortaya koymak, betimlemek, tanimlamak, aciklamak
kavramlartyla ilgisini kurmak miimkiindiir. illiistrasyonlar istenilen mesaji net bir sekilde
izleyiciye iletme zorunluluklari vardir. Ayni1 zamanda iliistrasyon, ona hayat veren
illiistratoriin  yorumudur. Ayni ¢alismayr yapan iliistratdrlerden her biri konuyu kendi

goriislerine gore yorumlayarak sonuca ulagirlar. illiistrasyon tasarimin yaygin kullanilan
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araclarindan birisidir. S6zliik anlam1 daha ¢ok resimleme olsa bile vardigi nokta bunun ¢ok
otesindedir. illiistrasyonda genellikle metinle birlikte kullamlir. illiistrasyon; kimi zaman bir
resim, bir ¢izgi, kimi zaman bir renk lekesi olarak karsimiza cikabilir. Illiistrasyonu tasarlayan
tasarimc1, uygulayansa illiistratordiir. illiistrasyonda renk, simetri, perspektif, golge gibi

unsurlar etkileyicilik agisindan ¢ok 6nemlidir.

Bir illiistrasyonda Olmasi Gereken Fiziki Elemanlar

Cizgi, illistrasyonun hareket kazanmasini saglar. Sadece renklendirme ve tonlama ile
dogru ifade saglanamaz. Renk, resme gerceklik kazandiran unsurdur. Rengin dogru kullanimi
sayesinde, dogru anlatim saglanir. Renkler li¢ bicimde kullanilabilir. Birincisi; her objeyi
gercek rengiyle sembolik kullanmaktir. Ikincisi; rengi uyumlu olarak kullanmaktir. En ¢ok
kullanilan rengin segilip, diger renklerin segilen asil renge yardimei olmalaridir. Ugiinciisii
ise; saf renklendirmedir. Isiga, golgeye, tonlara bakmaksizin bir renk tonuyla ifade edilmesi

s0z konusudur.

Stil; bir sanat¢inin iginden gelen duygularla yapmis oldugu, ¢alismanin 6zelligidir. Sanatei,
iirlinli yada eseri, i¢inden geldigi gibi istedigi dogrultuda ifadelendiriyor, yorumluyorsa bir stil
s6z konusudur. Stil ile yontem farkli seylerdir. Sanatgi, illiistrasyonla bir anlatim bi¢imi ya da
aciklama saglamaktadir. Sanat¢inin iiriiniindeki agiklama, o illiistrasyona baghdir.
Mliistrasyon, tek kendi basina olabilir. Bir sdzciik ile giiglendirilebilir, ya da kendisi bir yazimi
giiclendirebilir. illiistrasyonun yorumu, anlatilmak istenenin ¢ok kisa bir siirede, ¢ok ince bir

diisiince ile aktarilmasi ¢ok dnemlidir.

Mekan; kavranmi dikkate alinmalidir ki, dogru algilanma saglanabilsin. Mekan, perspektif
kavramiyla i¢ i¢edir. Dogru algilama ve hatirlama oranini saglamak i¢in perspektif kurallarina

uygunluk sarttir.

Oran; biitiine ait pargalarin birbiri arasindaki uygunlugudur diyebiliriz. insanlar resimleri
biitiinden parcaya dogru algilar. Bu anlayis algilamanin temelinde yatar. Oranin bilingli olarak

bozulmasi dikkati, belli yone ¢ekmek i¢in kullanilabilir.

Renk; Insanlar genelde sicak ve parlak renkleri severler. Resimlemede fazla ayrintili,
konuyu dagitict bir renk armonisi kullanmamaya dikkat etmek gerekir. Illiistrasyonda ¢ok
fazla renk kullanimi, renkleri bir araya getirirken yapilan uyum yanlisliklari, siyah, beyaz

degerlerinin dengeli kullanilmasi, kitaplarin goriiniimiinii olumsuz yonde etkiler.

Sayfa 73



KINIK, Mustafa, TOPAKLI, Asim, “Levni Minyatiirlerinde illﬁstrasyon”

Sayfa Diizeni; Sayfa diizeni grafiksel etki acisindan, okuma ve algilama yoniinden énemli
bir etkendir. Illiistrasyon boyutlarinin devamli gergeveler i¢ine alinmasi hep aym boyutlar
icinde monoton bir gdriiniim sunmasi illiistrasyonlarin hatali gerceklestirilmesi okuma hizini

da etkiler.

Cesitli kaynaklarin illiistrasyonlarin tlretimiyle ilgili ¢esitli goriislerine ragmen, temel
olarak hangi teknikle ya da ne sekilde yapilmis olursa olsun, istenilen mesaji1 dogru bir sekilde

verebiliyor ve istenilen etkiyi saglayabiliyor ise amacina ulagsmis demektir.
Minyatiir Sanat1

Minyatiir sozciigli. Ortagag'da batida kitaplarin boliim bagliklarina konan ilk harflerin

kirmiziya boyanmasinda kullanilan boyanin (minium) adindan gelir.

Bizde eskiden minyatiire nakis, minyatiir ressamina da nakkas denirdi. Minyatiir de
resimdir. Ama minyatiir sanatiyla resim sanati birbirinden ¢ok farklidir. Minyatiirde, resimde
oldugu gibi 151k-golge etkisi aranmaz, renkler diimdiiz siiriiliir; sekiller birbirini kapatmayacak
durumda yan yana dizilir arkada kalanlar kagidin {ist tarafina ¢izilir; insanlarin biiytikligi ve
yeri Onemlerine gore belirtilir; dnemli kisiler 6tekilerden daha biiyiik boyda ve on tarafa

yapilir; goriintiilerde uzaklik anlasilmaz; sekillerde ayrintilar incelikle gosterilir.

Minyatiir sanat1 doguda dogmus ve gelismistir. Bunun nedeni belki de kagidin ve kitabin
doguda icat edilmis olmasidir. Nakkas denen minyatiircii, bir tabaka has kagit (sirf pamuktan
yapilmis kagit) alir, bir mermerin iizerine yayarak parlak bir cisimle (mermer, fildisi) siirte
siirte diizleyip parlatir. Once yapacagi sekillerin sinirlarmi kagit iizerinde hafifce belirterek
taslaklarin1 yapar; bunun icin birka¢ kedi veya samur kilindan yapilmis ve ipek telle kus
tilyline baglanmis bir fir¢a kullanir. Bu sekilde yapilan taslaklar lizerinde kolayca diizeltme

yapilabilir.

Taslaklar tamamlandiktan sonra ¢ini miirekkebiyle smir ¢izgilerine son bi¢imi verilir.
Sonra ¢izgiler arasinda kalan yerler kalinca bir fircayla uygun renklerle diiz boyanir. Daha
sonra ¢ini miirekkebiyle kenar ¢izgileri bir kere daha elden gegirilir. Tipk: freskler ve halilar
gibi minyatiirlerde de kok boyalar kullanilirdi. Eski minyatiirlerin bugiin bile parlakliklarini

korumalar1 hayranlik vericidir.

Minyatiir sanat: Cin'den Iran'a, oradan Anadolu yoluyla Avrupa'ya gecmistir, Islam iilkeleri

icinde minyatiir sanat1 dzellikle Iran'da biiyiik gelisme gdstermistir. En biiyiik minyatiir
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ressami olarak bilinen Behzat, Iran saraymnda basnakkas olmus, sahin 1522 tarihli bir
fermaniyla biitiin Iran'daki kiitiiphaneler, hattatlar, ressam ve nakkaslar, hattd kuyumcular
onun emir ve ydnetimine verilmistir. Behzat'in yaninda bircok bagka iinli minyatiircii
yetismistir. Bunlardan Aga Mirek, Kanuni Sultan Siileyman zamaninda Istanbul'a cagrilarak
nakkagbagi atanmistir. Kanuni devrinde gelismeye baslayan minyatiir sanati, XVI. yy.in
ikinci yarisinda Murat III'iin oglunun siinnet diigiiniinii anlatan «Surname»yi 427 minyatiirle
stisleyen nakkas Osman ile doruguna ulasmis, XVII. yy.da Naksi, XVIIL. yy.da Levni ile
parlakligini siirdiirmiistiir. Tiirk minyatiirlerinin en giizel 6rnekleri bugiin Topkap1 Sarayi

Miizesi'nde sergilenmektedir.

Hikiimdar1 ¢evresinde «maiyet» gorevlileriyle birlikte tasvir eden bir minyatiir. Tiirk tarihi
Islam'in etkisiyle resim sanatlarindan uzak kaldi1 icin, minyatiirlerin sanat degeri yaninda bir
de tarihi belge degeri olagelmistir. Hiikiimdar saraylari, bu saraylarin giinliik yasantisi,
toplantilar, eglenceler, av partileri, savas seferleri kadar, halk, meslekler, diigiinler v.b. giinliik

olaylar da minyatiirlere konu olmustur.

“Resim sanatinda Tiirkler, maniheizm (Kiin ay), budizm (Burhan) ve islamlik ii¢ ayr1 din
cevresinde eserler meydana getirmislerdir. Boylece eski Tiirk resmi, VIII. yiizyildan XIX.
Yiizyila kadar bin yili asan tarihi ile diinyanin en eski sanatlarindan biri olmaktadir. Bu
resimlerden pek azi1 korunabilmistir. XIX. Yiizyilda Hirth Cinlilerin Dogu Tiirkistan ve Kansu
resimlerindeki Uygurca kitabeleri silip yerlerine Cince yazdiklarini gormiistiir”. (Aslanapa,
1993 :55)

“Uygur Tiirklerinin daha VIIL. y.y da ¢ok ileri bir kitap ve minyatiir sanatlar1 oldugu, kalan
sayilt eserlerden ve kaynaklardan anlasilmaktadir. Tufan aragtirmalarinda ortaya c¢ikan
Bezeklik ve Sorguk duvar resimleri (frensk) ile birlikte bu minyatiirler, IX. y.y. da daha ilk
bakista Cin resimlerinde ayrilan karakteristik bir Orta Asya Tiirk resim isliibu oldugunu
acikca gosterir. Uygurlardan bazilari, daha halife Me’'mun zamaninda, IX. y.y. baslarinda
Bagdad’a gelmis ve ¢ok iyi karsilanmiglardir. Mu’tasim zamaninda Samerra sehri kurulunca
bunlar oaraya gelmis ve az zamanda hakim niifus haline gelerek sanat faaliyetlerine
katilmislardir. Samerra’da bulunan ham keramik kap tizerinde (85 x 20 cm.) bir tasvir, orijinal
kiyafetleriyle omzunda gazel tasiyan Tiirklerden birini canlandirir. Bundan sonra XI. y.y.
basinda, Gaznelilerin Lesker-i Bazar Saray1 fresklerinde ayn1 yiizyil sonundan Selguklularin
merkezi Bey’deki duvar resimlerinde, Bey ve Kesan minai ve perdahli keramikleri ile

¢inilerde Uygur resminin etkileri kendini gosterir. Bu zamanda gelisen ilk Islam minyatiirleri
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kaybolmustur. Uygur resim ve minyatiir isliibu bir¢cok degisiklikler gecirmekle beraber
esaslar1 bozulmadan XV. y.y. icerilerine kadar devam etmistir. Tiirkler, Orta Asya’dan Uygur
resim Usliibunu batiya getirerek Gazne, Kesan, Musul ve Anadolu’ya yerlestirmislerdir.
Biiytik Selguklu Devletinin kurucusu Tugrul Bey‘in 1055’de Bagdad’a giderek sultan
iinvanmi almasi, Selguklu Sanat ve kiltliriiniin bu bolgede yayilmasimin baslangicidir.
Minyatiir olarak Sel¢uklu tislubunu gosteren eserler ancak XII. y.y. sonundan itibaren

zamanimiza gelebilmistir” (Aslanapa, 1989:364).

“Kitab-1 Tiryak (Pseudo Galen) yazmalarinda bunun en iyi ornekleri bulunmaktadir.
Paris’te Nationale bibliotheque’de bulunan 1199 tarihli ve zengin minyatiirlii boyle bir yazma,
biiyiikk bir ihtimalle, Zengilerden Nurettin Arslan Sah 1. (1193-1210) tarafindan Musul’da
yazdirilmis olmalidir. Burada Emirin Sarayimi ve bahgesini bir arada gdsteren kirmizi zeminli
minyatiirde, harem erkan1 ortasinda, elinde kadehle bagdas kurmus, sakall1 bir figiir, kiyafeti,
cehre hatlar1 ve biitlin 6zellikleri Uygur Selguklu tslubundadir. Etrafindaki kadinlarda
tamamiyle Selguklu keramiklerinden tanidigimiz Tiirk tiplerini aksettirir” (Aslanapa,
1989 :364).

Selguklulardan Fatih Sultan Mehmet’e kadar bir belirsizlik yasayan Tiirk kitap resimleme
sanati, Fatih’in Gentile Bellini’ye portresini yaptirmasiyla Tiirk minyatiir sanatinda portre
gelenegi baglar. Nigari’de portre ¢alismalariyla taninan 6nemli minyatiir sanatgisidir. Osmanli
minyatiirlerinde halkin giinliik yasantilari, is hayati, eglenceleri ¢ok sik kullanilan konulardir.

Bu konular1 sik kullanan en 6nemli minyatiir sanatgilari Nakkas Osman ve Levni’dir.
Nakkas Levni

Levni (17. yiizyill sonlari, Edirne- 1732, Istanbul), asil adi Abdiilcelil Celebi, Lale
Devri'nin en taninmig minyatlir sanatgisidir. Minyatiir sanatina derinligi ve perspektifi

getirmis, yapay, yaldizli ve canli renkler yerine daha dogal renkler kullanmistir.

Topkap1 Sarayi'ndaki nakkashanede tezhip 6grendi, daha sonra da II. Mustafa zamaninda
saraymn bagnakkashigina getirildi. III. Ahmet doneminde de bu gorevini siirdiirdii. Lale
Devri'nin insan1 olmasindan dolayi, minyatiirlerinde daha ¢ok eglence sahnelerini isledi. Sair
Vehbi'nin, III. Ahmed'in sehzadelerinin 1720'deki silinnet diigliniin anlatan Surname'sini

slisleyen minyatiirleri Levni'nin en iinlii eserleri arasindadir.
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Levni’nin resimledigi Surname’de biitiin 6l¢iiler degisti. 1720° de Vehbi tarafindan yazilan
Surnamede’de yer alan Levni’nin bu eserinde bir dagimiklik goze carpar. Levni, kendi sanat
anlayigini gosteren bir diizen kurar ve klasik minyatiiriin saglam yapisindan ayrilir. Levni’nin
Surnamesinde halk tiyatrosunun ve soytarilik sanatinda da gelistigi goriiliir. Levni (Edirneli
Abdiil Celil) 18. yy’in toplumsal yasayisim1 bir diiglin senligi i¢cinde vermeye caligmuistir.
Resimleri, Nakkas Osman’inkiler gibi iki sayfada tamamlanir. Levni minyatiir resmin yalniz
Osmanl1 ¢evresinde tiim islam diinyasinin en biiyiik temsilcisi Levninin resimlerindeki Tiirk
karakteri de aymi ol¢iide Islami resmin klisesi baglarindan koparak doruga ulasmustir.
Surname-i Vehbi minyatiirleri biitiin geleneksel unsurlara karsin yeniliklerle doludur.
Rengarenk kayaliklar, yerini yumusak kenar ¢izgilerine birakmigtir. Gokyliziiniin mavisi
dogaldir. 18. yy’in sema dengesini yitirerek gézleme mahalli renk ve dogaya yonelen espirisi
bu III. Ahmet Surnamesi’de denilen eserin resimlerine yansimistir. Golgelerini yere vurmus,
acikli koyulu yesillere boyanmis agaglar onceki ylizyillardaki minyatiirlerde en ufak damarina

kadar islenmis agaclarda ¢ok farklidir.

Levni’nin resimlemeleri Lale Devri’nin eglenceleri, genel yasami, giyimi gibi konularda
bilgi sahibi olmamiza katkida bulunmaktadir. Ayrica Levni, Osmanli sultanlarinin portrelerini

kap sayan “gilsilename” adl1 bir eserde resimlemistir.
Levni Minyatiirlerinde flliistrasyon

Levni minyatiirlerinde karsimiza ¢ikan en 6nemli illiistrasyon iirlinleri geng¢ kadinlara ait
portrelerdir. Levni albiimiinden “Raks Eden Cengi” Levni portrelerde yiiz anlatimim
yansitmaya Onem vermistir. Kisilerin viicut hareketleri, siirsel bir kivraklik kazanmustir.
Renklerden en ¢ok sariyr kullanmistir. Bu minyatiirii seyrederken hafif ve neseli bir miizik

duyulacakmis gibi bir etki uyandirmaktadir.

Levni’nin iki boyutlu bir yilizey sanat1 olan minyatiirle, perspektifi ve 1s1k-golgeyi kullanan
Avrupa resmi arasinda bir gegit oldugu, ne dekoratif anlayistan biitiiniiyle kurtuldugu, ne de
tam anlamiyla cisimlestirilmis resme gittigi, yapmis oldugu minyatiirlerden acgik olarak
anlasilmaktadir. Figilirlerinde hayret, merak ve ilgi duygular gibi, bazen komige kagan
ifadeler; kompozisyonlarinda genis mekanlar ve perspektif denemeleri goriilmekle beraber,
dekoratif 6zellikte kendini belli eder. Giiclii bir gézlemci oldugu da bir gercektir (Yetkin
S.K.,1984 :213).
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Levni, yeni betimleme anlayisini, figiirleri daha hacimli géstererek ve alisilmis canli, karsit
renklerin yerine daha pastel tonlar1 gecirerek uygulamistir. Renk tonlamalarini da daha rahat
verebilme olasilig1 saglayan goélgelendirme, figiirlere yiizeysellikten siyrilmis bir goriiniim
verir. Figiirlerin dikkati ¢ekecek derecedeki dolgun goriiniimleri, sanat¢i’nin daha hacimli bir
etki yaratma amacina baglanabilir. Figiirlerin ¢ogunda, basi ile viicut arasindaki oranti da
heniiz tam bir miikkemmellige ulasmamistir. Sanatci, canli bakislarla modellerine kisisel bir
ifade vermeye; her birinin karakteristigini yakalamaya ¢alismis, bu arayis, gercekgi portre

0zelliginin artmasi1 saglamistir.

"Levni, sultanlar1 Nakkas Osman’ dan beri gelenek oldugu bi¢cimde bagdas kurmus
otururken betimlemistir. Ancak donemin sultani III. Ahmet tizeri ¢gigeklerle bezmeli bir tahtta
otururken, yaninda sehzadesi oldugu halde tasvirlenmistir." (Tanindi, 1996, s.61) Yiiksek
arkalikli tahtta oturma pozu Levni tarafindan gelistirilmistir. Levni’ nin bir diger eseri,
Topkapr Sarayr Kitapligi'nda H.2164 numarali 1710-1720 yillar1 arasinda yaptigi imzali
albiimiidiir. Albiimde yer alan eserler tek figiir veya grup c¢alismalaridir. “Bilhassa giizel
kiyafetli kadin figiirlerinin ¢cogunlukta oldugu bu eserlerinde Levni’ nin asag1 yukari her
siniftan halki tasvir etmek istedigi goriiliir. Bu eserlerin bazilarinda 17. Yiizyil Iran
minyatiiriiniin izleri goriiliirse de kiyafetler, duruslar, renkler tamamen Tiirkler ve Onun

sanatkar sahsiyetini aksettirir” (Ogiitmen,1996 :36).

Levni minyatiirlerinde yer alan illiisratif kadin figiirlerilerini su sekilde

siralayabiliriz:

Acem Gelini, Acem (Cengisi Maverdi Kolbasi, Acemde Meshur Perendebaz Kiz, Bursali
Kadin, Dader BanGi’nun Tasviridir, Feraceli Kadin, Frenk kadini, Gen¢ Rakkase, Giillii ve
Karanfilli Kadn, Iplik Egiren Kadin, Karanfilli ve Mendilli Kadmn, Menekse Titi, Sacim
Toplayan kadin, Saydam Bagortiilii kadin, Sazendeler, Testi Tasiyan Kadin, Uyuyan Geng
Kadin, Yesil Giysili Kadin

Tonlar1 boyanmamis bu tek yaprak minyatiirlerin dizi halinde yapildigi sdylenebilir.
Ayrica devrinde gilinlin modasina uygun sekilde giyinmis kadin figiirlerinde Levni’ nin
gozlemciligini, ¢izgi, firca ve renk ustaligini agik¢a gérmek miimkiindiir. Kirmizi, sar1 gibi
sicak renklerin yani sira gok rengi, acik mor, leylak gibi renklere daha ¢ok yer vermistir.
Kadin figiirii, daha 6zgilir bir hava igerisinde Levni’ nin eserlerinde onem kazanmaya

baslamistir. "Calgi calan dort kadini canlandiran minyatiir, daha sicak ve samimi bir ifade
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tasimaktadir. Kadinlarin o zamanlar kullandiklar1 ¢algilar hakkinda buradan bir bilgi edinmek
miimkiindiir. Minyatiir derhal hafif ve neseli bir miizik duyulacakmis gibi bir tesir birakiyor.
Rakkasenin oyunu da bu miizige uymaktadir. Ellerinde ziller ile birbirine vurarak kivrak

hareketlerle raks etmektedir. Yiiziinde, donuk durgun bir ifade vardir." (Aslanapa, 1999 :158)
SONUC

Geleneksel minyatiir sanatin1 ¢agdas yorumlariyla katkida bulunan Lale devri minyatiir
sanatcimiz Levni oOzellikle kadin figilirlerinde artistik illiistrasyonlarla Tiirk illiistrasyon
sanatina bir ivme kazandirmistir. Yeni betimleme anlayisini, alisilmis canli, karsit renklerin
yerine daha pastel tonlar1 gegirerek uygulamistir. Kadin figiirlerinde gozlemciligini, ¢izgi,

firga ve renk ustaligini agik¢a gdrmek miimkiindiir.

Levni’ nin eserlerinde zamani asan, bilinen resim anlayisinin disina ¢ikan bir 6zellik
goriiliir. Osmanli resim sanatinda {islup ve anlayis acisindan bir doniim noktasi olarak

degerlendirilmelidir.
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Resim 1: Levni,Sazendeler ( Irepoglu, 1999 )
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Resim 2: Levni,"Geng¢ Kadm" (irepoglu,1999)
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Resim 3: Acem Cengisi Maverdi Kolbasi

Aras1, Kagit Uzerine Suluboya Topkapi Saray1 Miizesi
Kitapligi1 H.2164
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Resim 4: Levni:” Sagini toplayan kadin”(Irepoglu; 1999)

Resim 5: Levni:”Giillii ve Karanfilli kadin”
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Resim 6: Levni:’Saydam basortiilii kadin”
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