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ERZURUM’DA KAYBOLMAYA BASLAYAN YORESEL EL SANATLARI"

Oguz DILMAC*
Ozet
Gegmisten giiniimiize ulasan kiiltiirel bir miras olan geleneksel sanatlar
ve el sanatlarimiz; {ilkemizin geg¢misine ve kiiltlirline taniklik eden en canli ve en
anlamli belgeler niteligindedir.

Cogu zaman fonksiyonelligi 6n planda tutularak iiretilen el sanatlarimiz onu
yapan zanaat¢inin kendi i¢ diinyasini kiiltiirel mirasi ile harmanlamasi sonucu olusan
cesitli sembollerle mesajin1 aktardigi nesneler haline gelmistir. Bu nedenle iiretilen el
sanatlar1 ekonomik, sosyal hayatta oldugu kadar kiiltiirel hayatimizda da 6nemli bir yere
sahiptir. Yapildigi donemin kiiltiirel izlerini tasiyan bu iriinler din, orf, adet ve
geleneklerle sekillenmistir.

Gilinlimiizde teknolojide yasanan bas dondiiriicli hiz, toplumun gegirdigi sosyal
ve ekonomik degisimler sonucu bireylerin ihtiyaglar1 degismis ve geldigimiz noktada el
sanatlarimizin biiyiik bir kismi1 yok olmus geri kalani ise yok olma asamasindadir.
Erzurum’da yoresel el sanatlar1 bu degisimden nasibini alarak yoreye ait bir¢ok el sanati
artik miizelerde goriiliir hale gelmistir.

Anahtar Kelimeler: Erzurum, Yoresel El Sanatlari, Yoresel, Sanat, Geleneksel

THE STARTING LOST LOCAL HANDICRAFT IN ERZURUM
Abstract
Past and present traditional arts and handicrafts, which reached a cultural heritage,
history and culture of our country's most vibrant and the most significant doc uments

that bear witness to nature.
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Most of the time keeping at the forefront of the functionality of handicrafts produced
by her own inner world of artisan blending cultural heritage objects are transferred to
the various symbols have become the message. Therefore, produced handicrafts,
economic, cultural as well as social life has an important place in our lives. These
products are made of the period of cultural traces of religion, customs and traditions
formed.

Today, a dizzying speed in technology, society has changed and the needs of
individuals as a result of his social and economic changes at the point handicrafts
destroyed a large part of the rest of the extinction phase. Taking its share of this change
in Erzurum, local handicrafts of the region has become a lot of handicraft are now in
museums.

Keywords: Erzurum, Local Crafts, Local, Art, Traditional

1.GIRIS:

Anadolu’da Selguklu Donemi, Beylikler Donemi, Osmanli Imparatorlugu
Donemlerinde gelisen ve Tiirkiye Cumhuriyeti Donemi i¢inde bu gelisimini siirdiiren
Yoresel Tiirk El Sanatlari, Tiirk sanatinin zengin 6rneklerini barindiran alanlarindan
biridir. Resim, heykel ve mimari gibi plastik sanatlarin disinda kendine has estetik
ozellikleri blinyesinde bulunduran bir 6zellik tagir. Tanim olarak ise “el sanatlar1 plastik
sanatlarin disinda ara¢ gerec ve teknik yonden genellikle geleneksel yollari tercih eden
ve bir toplumun geleneksel kiiltiiriinii yansitan iirlinlerdir” (Barista, 2005: 15).

“Gerek Anadolu disinda gerekse Anadolu ve cevresinde yasayan Tirkler klasik
estetik kurallarina gore giizel sanatlar kapsami disinda birakilan agag, metal, cam, alg1,
deri, tas, toprak, kagit, tekstil isleri ve birlesik gereglerle yapilan islerden olusan zengin
bir koleksiyonu diinya kiiltiiriine armagan etmislerdir” (Barista, 2005: 17) .

Tiirk plastik sanatlar1 arasinda 6nemli bir yere sahip olan yoresel el sanatlarimiz
genelde fonksiyonelligi 6n planda tutan bir anlayisla gerceklestirilmistir diyebiliriz.
Yapilan iglerde her ne kadar fonksiyonellik 6n planda tutulmus olsa da, zanaatci1 kendi
i¢ diinyasmi, geleneksellesmis degerlerini ve geg¢misten gelen kiiltiirel mirasinin

sembolik izlerini de aktarmayir basarabilmistir. Tiim bunlara karsin hizla gelisen
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teknoloji sonucu degisen yasam big¢imleri ve ihtiyaglar yoresel el sanatlarimizin giderek
kaybolmaya baslamasina neden olmustur.

Bu degisimden diger yorelerimiz gibi Erzurum’da nasibini yeterince almistir.
Erzurum’da Oltu tas1 islemeciligi, hali, kilim dokumacilig1 diginda giiniimiize gelebilen
el sanatlar1 yok denilecek kadar azdir. Bunlar arasinda kalaycilik, kunduracilik,
semercilik, kegecilik, kiirk¢iiliik (Kevelcilik), ehram dokumaciligini sayabiliriz.

Erzurum’da gegmisi yiizyillara dayanan semercilik mesleginin giiniimiizde
yasayan tek ustasi kalmistir. Giircilkapt semtinde baba meslegini yasatmaya calisan
Abdulhamit Akbulut, meslegi devam ettiren su an tek kisidir. Semer Ustas1 Abdiilhamit

Akbulut, bu konu ile ilgili olarak sunlar1 ifade etmistir:

“Semercilik hayvamin sirtinda yiikiin tasinmasini saglayan

aractir. Semercilik artik bitti tiikendi. Bu semeri artik benden baska

vapanda kalamadi. Biz normalde Saragciyiz ama ihtiya¢ oldugunda

semeri de yapiyoruz. Bu meslegin en genci en yagslisi da benim.

Semercilik meslegini teknoloji bitirdi. Daga bile traktér ¢iktigi icin

hayvana ihtiya¢ kalmadr durum bdyle olunca semercilikte bitti.

Hayvancilik artik son dénemini yagsiyor. Herkes liikse alismig. Onceden

at binmek ihtiyact: simdi ise liiks oldu. Bizi ayakta tutan Erzurum’a has

olan ata sporumuz cirittir, 40 sene énce islerimiz ¢ok yogundu. Siparig

bile yetistiremiyorduk. Dogunun her yerinden siparis aldigimiz

oluyordu. Yaklasik olarak bu meslegi icra eden 50 diikkan vardi. Ama

simdi tek ben kaldim. Benden sonrada bu meslek biter”(Akkaya, 2012:

13).

Yukarida vermis oldugumuz bu Ornek yoresel el sanatlarinin giiniimiizdeki
geldigi noktayr gostermesi agisindan ¢ok dnemlidir. Nahya (1987: 255) “Toplumlarin
gelisip degismeleri sirasinda belli Olgiide kiiltiir erozyonuna ugrayacakalarini, bu
degisimi durdurmanmn miimkiin olmayacagi, bu nedenle elde mevcut bulunan birkag
Ornegi yasatarak, dis diinyanin hizmetine sunmanin, sergilemenin yerinde olacagini”
ifade etmistir.

“Erzurum ve cevresinde yapilan el sanatlarinda estetik ve plastik acidan
baktigimizda Oltu tas1 islemeciligi, hali ve kilim dokumaciligi disinda kayda deger fazla
bir seyin olmadigini, giinlilk yasantida giiniin ihtiyacglarina cevap verecek zanaat

diyebilecegimiz meslek kollarinin ve el isciligine dayanan zanaatlarin oldugunu

gormekteyiz” (Kilig, 1996: 100).
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Oysa 1913’lerdeki Erzurum’un durumu ise bugiinkiinden ¢ok daha farklidir.
Erzurum’un kervan yollar1 lizerinde bulunmus olmasi burada bir ¢ok el sanatinin
gelismesine olanak saglamistir. Dabaklar, semercileri dikiciler, c¢arikcilar, megsiler,
kiirkgtiler, kevelciler, kunduracilar, kazazlar, arabacilar, kegeciler, ¢adircilar, culfacilar,
ipgiler, demirciler, diilgerler, yapacilar, bakircilar, sabuncular, mumcular, takimcilar
gibi uzayip giden bir liste Erzurum’un ticari hayatinin da ne kadar canli oldugunun bir
gostergesidir.

“Giiniimiize geldigimizde ise artik bir rahle yapani, bir mum tahtasi imal edeni,
bir ehram dokuyani bir mes dikeni bulmak olduk¢a giictiir” (Sezen, 1995: 218). Bu
olumsuz tabloya ragmen yoresel el sanatlarimizi canlandirmaya yonelik bir takim
calismalarin yapilmasi bu sanatlarimizin gelecek nesillere aktarilmasi agisindan iimit

vericidir.

2. Erzurum’da Varhgimm Devam Ettiren El Sanatlar:

2.1.0ltu Tasi:

Erzurum ili ve Oltu ilgesi geleneksel el sanatlari, tas islemeciligi ve kuyumculuk
tekniklerinin uygulandig1 yoreler arasinda yer almaktadir. Bu teknikler i¢inde Oltu Tas1
islemeciligi Erzurum’un geleneksel el sanatlar1 bakimindan en 6nemli el sanatlar
igerisindedir.

“Tiirkiye’de sadece Erzurum Ilinin Oltu ilgesinde ¢ikarilan ve admi bu bolgeden
alan Oltu Tas1, yaklasik iki yiiz otuz senedir yorede islenmekte ve basta tespih olmak
lizere gesitli giyim ve ev aksesuarlarinin yapiminda kullanilmaktadir” (Alparslan, 2009:
7).

“Tirk¢e’de Oltu Tasi1 olarak bilinen tas; ‘Kara Kehribar’, ‘SengiMusa’ gibi
adlarla da anilmakta, yabanci literatiirde ise ‘Black Amber’, ‘Gagat’, ‘Jayet’, ‘Jet’
seklinde yer almaktadir” (Ethem,1990: 45). Jeologlar tarafindan olusumu farkli
sekillerde tanimlanan Oltu Tasi; “aslinda yumusak bir linyit ¢esididir ve agaglardaki
reginelerin kil ve linyit maddeleriyle karismasiyla meydana gelmektedir” (Ozav, 1996:
223).

“Yorede Oltu Tasi; Oltu ilgesine baglhi Kabasut Mevki’nde, Dutlu dag
(Yasakdag) ve cevresinde, Dutlu, Hankaskisla, Giizelsu, Alatarla, Siiliinkaya, Giinliice,
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Ormanagzi, Taslikdy, Cataksu kdylerinde ¢ikarilmaktadir. Ozellikle de; Oltu ilgesinin
kuzeyinde yer alan Dutlu Dagi’nin (2252 metre) giiney yamaclarinda dik olarak agilan
70-80 cm capindaki galerilerde Oltu Tas1 yataklarina rastlanmaktadir” (Giindogdu ve
Gedik 1985:8, Parlak 1989:3, Parlak 2001). “Oltu Tas1 yataklari; basing altinda
sitkigsmis, birkac metre yatay devamlilik gosteren mercekler halindedir, tasin
cikarilmasinda ¢eki¢, kazma gibi araclar kullanilmaktadir” (Parlak, 1989: 4). Tas
madenden ¢ikarildiktan sonra sertlesmeye baglar.

Madenlerden ¢ikarilan maden bir ¢ekic yardimiyla ceviz ya da findik
biiyiikliigiinde parcalara ayirilir. Elde edilen bu pargalar ¢arka takilarak sekillendirilir.
Tasin sekillendirilmesinden sonra cilalamada ise odun komiirli tozu, yumusak tebesir
tas1 ve zeytinyagi kullanilir.

Oltu tasini isleyen atdlyelerde kumculuk tekniklerinin uygulanmasiyla; tespih,
kiipe, yliziik, kolye, sigara agizlig1, kol diigmesi-kravat ignesi, yaka ignesi gibi liriinlerin
tiretilmektedir.

Yorede bir cok 0Ozel atdlye Oltu tasimi isletmeciliginin gelisimi ¢aba
gostermesinin yani sira akademik diizeydede bu gelisime katkida bulunulmus ve Oltu
tas1 islemeciginin gelisimi igin 1995 yilinda Atatiirk Universitesine baglh Oltu Meslek
Yiiksek Okulu biinyesinde El Sanatlar1 programina bagl olarak "Kuyumculuk ve Taki
Tasarim1"” boliimii agilmistir. Bu ydreye ait bu tasin daha iyi bir sekilde

degerlendirilmesi olumlu gelismelerden biridir.

2.2. Kecgecilik:

Kece deri triinii hayvansal lif grubunda yer alan yiin lifidir. Kece yiiniin 1s1,
nem, basing altinda, sabun, yag, asit vb. yardimiyla birbirine kenetlenmelerini
saglayarak olusur (Ergenekon, 1999). Tiirk el sanatlarinin en eski tekniklerinden biri
olan tepme kegecilik Orta Asya’dan 11. Yiizyilda batiya gé¢ eden Tiirkler tarafindan
Anadolu’ya getirilmistir.

Bu sanatimizda c¢agimizin degisen begeni ve ihtiyaglar1 dogrultusunda giderek
azalmistir. Giiniimiizde bu sanatin az da olsa hala icra edildigi illerimiz Afyon,

Sanlwrfa, Konya, Balikesir, Izmir, Kars ve Erzurum’dur. Erzurum’da yapilan kegeyi
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diger yorelerde yapilanlardan ayiran en temel 6zellik ise daha dayanikli olmasidir. lyi
bir kege 5-6 kg. kuzu yiinlinden yapilir.

Kili¢ kegenin yapimi su sekilde tanimlamistir:

“Yiin once taramwr, sonra bez iizerine bes parmak seklinde
cubuklara olciilii bir sekilde serilir. Bu sirada biraz su verilir. Yarim
saat ile bir saat arasinda ayakla doviiliir, sonra tekrar agilir ve
kenarlar: diizeltiliv. Bu swrada tekrar ik su verilen yiin tekrar bir bu¢uk
saat kadar doviiliir. Kenarlari tutan kece hamama sokulur ve burada 3-
4 saat kadar gogiisle doviiliir, sonra kurumaya birakilr. Yapimi
olduk¢a zahmetli olan kege bugiin ¢ok yerde makine ile yapilmaktadir.
Kegeyi yapan ustalar, ayakla doviilerek yapilan kegelerin makine ile
yapilanlardan daha kaliteli oldugunu soylemektedirler. Ciinkii makine
ile yapilan kecede buharlasma olmadigindan, istenilen kaliteye
ulasilamamaktadir” (Kilig, 1996: 107-108).

Erzurum'da yaklasik 40-50 yil once 50 kadar imalathane bulurken 1996 yili

itibariyle bu rakam bire kadar diismiistiir.

2.3. Kevelcilik (Kiirkeiiliik):

Soguktan korunmak amaciyla ¢ogunlukla ¢cobanlarin ve at arabacilarinin giydigi
kiirklerin yapildig1 el sanatina verilen addir. Yorede 1950’lerden itibaren gittikge
azalmaya baslanan kevelcilikle ugrasan bugiin sadece bir usta bulunmaktadir.

Kevelin yapim asamalar1 su sekildedir:

Kiirk yapilacak deri mutlaka koyun derisinden olmalidir. Deriler ilk iglem olarak
yikama havuzlarina alinir. Burada iyice temizlenen deriler sonra tezgaha gerilir ve deri
tizerinde bulunan etler etleme ad1 verilen bir aletle deriden ayrilir. Yere serilerek sebi
alman deri kurumaya birakilir, su verilerek katlanir ve tasin altina konulur. Tasin altinda
3-4 saat kalan deriye yeniden su verilir ve tasin altina tekrar birakilir. Sonra tekrar
gerilerek iizerinde kalan etler, ince etleme aleti ile kazinir. Kazindiktan sonra boyama
islemi yapilir. Adet geregi boyalar genelde kirmizi renkten segilir. Tekrar su verilerek
kurutulan derinin kenarlarindaki fazlaliklar kesilir. Arsin 6lgiileri ile kesilen derinin 5-7

tanesi bir araya getirilerek kiirk yapilir.
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2.4. Ehram:

Tamamiyle koyun yiliniinden oriilmiis, kadilarin evin disinda giydikleri tek
parca bir giysidir. Eski’den ehramlar gulfalar tarafindan sokaga dikilen 80-90 cm
boyutlarindaki tezgahlarda, ellerindeki iplik yumagini gerip ehrami dokurlardi.
Tamamiyle el ig¢iligi ile yapilan ehramlarda iplerin inceligi ehramin degerini belirlerdi.
Ip ne kadar ince biikiiliirse o kadar kiymetli oluyordu. Ehramda kullanilan renkler
koyununyiiniine gore belirlenmekteydi. Kahverengi, siyah, boz ve beyaz yaygin olarak
kullanilmaistir.

“19701i yillarda koydeki kadinlarin %85°1 sehirdeki kadinlarin ise %65°1 ehram
kullanirken Bu giin bu ortalama % 5’e¢ kadar diigmiistiir” (Gorglinay, 1973: 69).
Talepteki bu azalmaya bagl olarak Erzurum’da ehram dokuyanlarin sayis1 bir elin
parmaklarini gegmeyecek diizeye gerilemistir.

Eskiden Erzurum’a baghi olan Bayburt ilinde de Ehram yaygm olarak
kullanilmaktaydi. Bayburt’ta geleneksel bir el sanati olan ehramin yok olmamasi igin
Bayburt'un Bayraktar (Baks1) kdylinde cagdas sanat ve geleneksel el sanatlarini ayni
cat1 altinda bulusturmak amaciyla miize kuran ressam ve egitimci Prof. Dr. Hiisamettin
Kocan tarafindan kadinlara, 6zellikle bos gegen kis aylarini degerlendirmeleri amaciyla
hal1 ve kilim ile yoresel kiyafet "ehram" dokuma kursu verilmesine yonelik caligmalari

bulunmaktadir.

2.5. Bardiz Kilimi:

Yoreye ait giinlimiizde de iiretimi devam eden 6nemli el sanatlar1 iginde Bardiz
Kilimide yer almaktadir. Erzurum’un Senkaya il¢esine bagli Bardiz kdyiinde dokunan
kilimler gerek teknik ve renk yoniinden olsun gerekse desen yoniinden olsun kendine
has yoresel 6zellikler yansitir. Desen yoniinden Bardiz kilimlerinde goriilen iki 6zellik
dikkat cekicidir. “Birincisi Osmanli Saray tipinde dokunmus bitkisel desenli kilimler,
ikincisi natiiralist tarzda yapilmig iri giillerin meydana getirdigi kompozisyonlardir.
Teknik agidan da Osmanli Saray kilimlerinde uygulanan tapestry (iliksiz kilim) teknigi
Bardiz kilimlerinde goriilen bir 6zelliktir” (Parlak, Ergiider, 2010:17).

Bardiz kilimleri’nde en c¢ok kullanilan motifler i¢inde bitkisel ve hayvansal

motifler basi c¢ekmektedir. Bunun yani sira simgesel motiflerinde kullanildig
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goriilmektedir. Bitkisel motiflerde, giil motifi bas1 ¢cekmektedir . Ayrica agac¢ dali, ¢icek
ve meyvelerde kullanislmistir. Hayvan motiflerinde ise aslan, kaplan, gibi hayvanlarin
yani sira horoz, kopek, giivercin gibi hayvanlarda kilimlere islenmistir. Madalyon, vazo
ve ibrik gibi sembolik motiflerinde kullanildig1 goriilmektedir.

Bardiz Kilimi'nin diger el sanatlarimiz gibi yok olmamasi igin Atatiirk
Universitesi Geleneksel Tiirk El Sanatlar1 eski Boliim Baskani Yrd. Dogc. Dr. Tahsin
Parlak'm  hazirladign "Bardiz Kilimciligini = Gelistirme Projesi" 1ile iiniversite
ogrencilerine kurs vermeye baglanmigtir. Bu proje kapsaminda Bardiz kilimlerinin
giiniimiizdeki son ustast 66 yasindaki Fetahna Cakmur, mesleki birikimini 6grencilere
aktarmaktadir. 20 y1l 6ncesine kadar Bardiz’da her evde dokunan kilimlerin giiniimiizde
tek ustayla siirdiiriilmesi bu projenin 6nemini ortaya koymaktadir. Senkaya ilgesine
bagli Bardiz kdyiinde 51 yildir Bardiz Kilimi dokumacilig1r yapan Fetahna Cakmur,
Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi kapsaminda, fakiilte binasinda kurulan
tezgahlarda 16 Ogrenciye giiniin belirli saatlerinde kilim dokumaciligi konusunda
uygulamali olarak egitim vermektedir. Bu el sanatimiza sahip ¢ikilmasi sevindirici bir
gelismedir. Atatiirk Universitenin bu el sanatimiz1 kurtarmak igin oynadig1 rol diger el

sanatlarimiz i¢inde 6rnek olabilecek dlizeydedir.

SONUC

Kurumsal anlamda bir egitimi bulunmayan usta ¢irak iligskisine dayali geleneksel
yollardan 6grenilen bu sanat dallarinda Selguklu Donemi, Beylikler Dénemi ve Osmanli
Imparatorlugu Doénemi’nde uygulanan teknikler Cumhuriyet Déneminde de devam
etmistir. Cumhuriyet Doneminden itibaren el sanatlarin iiretiminde gittikge artan bir
makinelesme s6z konusudur.

Gelenek, gorenek ve inanclarla sekillenen el sanatlari1 bu ve maddi kiltir
alanindaki degisimler sonucu giderek yerini yeni bicimlere biraktigi ya da islev
degistirdigi goriilmektedir. Bu degisim siirecinde toplum tarafindan ihtiyag
duyulmayanlar bazi el sanatlarinin ise kayboldugu goriilmektedir.

Gegmiste yapilan {irtinleri korumak, iiretim yOntemlerini arastirmak ve elde
edilen bilgileri arsivlemek bu bilgileri gelecek nesillere aktaarilmasinda biiylik 6nem

tasimaktadir. Bu el sanatlarimizi gliniimiiz ihtiyaglar1 dogrultusunda aslint bozmadan
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yeniden tasarlanmalarida ayrica bu sanatlarin kaybolmasimi engelleyebilir. Bu
sanatlarimizin gerek liniversite gerekse cesitli sivil toplum orgiitleri tarafindan yapilan
caligmalarlagelecek nesillere aktarilamasi calismalari son derece iimitlendirici
gelismelerdir. Bu ¢alismalar yorenin tanitiminin yani sira yore halkina da ekonomik
katkida bulunacaktir.

Yorede Oltu Tas1 islemeciligi basta olmak ilizere bazi el sanatlarimizin
geleneksel Ozellikleri bozulmadan gelistirilerek tiretildigi goriilmektedir. Erzurum’un
tanitilmasinda Onemli bir yere sahip olan yoresel el sanatlarinin gelecek nesillere
aktarilabilmesi i¢in bu alanda bireylerin egitim almaya tesvik edilmeleri biiyiikk 6nem
tasimaktadir.

Ayrica ulusal capga yapilan sempozyum, kongre ve sergi gibi bilimsel, sanatsal
aktivitelerle yoresel el sanatlarimiza ait sorunlarin kamuoyu ile paylasilmasi da ¢6ziim

yollar1 bulunabilmesi i¢in son derece 6nemlidir.
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