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HAT SANATIMIZDA RESIMSEL BiR YAKLASIM AYNALI YAZILAR?

Semsettin Ziya DAGLI

Matbaanin icadi ve iilkemize gelisiyle birlikte bir bakima kaderine terk edilen
sanatlarimizdan olan hat sanati Tiirk sanat¢isinin elinde son ve miikemmel seklini alarak
giiniimiize kadar uzanan periyodik bir biitiinde birbirinden muhtesem Ornekler sergilemistir.
Dogu sanatlar1 ozellikle Islam sanat1 ¢izgiyle olusan sekiller anlamindaki isaret'e 6nem
vererek benzeri ifade ve duygularin tasvirini ikinci plana atmistir (Berk, 1962:63).

Islamiyet'le tanistiktan sonra bu sanati milli biinyelerine adapte eden diger Islam
tilkelerini bu alanda geride birakan Tiirkler, adeta bu sanatla anilmis ve 6zdeslesmistir. Halk
arasinda adeta bir diistur, bir deyim haline gelen "Kur'an-1 Kerim Mekke'de indi, Kahire'de
okundu, Istanbul'da yazild1" sozii, Tiirk hat sanatcismin ulasilmaz bir diizeye geldiginin
tartisilmayacak bir realitesidir.

Kiiltiirimiizlin bir parcasi olarak biiyiiyiip gelisen, ama bir kopuklugun sonucunda
bizim kisisel kiiltlirlimiiziin bir boliimii olma 6zelligini kaybeden, anlamin1 bile bilmedigimiz,
okuyup anlamadigimiz Hat Sanati estetik yonden tarihsel kaynaklarini ve mitolojisini
bildigimiz resim ve heykel kadar bizde etki uyandirmaktadir (Edgii, 1976:6).

Kutsal bir nitelik, estetik bir zenginlik ve bigimsel bir duyarligin ortak
kompozisyonundan olusan bu sanat, Islam sanatgis1 tarafindan ulasilabilecek son nokta olarak
goriilmiistiir. Hat sanatgis1 yazdigi yazida Allah'i1 aramig, onu gormiistiir. Hat sanatinda
okullar kuran, ¢igirlar acan "Aklam-1 Sitte"? diye anilan yazilara en son ve miikkemmel seklini
veren Tiirk hat sanatgis1 birbirinden farkli boyutlar, stiller ve yazi gereglert bulmuslardir.
Ozellikle yarattiklar1 saheserlerde kullandiklari, aradan yiizyillar gecmis olmasina ragmen
bugiin bile degerinden pek bir sey kaybetmeyen, pek cok sekil ve tiirde yapilan is miirekkebi
kullanmlslardlrg.

Tiirk yazi sanatgilari, Ozellikle tarikatlarda degisik anlatim {isluplar1 ve formlara

yonelmislerdir. Bu yonelim hat sanatimiza plastik dil bakimindan yeni boyutlar katmistir.

! Bu makale 15-18 Kasim 2012 tarihleri arasinda Antalya’da diizenlenen I. Uluslararas: Yresel Uriinler
Sempozyumu’nda sozIii bildiri olarak sunulmustur.

2 Aklam-1 sitte, Tiirklerin Hat sanatinda kural ve kaidelerini olusturduklart alt1 gesit yazi tiiriinil tanimlayan
terim.

3 (is miirekkebinin en makbulii bezir yagimin yakilmasiyla elde edilir. Bir terkibe gére bir miktar Musul mazisi,
sirke, zac-1 Kibris, temiz su birlikte yariya ininceye kadar kaynatilir. Kaynayan bu ereyik siiziilerek igine bir
miktar zamk-1 Arabi eklenerek Karistirilir ve sise igerisine konur).

Sayfa 235



”

DAGLI, Semsettin Ziya, “Hat Sanatimizda Resimsel Bir Yaklasim Aynali Yazilar

Tiirkler Islam medeniyetinden énce Uzakdogu medeniyetinin bir kolu olun Uygur medeniyeti
i¢iriginde yiizyillarca ¢alismislardir (Baltacioglu,1971:115).

Diisiindiiklerimizi baskalarma anlatmak i¢in kullandigimiz yazinin resimden gelme
oldugu bilinen bir gercektir. insanoglunun ortaya ¢iktig1 giinden beri medeniyet aleminde eski
Misir'da gordiigiimiiz ve adina Hiyeroglif dedigimiz yazi, resimlerden meydana gelmistir.
Duygu ve diisiinceleri anlatmak igin kullanilan resimler sonralar1 heceleri gosteren sekillere
doniismiis, sonugta hangi zamana rastladigi bilinmeyen bir donemde heceler boliinerek harfler
meydana gelmistir (Rado, 1985:3).

Resim, yazi &rneklerinin M.O. 4000 yillarina kadar gittigi samlmaktadir. Degisik
hayat tarzlari, degisik yaratmalar1 da getirmistir. Uygarligin hizla gelistigi Mezopotamya ve
Misir'da M.0.3500 yillarinda piktografinin® ilk drneklerinin kullanildigi bilinmektedir. Nil
vadisindeki arasgtirmalar Hiyeroglif yazinin anasi olan Misir Piktograflarini ortaya ¢ikarmistir.
Mezopotamya'da ¢ivi, Misir'da Hiyeroglif halini alan resim yazilarin aralarinda benzerlik
olmasina ragmen hangisinin 6nce kullanilip, digerini etkiledigi bilinememektedir (Munis,
1971:11). Biliyoruz ki yazi, resim karakteristiginden dogmustur. Yazidan dnce insanlar duygu
ve diislincelerini yalnizca gelismemis bir dil ve diger sanat tiirleriyle anlatip, tliretmeye
caligmiglardir. Etkileri de oldukga sinirli olmustur. Yazinin icadiyla birliktedir ki tarih ve
kiiltiir yeni bir boyuta girmis, insanlar gelisme ¢izgilerini alabildigine zorlamis, ticari, siyasi
faaliyetler neticesinde kolonilesme, devletlesme fikirleri toplum biinyesinde olusmaya
basglamig, bu alanda biiylik basarilar kazanilmistir (Yada, 1947:6).

Yazinin etkili giiciinii goren biiylik medeniyetler ona ilahi bir deger vermislerdir.
Yazilan sozler, kelimeler hemen ilahi bir sembol olmus, yalnizca ruhbanlara, hocalar ve
hiikiimdarlara tahsis edilmistir. Misir’lilarda hiikiimdar ve ruhbana ait yazilar disinda halk igin
de ayrica bir yaz1 ortaya atilmistir. Bizde de bunun bir 6rnegi vardir. Eski yazida sekle bagl
olmak iizere halk, saray ve dine ait yazilar bulunmaktadir (Yada, 1947:6).

Yaziy1 yalnizea duygu ve fikirlerin degil Allah'in bir sembolii olarak géren Tiirkler o
kutsiyeti onu duvarlara ve mabetlere asarak vermislerdir. Yaziyr bu denli yiice tutan Tiirk
milleti onu tim Miisliiman, hatta diinya devletleri i¢in en gilizel ve miikemmel sekliyle
yaymaya muvaffak olmus, gercek bir sanat subesi haline getirmislerdir. Oyle ki Arap yazisina
son seklini veren Tirk sanatcist ¢ok zarif bir bigimde ”gubari”5 tiirli yaziyla piring taneleri

lizerine yazi yazmislardir (Konyali, 1951:390).

* piktografi, bir esyay1, bir objeyi, bir yeri, bir isleyisi, bir kavranumi tanimlar. Temsili ve grafiksel ¢izimler
seklinde kullanilan bir anlatim bi¢imidir.
> Gubari, Arap alfabesiyle yazilan ve ancak biiyiite¢le okunabilen ¢ok kiiciik yazilara verilen ad.
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Emevilerin Sam'inda, Abbasiler'in Bagdat'inda, Fatiniler'in Kahire'sinde ve Endiiliis'te
Arap yazist Osmanli Tirklerinin seviyesine ulagamamistir. "Yazinin Karahisaridir yiiziini
agartan" sozli neredeyse parola, bir diistur haline gelmis, gergekte Arap yazisinin yiiziinii
agartan Tirkler olmustur (Konyali, 1951:391).

Tam dekoratif bir ¢esnisi olan ve Tiirk hattatlarinin elinde son ve miikkemmel seklini
bulan Arap yazis1 harfleri, birbirleriyle sarmas dolas olduklarinda biiyiik bir estetik, muazzam
bir muvazene, sihirli bir ahenk belirtir (Naci, 1959:55)°.

Tirk hat sanat1 bin yi1l kadar 6nce dogmus, gelismis bir biiyiik resim sanatidir. Hig
sliphesiz yazi temeli lizerine kurulmus bir sanatidir. Batida Hiristiyanligin etkisinde gelisen
resim sanat1 gibi, hat sanat1 da Islamiyet' sonucu gelismistir. Miisliimanlikta yaz1 mutlaktir.
Yazi sanatgisi yaziyr yazarken Allah'in gizli olan, bize gorlinmeyen yiizlinii ulular. Hat bir
aynadir. Allah'im isimlerini yansitir (Derman, 1972:65).

Resim-yazi kardesliginden bir sanat dogmus, bu yoldan canli varliklarin suretlerine
gidilerek tekkelere, evlere, kahvelere girmis, ayrica bunlarin cami, mescit gibi kutsal yerlere
girmesinde bir sakinca goriilmemistir. Bu baglamda Tiirk hat sanati bi¢cimsel bir degisime
ugrayarak dini bir yone yiiriirken, bicimlerde ¢ogunlukla tekrarlanan birlesik diisiinceleri
yansitan formlara doniiglir. Yazilarla sekillenen bu giidiimlii resimler sadece giinahtan
styrilma kaygisiyla degil camilere, ibadethanelere, tekkeler yakisan mistik resimler ortaya
cikmistir (Aksel, 1967:14).

Zaman zaman hat sanat¢ilart kaliplasmis yazi bigimlerinden siyrilarak degisik yazi
bicimlerinde kendi sekil diinyalarini gelistirmislerdir. Hat sanatina egemen olan siislemeci
tutum, bu yapitlarin 6nemli bir dekoratif islevi yiiklendiklerini diisiindiiriir. Ne var ki bu
konularda din, gelenek ve toplum heyecanlarini dile getirmedeki israrli tutumu, bu eserlere
siisleme endisesini asan bir boyut kazandirmistir (Kogan, 1982).

Daha ¢ok simetrik bir anlayisla gergeklestirilen yazi resimlerde simetrik bir diizenleme
agir bastigindan miisenna’ yazi olarak da goriiliirler. Bu resimlerde figiir yazimin anlatim
imkanlar ile ortaya c¢ikar. Dolayisiyla figiir yazinin arkasina gizlenmiscesine bir etki yaratir.
Bu da eserlere esrarengiz bir anlam kazandirir. Boylece ortaya ¢ikmis eserlerin biiyiilii bir
ozellik tasidigina inanilir (Tansug, 1974:13).

Gergek hat sanatgis1 sanati harflerin giizelliginde, istif ve kompozisyon diizeninde

aramistir. Bu meyanda Islam kaligrafisi ile resmi birlestiren, estetik yonden zengin bir zevkin

® Naci 1959, 55'de; Bir kaf, bir vav, bir lam elifin basin1 dyle giize! bir yazilis tarzi istifi vardir ki tamamen
kendine has bir anlam ve ifade tasir.
" Aynali/karsilikli istiflenmis yazi
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tirtinii olan muhtelif tarzda eserlerin, tarikat ruhunu tasidigi eserler meydana getirmislerdir.
Tiirk sanatinda aynali yazi, simetrik sekilde diizenlenmis bir tiir dekoratif yazi 6rnegidir.
Genelde bir tiir stisleme 6zelligi tagiyan, goz zevkimizi de ayn1 zamanda oksayan bu yazinin
diger bir ad1 da "hatt-1 miisenna" dir. Daha ¢ok XVII. yy.da karsimiza ¢ikan ge¢ donemlere
kadar siiren bu tiir yazilarin degisik malzeme ve kullanma 6zellikleri bulunmaktadir (Avct,
1977:20).

Aynali yazilar daha ¢ok hilyeler ve levhalarda diiz ya da istif seklinde cami, kandil,
ibrik, tag, kavuk, sikke, tugra, kus aslan gibi degisik yazi resimlerde goriilmektedir. Bunlarin
disindakiler ¢icek, meyve ve yaprak sekilleri i¢inde istiflenmistir. Hat diizenleri arasina giren
ve harf istiflerinin belli bir objenin stilize edilmesiyle olusturulan leylekler, gemiler, Ali'ler,
ibrikler ve diger tasvirler genelde sanat¢inin davranisina ¢ogu kez akilci, geometrik bir
kayginin egemen olmasi ve ortak inanglarin belirledigi bir anlatimin araci olmasi
niteligindedir (Tansug, 1974:10).

Resim sanatiyla ugragsmak yetenegiyle diinyaya gelen insanlar ressam
olamadiklarindan hattat olarak giizellikler ortaya koymak geregini yazi alaninda yarattiklar
eserlere bakildiginda anlayabilmekteyiz.

Hat ile, elif (1), vav (s) ve aymn () gibi insan govdesinin golgelerini andiran
bicimlere estetik varligi yerli yerinde vermis tiim mimari unsurlarda da kendisinden pay
kapmis Tiirk milleti yazi sanatini bu tiir degerlerden soyutlamamustir. Tiirk sanatcilarina gore
yazi bir resimdir. Natiiralist degil siir-realist bir resimdir. Siiliis, talik, divani yazilarindaki bu
bicimler Picasso'nun tablolarindaki insanlar gibi hem tabiat i¢i, hem tabiat disidir. Baltacioglu
(1955:8) yaz1 sanatgilar yazida siirrealizmi kurmuslar. Araplar gibi yaziyir soyut geometriye
ulastiracak yerde resimsellestirmislerdir demektedir.

Hat o kadar resimdir ki inceledigimiz Ornekler ve incelenmis kaynaklardan
edindigimiz izlenimlere gore resimde var olan giizelliklerin benzerleri soyut bigimde bunlarda
da bulunur. islam sanat anlayisi, resimden kaginildigindan degil, soyut bir resim anlayisinin

daha agir basmasindan dolay1 diger sanatlardan ayrilmistir (Erseven, 1986:119).

Tiirk resim sanati yazi-resim yoluyla big¢imsel bir degisiklige giderek dinsellige

yonelmistir. Kaynagini da harfeilik felsefesinin ¢ikis noktasi olan ‘hurufilik’® teskil etmis

8 Hurufilik, insan yiiziindeki sekillerin Arap alfabesindeki benzesimlerinden yola cikarak, Allah ve Al
sozciiklerinin (Arapga yazilislar ile) ylizde tecelli oldugunu ifade ederek basladig: tinsel yolculugu, yine insan
yiiziindeki sekillerin ifade ettigi harflerin insanlarin kaderini isaret ettigini One siiren bir gorlstir. Yz
sekillerinde Allah'm tecelli olmasi vahdet-i viicud ¢agrisimlar1 yaptigi ve bu sekilde resmi Islam ile ters diistiigii
i¢in Hurufilik uzun siire yeraltinda kalmis bir akim olmustur.
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olabilir. Sekiller ve harflerin birlestigi bir sanat ortaya ¢ikmistir. Bizde 6zellikle iki tarikat,
Mevlevilikle, Bektasiligin resim sanatiniza biiyiik katkilar1 olmustur. Bu iki tarikatta resim ve
miizik diger sanatlarm da temelini olusturmustur. Islam'da resim yasaginin gayet giizel
yorumlayan bu tarikat mensuplar1 konularini bu anlayisla bagdastirmislardir. "Camiler disinda
her yerde resim goriilmekle birlikte, camilerde de ayakaltindaki halida ayakaltinda bulundugu
icin resme ses ¢ikarilmamistir (Kaynardag, 83).

Halk resimleri arasinda kendi tabutunu tasiyan Hz. Ali, Veysel Karani' ve develeri,
Sahmerdan, Ah mine'l-ask, Ashab-1 Kehfin gemisi, Amentii gemisi halk kahramanlari
velilerin resimleri, aslan tarzinda yazilar bulunmaktadir. Bunun disindaki ehl-i siinnet kesimi
de dekoratif bir goriinim iginde simetrik olarak istiflenmis muhtelif ayetleri ve Allah,
bismillah, Muhammet ve kelime-i tevhid'lerin konu edildigi levhalar yapmislardir. Genelde
aynali yazilar diye bilinen bu tiir yazilardan sanatc¢i giizelligi, yazi karakterinde ve istifte
aramiglar, Aristo'nun alemdeki {i¢ giizellik olarak belirttigi diizen, orant1 ve simetriyi kusursuz
denecek bir diizende olugturmay1 basarmislardir.

Herhangi bir tarikata bagli olmayan ve yaziy1 Allah't anmanin yani sira gérmek olarak
da diisiinen hat sanatgist genelde fantezi yazilar olarak da adlandirilan miisenna 6rnek ve
semboller yapmuglardir. Allah, Muhammed, Besmele ve kelime-i tevhid'leri simetrik bir
diizende yazmislardir. Yazida yeni bir diizen arama egilimi, hattatlar1 bu yone siiriiklemistir.
Hat sanatimizda aynali yazilar olarak bilinen bu 6rneklerde hemen hemen isim yapmis bir¢ok
hattat eser vermistir. Genelde camileri, evleri, tlirbeleri siislemektedirler. Bu tiirlii yazilarin
kafi, siiliis hatla yazilmis olanlar1 bulunmakla birlikte nazara, sifaya, kotiiliikklere kars1 bir dua
toplulugu seklinde Miihrii ayin formuna biirinenleri de mevcuttur. Bu tiir resimlerde herhangi
bir tarikatin sir ve remizlerine rastlanmaz. Hattat, kutsal ehemmiyeti olan ayet ve
kelimelerden yola ¢ikarak formunu olusturur.

Hat sanatimizin sinirlan dahilinde aldigimiz yazi-resimler, halk sanatinda belli
kavramlar1 boyutlarin bigimsellige doniisiimii, tarihsel siire¢ icinde ele alinmistir. Bu sonug
toplumsal yaraticiliin diisiince sistemlerinde sakli olan gizli formlarda teshir etme giidiisiiniin
bir uzantisidir.

Takdim edilen eserlerde konular bir hayli zengindir. Belli bir forma yonelme olmamus,
her diisiince, her sakli sir zahiri olarak forma yonelmistir.. Formlarin disinda bazi diisiinceler

de sembollerde gizlidir. Armalar, ibrikler, sikkeler, armutlar, bayraklar kisaca yazi-resim bir
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semboller diizenidir. Her bir resmin arkasinda bir anlam gizlidir. Yazi ile resimlendirilen bu
formlar plastik bir zenginlige biiriinmiis resimsel degerleri {ist plandadir.

Sonugta batili geleneklerden ayr1 bir bigim anlayisla gelisen Tiirk yazi-resmi igerik ve
sekil bakimindan yepyeni unsurlarin yaratilmasina miisait bir zenginlik ve deger ifade

etmektedir.

Calismayla Ilgili Yaz1-Resim Gérselleri ve Onlara Ait Bilgiler

Eserin adi: Dortli vav

Eserin bulundugu miize: Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitliphanesi
Eserin ne iizerine yapildigi: Cini-mavi fayans iizerinde
Tarihi : H. 1062 / M. 1652
Sanatgisi: Kemankes Mustafa
Boyutlar:: 70 X 90
Envanter no : :2

Eserin analizi: Mavi renkli ¢ini {izerinde beyaz renkli dortlii "vav" kompozisyonu
elips seklinde ve tam bir simetriyle olusturulmustur. Vav’lar birbiri i¢erisinden ge¢gmeli olarak
istiflenmistir. Vav’larin baslar i¢indeki gozler, beyaz iizerine mavi konturla belirlenmistir.
Vav'larin kuyruklar: stilize edilmis kivrimi yaprak seklindedir. Ust kistmda bunun simetrik
olarak devamini hissetmekteyiz. Ust kistmda dokiilme vardir ve sonradan kuyruklarinin ug
kisimlar1 kaybolmustur. Dortlii vav'in sag tarafinda muhtelif renklerden kirmizi, firuze mavi,
ve kahverengi renklerle bezenmis ¢igek motifli ¢iniler, solda da siikifedan icinde ¢igek

demetleri bulunan cinilerle islenmistir.
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Eserin Son Durumu: Alttaki ikili vav'in iste tasan kuyruk kismi kirilmis, yok olmus,
bunlarin yerine mavi renkli ¢ini parcalari konulmustur. Vav'larin bazi boliimlerindeki fayansta
catlamalar bulunmaktadir.

Bibliyografya
Malik Aksel Tiirklerde Dini Resimler. Istanbul, 1967, s.42
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Eserin adi: Cifte vav
Eserin bulundugu miize: Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi
Eserin ne iizerine yapildigi: Cini -beyaz fayans
Tarihi: H. 1062 / M. 1652
Sanatc¢isi: Kemankes Mustafa
Boyutlari: 70 X 100 cm.
Envanter no:1

Eserin Analizi: Topkapi Sarayr Akagalar Camii, su ande kiitiiphane olarak kullanilan
binanin kapisi iizerinde beyaz ¢ini iizerine sir alt1 teknigiyle mavi renkle yazilmistir. Yazida
resimsel bir anlatimla insan yiizlinii andiran bir ifadeye gidilmistir. Cifte "vav" in birbiriyle
kesistigi noktada firuzi mavi renkli baklava dilimi seklinde bir boliim vardir. Vav'larin
kuyruklar1 sonucgta yaprak seklini almaktadir. Ayn1 zamanda insan goziinii andirmaktadir.
Cifte vav'in ortasindaki ¢ini ¢icek bezemesi merkezden yanlara dogru simetrik bir sekilde
diizenlenmigtir. Cifte vav'in altinda "Resmihu kemankes" (Kemankesin resmi) yazisi

bulunmaktadir.
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Yazi siiliisii andiran talik hatla yazilmigtir. Kompozisyonun etrafinda kirmizi, beyaz,
kahverengi, yesil ve maviden olusan ¢icek motifli ¢iniler vardir.

Eserin Son Durumu: Cifte vav'in sol alt kdsesindeki ¢inide ¢atlama var.

Bibliyografya
Malik Aksel Tiirklerde Dini Resimler, istanbul. 1967. s.41

Malik Aksel "Inamslara Gore Cifte Vavlar" Tiirk Folklor Arastirmalar1 Dergisi, ¢. 9 (1965),
S. 3854-3858.

Eserin adi: Miisenna yazi-levha
Eserin bulundugu miize: Topkap: Sarayr Minyatiir ve Yazma Eser Salonu
Eserin ne iizerine yapildigi: Siyah fon kagid iizerine
Tarihi : H. 1305/ M. 1880
Sanatgisi: Arif
Boyutlari: 57 X 77.5
Envanter no: G.Y. 1203
Eserin analizi: Siyah fon iizerine altin yaldiz kullanarak siiliis hatla 'Tevekkeltii
Alallah" (Allah'a giivendim) yazmaktadir. Yazi simetrik olarak kompoze edilmistir. Istifi
cevreleyen alt koselerde sari, kirmizi, pembe renklerden meydana getirilmis ve beyaz

kordelayla bagli c¢igek demetleri bulunmaktadir. Resmin iist kisminda bunlara goére daha
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bliyiik, resmin ortadan yukariya kadar uzanan ve sari1, kirmizi, kahverengi renklerden olusan
ve kurdelayla baglanmis bir vaziyette, ¢igek demetleri mevcuttur. Cigeklerin aralarina yaldiz
Serpistirilmistir.

Resim, kahverengi konturla ¢evrelenmis ve koselerin birlestigi noktalarda kaligrafik
bezemeler bulunmaktadir. Konturun dis1 yaldizla ve daha kalinca cevrilmistir. Bu ikinci
konturdan sonra koselerde girift sekilde bulunan ¢igeklerin uzantilartyla ¢ifte kontur

cekilmistir. Konturlarin orta kisminda geometrik motifler mevcuttur.

2058 _le =S .3

Eserin Son Durumu: Eser sari yaldizli camli ahsap ¢erceve i¢inde mahfazaya

alinmistir. Baz1 yerlerinde siyriklar bulunmasina ragmen eser iyi durumdadir.

4

Eserin adi: Miisenna tarzda yazilmis yazi-levha
Eserin bulundugu miize: Tiirk-Islam Eserleri Miizesi
Eserin ne iizerine yapildigi: Tezhipli kagit {izerine
Tarihi: H. 1305/M. 1887
Sanatcisi: Abdulkasim
Boyutlart: 32 x 40 cm.
Envanter no: 3479
Eserin analizi: Uguk mavi renkte simetrik olarak bitkisel motiflerle bezenmis agik
pembe kagit lizerine siyah miirekkeple, celi siiliis hatla ¢ifte Muhammed yazilidir. Yazinin

arka fonunu olusturan motifler muhtemelen sulu boyayla islenmistir. Levhanin kenarlari
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kahverengi konturla ¢ekilmis, bunu sar1 ve pembe konturlar tamamlamistir. Resim mukavva

lizerine yapistirilmistir.
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Eserin Son Durumu: Eser mahfazasizdir. Muhtelif yerlerde siyriklar ve renklerde

solmalar bulunmaktadir. Eser su ve nem lekelerinden etkilenmistir.
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Eserin adi: Sikke formunda yazi-levha
Eserin bulundugu miize: Tiirk-Islam Eserleri Miizesi
Eserin ne iizerine yapildigi: Karton {izerinde
Tarihi: H. 1332/M. 1904
Sanat¢is1: Hac1 Halil Hilm1
Boyutlart: 38 X 70 cm.
Envanter no: 3091
Eserin Analizi: Siyah fon {izerinde siiliis hatla Mevlevi sikkesi formunda "Ya Hazret-i
Mevlana Celdleddin Rimi" yazilmistir. Yazi1 katia teknigiyle yazilmistir. Simetrik olarak
istiflenen yazi1 yaldizla boyanmis ve sablon olarak c¢ikartilip mukavvaya yapistirilmistir.

Sikkenin altinda "Bursa muhibbi Mevlevi emanet¢i Haci Halil Hilmi" ketebesi yazilidir.
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Eserin son durumu: " kivrimla dal ve yaprak motifleriyle siislii camli ahsap cerceve
icindedir. Yaldizlarin renkleri solmus bakimsiz durumdadir.

Bibliyografya:
Cavit Avci Tiirk Sanatinda Aynali Yazilar" Kiiltiir ve Sanat, s. 5 (Ocak 1977) 20-33.

Eserin ad1: Cifte ibrik seklinde istiflenmis yazi-levha
Eserin bulundugu miize: Tiirk-Islam Eserleri Miizesi
Eserin ne iizerine yapildigi: Kirmizi renkte kagit tizerinde
Tarihi: H. 1219/M. 1804
Sanatcisi: Belli degil
Boyutlari: 34 X 40.5
Envanter no: 4380
Eserin Analizi: Kirmiz1 fon kagit tizerine aynali siiliis yaziyla gifte ibrik, tag ve vazo
resmedilmistir. Ibriklerde simetrik olarak Fetih Suresi 1. ayet-i kerimesi Inna fetehna leke "

fethen miibina"(Siiphesiz ki: Biz, Senin i¢in acik bir fetih {zafer ve basar1} yolunu agtik.)

yazilidrr.
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Ibriklerin ve tiim yazilarin konturlar1 siyah konturla ¢ekilmis yazilar beyaz boya ile
yazilmustir. Ibriklerin kulplariyla gdde arasinda stilize edilmis bitkisei motifler mevcuttur.
Yazilarin aralarima kirmizi-beyaz renkte ¢icekler serpistirilmistir.Yazilarin ortasit siyahia
boyanmustir. Ibriklerin tepeleri c¢igek motifleri, ibrigin agiz kismi yaprak motifi seklinde
belirtilmistir. Ibrigin tepeliginin ve agzinin ortasinda beyaz cicek motifi bulunur. Ibriklerin {ist
kismindaki siiliis levhada el-Hayyii'l-lezi 14 yemit" (Allah &yle diridir ki, 6lmez.)

Cifte ibriklerin ortasindaki vazo sekilli levhada Allah'in giizel isimlerinden  eg-Safi" (Sifa

veren) yazhdr.

=1 “Fel-Hawy>

Cifte ibriklerin arasinda altta yine Allah'in giizel isimlerinden olan "Ya Harman, ya Mennan"
yazihdir. Levha ince beyaz konturla ¢evrelenmis, onun disinda yesil beyaz iicgenlerden olusan
gecmeli geometrik motifler mevcuttur. Motiflerin etrafi siyah-beyaz-siyah konturlaria

cevrelenmistir. Resim, tahta tizerine yapistirilmugtir.

Eserin Son Durumu: Resim oldukg¢a harap durumda yer yer su lekeleri ve kurt yenikleri

mevcut. Bazi yerlerde kagit yirtilmis, renkler solmustur.
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Eserin ad1: Insan iskeleti formunda yazi levha
Eserin bulundugu miize: Istanbul Sehir Miizesi
Tarihi: H.1125/m.1810
Envanter no: 3954
Boyutlari: 18.5x38cm boyutlarindadir
Siislii Hatla Allah Muhammed Ali Fatima Hasan Hiiseyin yazilidir.
Sanatgisi: Ahmet Ketebeli

Eser Analizi: Siyah fon kagidi iizerine sar1 zirnikla insan iskeleti formunda karsilikli
Simetrik olark aynali siiliis yaziyla "Allah, Muhammed, Ali, Fatima, Hasan, Hiiseyin" yazihdir.
Basta Allah, gogiiste Ali, Ali'nin solunda Hasan, saginda Hiiseyin yaziyor. Ali isminin J
(lam)'indan ziilfikar olusturulmustur. Sag ve sol bacakta omuz ve kollar dahil girift bir sekilde
Muhammed (a.s.), Fatma yazis1 okunmaktadir. Resimde dikkat ¢eken bir baska taraf ise bize
gore figiirlin omuz ve gdgiis kisminda Hasan ve Hiiseyin'in olusturuldugu j (nun) harfinin
kulagi olusturmasit ve her iki omuzdaki Hasan ve Hiiseyin yazisinin uzantistyla sakalin

uzanmasi, esere dikkatlice bakildiginda ihtiyar sakalli bir insan izlenimi vermektedir.
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Resim ince yaldiz seritle ¢erceveye alinmis ve kalin paspartulu camli metal ¢ergeve igerisine

konulmustur.

Eserin Son Durumu: Kagitta nem lekeleri, boyalarda bozulmalar mevcuttur.
Bibliyografya
Malik Aksel Tiirklerde Dini Resimler. Istanbul. 1967.

Celal Esat Arseven "Yazi Resimler" Yedigiin, Y. 1939, s.12-13.
Ziibeyde Cihan Ozsayner "Tiirk Hat Sanatinda Yaz1 Resimler" Ilgi s. 51 (1987) 8-13.

Eserin ad1: Insan bas: seklinde yaz1 levha

Eserin bulundugu miize: Ankara Etnografya Miizesi

Miizeye nasil geldigi : Istanbul Universitesi Kiitiiphanesi' nden Tiirk-Islam Eserleri
Miizesine, oradan Miizeler drektorliigliniin 29.11.1935 tarihli 1037 sayili tezkeresiyle (Yildiz
metrukatindan) miizeye gelmistir.

Eserin ne iizerine yapildigi :Mavi zemin kagit iizerinde

Tarihi: 19. yy.

Sanatgisi: Ferit

Boyutlari: 50 X 50 cm.

Envanter no: 10780
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Eserin analizi: Altin yaldizla, mavi zemin tizerine karsilikli (aynali) olarak istiflenmis,
cizilen bir murabba icine sag ve soldan ¢ifte "Y4 Muhammed, Omer, Ali" kelimelerinden bir
insan basi olusturulmustur. Burun ve agiz yazisinin disinda ayrica resimlenmistir. Cenenin
altina resmi yapan sanat¢inin ketebesi "Ferid" yazilmistir. Resmin kenarlarina altin yaldizla

kenar kontur ¢ekilmistir.

Eserin son durumu: Camli altin yaldiz ahsap ¢ergeve igerisinde. Durumu genelde iyi
olmakla beraber resimde yer yer siyriklar mevcuttur.

Bibliyografya
Malik Aksel Tiirklerde Dini Resimler. Istanbul, 1967, s.106

[lhan Cem Erseven "Bektasi Folklorunda Resim Yazi Sanat1" Tiirk Folkloru Belleten,
1986/1 (1986) 119- 153.

Eserin adi: Camii Formunda Yaz1 Levha
Eserin bulundugu miize: Tiirk islam Eserleri Miizesi Cam alt1 teknigi uygulanmis 19.yy ait
Sanatcis1 belli olmayan anonim bir eserdir.

Eserin Analizi: Cam alt1 teknigiyle aynali siiliis hatla 4 minareli, ¢ok kubbeli 10
serefeli, muhtemelen Sultanahmet Camiini tasvir eden resimde simetrik olarak siyah boyayla

"Ve hiive ala kiilli seyin kadir" yazilidir. Resmin kenarlarinda kirmiz1 kontur iist kisminda
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kemer seklinde sar1 kirmizi mavi kontur ¢ekilmistir. Resmin altinda bulunan bez iizerinde
beyaz, kirmizi, pembe renklerden olusan simetrik bir kompozisyonla diizenlenmis ¢icek ve

dal motifleri bulunmaktadir. Cam tahtaya ilistirilip kenarlarindan kagit bantla yapistirilmistir.

B R

Eserin Son Durumu: Sagdaki minarenin u¢ kismina gelen cam kirilmis ve minarenin
tepesi yok olmustur. Resmin altindaki bezde renkler solmus, resim muhfazasiz. Etrafindaki
kagit bantlar yirtilmis durumda. Bakimsiz.

Bibliyografya:

Cavit Avci "Tiirk Sanatinda Aynali Yazilar" Kiiltiir ve Sanat, s. 5 (Ocak 1977) 20-33.
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