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SANAT ESERi VE ONA YUKLENEN MANA SORUNSALI*
Isa ELIRI*
Ozet

Sanat bigim yaratmaktir. Yaratilan bigimler sanatginin yasadigi tarihsel doneme,
toplumsal yapiya ve sanat¢inin bunlarin iginde bigimlenen kisiligi ile ilgili degerler tasir.
Yapitin igerigi daha ¢ok toplumsal agidan insani olanlarla ilgilidir. Igerik yapitin yaratildig:
donem ve sonrasinda ise ortaya ¢ikan yargilardan biri ya da bir kagidir. Oysa anlam, daha 6nce
sOziinii ettigimiz dort ayr1 kategoride degisim gosteren yapitin bi¢imi ile icerigi ile ilintili 6zel
nitelikleri bulunan bu nedenle de ortaya cikarilmasi c¢aba gerektiren, resimdeki bigimlerin
cagrisimlariyla olusan diisiince ve imgelerin tiimiidiir. Bu nedenle bir resmin temelde {i¢ anlami1
oldugunu bu anlamlarin, anlamlandirma eyleminin yapildig1 toplumsal yap ile ilintili oldugunu
ileri siirebiliriz. Bu anlamlar her zaman 6rtiismeyebilir. Sanatin bigim yanindaki ¢ekicilik kadar

anlamlandirma siirecindeki yansimalar da bizi daha insan kilan sanata 6zgii ¢ekiciligi olusturur.

Sanat gegmis kiiltiirlerden beslenen, tarihsel siire¢ igerisinde geride biraktigimiz kiiltiir
unsurlarindan feyiz alan, kendisini ortaya koyan sanatcisinin da hususiyetlerini tasiyarak bir

nesne de viicut bulan sosyal bir olgudur.

Unutulmamalidir ki, sanat eserini viicuda getiren sanatgi kendisi ve kendisi gibi birgok
bireyi barindiran sosyal ¢evreden beslenir. Dolayisiyla iiretene kadar sanat i¢in sanat, iir Sanat
yapitlarinin - anlaminin  degisik donemlere, kiiltiirlere ve bireylere goére degisecegini
sOyledigimizde, yapitin anlamimin durmadan degisecegini ileri siirdiigiimiiz sanilmamalidir.
Ciinkii her yapit sanat¢inin yarattigi bicimlerle ve bu bigimlerin tasidig: tekil, bunlarin karsiliklt
iligkileriyle olusan tiimel bir anlam tasiyan, anlamli yaratilardir. Bu niteligiyle her sanat yapiti
ancak kendi bigcimiyle Ortiisen bir anlam araligina sahiptir. Her yapit sanat¢inin yaratilari i¢inde
ve yaratildign donemde tek olan dzgiin bir biitiindiir. Oyleyse resimlerin anlamlandirilmasinda

anlamin bi¢im, konu, igerik, 6z, kavramlariyla iligkisinin bilinmesi gerekmektedir.

Anahtar Kelimeler; Toplum, Sanatci, Yapit (Obje), Izleyici (Subje)

! Bu makale 15-18 Kasim 2012 tarihleri arasinda Antalya’da diizenlenen I. Uluslararas1 Yéresel Uriinler
Sempozyumu’nda sozlii bildiri olarak sunulmustur.
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Sanat elbette bir seylerin anlatimi ancak bu yontemlerden bir tanesidir. Malevich
“sanat bir sey anlatmaz, anlatmak zorunda da degildir” der.

Hayallerle, goriintiilerle, bilinmeyen seylerle ve akla gelebilen her seyle
yapilabilir sanat. Kendinize baktiginizda i¢inizdeki sizden gelir sanat. Bu amagla bir i¢
bildiridir. Bu sanat¢inin kendi kimligini belirleyen bir etkendir. Evet, her sanat¢inin
kendi dini vardir. Evet, dogru birbirleriyle kendi yalmizliklar1 igerisinde iletisim
kurarlar. Evet, bazen toplumsal konular ve fiziksel ¢evreleri, bunlarin yaninda modern
diinyada ruhsal olan1 koruyanda yine onlardir.

Sanat duyusal algi ile us¢uluk soyutlama ortasinda yer alir. Birinciden gergeklige
degil goriiniise nesnenin bigimine bagli oldugu i¢in ve onun tiikketimine hicbir ihtiyag
duymadig i¢in bilimden 6zel bir nesneyle ve duyusal bigimi ile ilgilendigi i¢in ayrilir.
Sanatin nesnede gormek istedigi sey ne onun maddi realitesidir, nede giizelligi i¢inde
soyut diisliniidiir.

Sanat bir bilgi bi¢cimidir. Bir sanat iiriinii gergeklige iliskin sorulan bir sorunun
yaniti, ele aliman bir problemin ¢6ziimii ya da bir anlamda bir durumun karsilanis
bicimidir. Buradan bakildiginda gercekligin yansitilmasi aktarilmasi vs. degil onun
bilinisinin bi¢imidir. Kimi zaman gerceklikle ayn1 zamani paylasan bir saptamaya denk
diiserken, kimi zamanda simdiki zamam gergekligin kavranist bakimindan asacak
sekilde gelecek zamani bigimler. Sanat Oziiniin varhgmi ger¢ek anlamda
kavrayabilecegimiz yer olan olusum siirecidir. Ciinkii bir tuval ylizeyinin kurgulanma
siireci ele alinan problemin ¢oziimiine iliskin tiim zihinsel siirecleri igerir. Tuval yiizeyi
tizerindeki etkinliklerimiz ele aldigimiz bilinmezin bilinir hale getirilmesine denk diiser.
Boyle bakildiginda tuval yiizeyi bir temsil alan1 degil, bilgiyi olusturma eylemimizin
kendisidir. Ele aldigimiz problemin ¢oziiliis siireci icerisinde ulasilan sonuglar alinan
kararlar kurulan baglantilardir.

Bu bilinen anlamlar yapit iginde dogal anlam diizeyinde, tarihsel ve toplumsal
nitelikleriyle algilanabilir. Burada bizi ilgilendiren, sanat¢inin bu bigimlere yiikledigi
anlamin niteligi ile ilgidir. Cilinkii bi¢im yaratma, salt bigim olusturmak degil ayni
zamanda bu bi¢imleri yeni anlamlar kazanacak bigimde yeniden yaratmaktir.

Bir eserde anlami etkileyen dort unsurdan s6z etmek miimkiindiir.
1- Toplum, 2- Sanatgi, 3- Yapit, 4- izleyicidir.

Bir yapitin anlamlandirilmasinda gordiigiimiiz bu degisik yapilara bakarak,
sanatin tarihsel ve toplumsal nitelikleri ve yaratilmasindaki bireysellik dikkate
alindiginda, bir¢cok anlamlilikla kars1 karsiya kaldigimizi diisiinebiliriz.
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Kant’a gore giizelin alani sanat; kendi i¢sel amacina ve kendi basina var olma
hakkina sahiptir ve giizel sanatlar varlik nedenini kendinde tasiyan bir oyun tiiriidiir.

Sanat iiriintiniin ayirt edici 6zelligi onun duyusal varolusu igerisinde tinsel bir
karaktere sahip olmasidir. Sanati materyal, farkli bir sey haline doniistiiren onun tinsel
yoniidiir. Bu niteligiyle sanat eseri duyulara bagl ger¢eklik diinyalarinin sinirlarini asar.
Bu diinyanin oOtesine geg¢mekle birlikte sanat ancak bir malzeme ile goriiniir,
hissedilebilir yani deneyimlenebilir hale gelmek zorundadir.

Her yapit kendisini bagkalar1 i¢in 6nemli ve anlasilir kilan bir takim nesnel
Ogelerle, yani bir takim bilgilerle ve goriislerle doludur. Buna gore her yapit, i¢inde
pistigi ortamin bir yansiticisi, hatta bir agiklayicisidir, boyle olmakla toplumsal-tarihsel
bir deger ortaya koyar. Bir yapitin 6znel 6zellikleri bir ¢agin ya da bir ortamin bir takim
nesnel 6zelliklerini kendilerinde barindirirlar.

Resimlerin anlamlandirilmasinda sik¢a diisiilen yanilgi konuyla anlamin
karistirilmasinda ortaya ¢ikar. Sanat tarihinde bilindigi gibi, konusu ayni olan yiizlerce
resim vardir. Eger konu anlam olsaydi, degisik sanat¢ilarin degisik donemlerde
yaptiklar1 yapitlarin hepsinin bizde ayni etkiyi ya da ayni duyumu olusturmalari
gerekirdi. Bu da olsa olsa sanat1 tatsiz bir tekrara doniistiiriirdii. Tarihsel siire¢ iginde
konular degistigi gibi, o konulara yiiklenen anlamlar da degisebilir. Zaman zaman
sanat¢1 sanat i¢in sanat icra ederken toplumsal, ideolojik, sosyolojik, psikolojik,
rejimsel baskilara maruz kalabilir. Bu durumlarda eger esere yiiklenen mana menfi
yonde eserin plastik sanatsal hususiyetinin oniine gegiyorsa biiyiiyii, estetik havay1 yok
eder. Geride yiiklenen mana kalir. Buda eserin toplum tarafindan benimsenip kaliciligi
yoniinde 6nemli bir engel teskil eder. Ciinkii toplum yasantisal manada da devinime
sahiptir. Konu ancak sanat¢inin tutumuyla 6z asamasina yiikselebilir, ¢iinkii 6z yalniz
neyin sunuldugu degil, nasil bir ortamda, ne derecede toplumsal ve bireysel bir
duyarlhilikla sunuldugu demektir. Konu anlamin olusmasinda sanat¢inin  seg¢imi
acisindan 6nem tasir. Her yapitin yaratilma, gerekcesi vardir. Bu sanat¢inin yaratma
istegiyle agiklayabilecegimiz bir seydir ama o konunun neden seg¢ildigi, hangi etkenlerin
yarati siirecini etkiledigi de olduk¢a dnemlidir. Bu agidan bakildiginda konu sanatg¢inin
yaratma bahanesidir. Konu bazi yapitlarda 6zle ve igerikle biitiinleserek ¢ok Onemli
duruma gelebilir. Her resmin bir anlami1 oldugunu herkes bilir. ilk bakista hicbir anlami
yok gibi goziiken Mallevich’in ¢’Siyah Karesi’’ bile i¢e ve disa ait ne varsa disliyormus
gibi gériinmesine karsin anlamli bir biitiindiir. Oyleyse resimden anlamak, resimde
anlamin ne oldugunu anlamakla da ilgilidir diyebiliriz.
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Malevich “Siyah Kare”

Ornegin Van Gogh’un biitiin resimlerinde, konu ne olursa olsun, hirgin
patlamaya hazir bir 6z goriiriiz. Bu sanat¢inin diinyayla beni arasindaki iligkisinin disa
vurumudur. Bu nedenle onun manzaralari manzara resmi yapan diger sanat¢ilardan
konu birligine karsin belirgin bigimde ayrilir. Ciinkii Fischer’in de vurguladigi gibi
onemli olan neyin anlatildig1 degil, nasil anlatildigidir. Salt bu nedenle, yapitin konusu
anlami olusturmaz.

Van Gogh

Bu baglamda tiim sanatgilar dis bigimdeki igerigi ararlar. Cezanne de bunun
pesinde olanlardandir. Ona gore bi¢imin yeni yasasi, manay1 bulmaktan ge¢cmektedir.
Cezanne bunu yaparken digerleri gibi resmin kendi igerisindeki olanaklardan
uzaklasmadan 6ze ulagsmay1 planlamistir. Bir ¢ay bardagindan ruhu olan bir varlik
ortaya cikarmayi, dist 6li natlirmortu, i¢i canli bir nesne haline getirmeyi basarmistir.
Nesneleri de insani inceledigi gibi ele almistir. Sanatgilarin o nesneye yiikledikleri
kendi duygulari, heyecanlar1 vardir. O halde bir nesneye iliskin mutlak 6z ya da igerik
diye bir sey olmamalidir. Kisacasi nesne resim yapmak icin bir baslangi¢ noktasi, bir
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bahanedir. Elbette bu bahane Oyle bir sey olmali ki, sanatgmin yaraticiligini
harekete gecirmeli ve 6z ve igerigi bicime yansitmalidir.

Cezanne

Ayni sekilde Fransiz ressamlarin en biiyiiklerinden olan H. Matisse’de eserlerini
boyle nitelendirir.  Nesnenin kendisi Matisse i¢in sadece bir hareket noktasidir.
Konunun insan yahut baska bir nesne olmasinin 6nemi yoktur. Sadece resmin
olanaklarindan yararlanarak mevcut bi¢imlerden yola ¢ikar ve 6ze ulasir

H.Matisse
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Ispanyol P.Picasso bu giizellik egilimi altinda asla egilen olmamistir. Devamli
ifade gereksinimi duymustur. Picasso anlamsiz bir sigramayla ugurumu atlayip
gecmistir.

Picasso “Avignonlu Kizlar”

Sadik taklitcilerin bakiglar1 altinda karsiya ge¢meyi basaranlardan olmustur.
H.Matisse renk, Picasso bi¢im, Kandinsky mana, iste {i¢ biiylik usta ii¢ biiyiik amag.
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Kandinsky

Anlam sanat¢imin bigimlerinin igine sinen, o big¢imlerin gizli ya da a¢ik kod
degerleriyle iliskilidir. Her toplumun her donemin bigimlerin anlamlandirilmasina
iliskin yargilar1 vardir. Gergi eserde tek tek anlamlar gosterseldir. Fakat eserin tiim
anlami, biitliniin anlamidir ve biitiinden ayr1 olarak dile getirilemez. Gostersel olan
Oonermeler eserin baglami i¢cinde gdstersel olmaktan ¢ikar ve yansimali hale gelirler,
clinkii baglam bunlar1 biiker, degistirir, nitelendirir. SOyle de sdyleyebiliriz: sanat eseri
Oyle bir yapidir ki, bunu meydanagetiren lengiiistik malzemenin kendi i¢ ilintileri,
eserin bagka sekilde dile getirilemeyecek bir anlam kazanmasini saglar. Eserin i¢indeki
atomik mahiyetteki gostersel anlamlar, eserin baglami icinde karsilikli etkiler ve
ilintilerle Gylesine yogrulur ki artik eserin anlami atomik anlamlarin toplamina esit
olmaktan ¢ikar. Biitliniin kendine 6zgli anlami ancak eserin karmagsik yapisi ile dile
gelebilir.
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Sanat yapitin1 degisik acilardan ele alan yaklagimlar, anlam konusuna da
kendilerince yer verirler. Burada 6zellikle Gombrich’i ele almak gerekir; “Gombrich’e
gore anlam olgusu, kolay kavranamaz, degisik nitelikler barindiran hayli karmasik bir
yapt sunar. Bu durumda bir sanat yapitinin anlami konusunda ne sdylenebilir? Ona gore
hemen her yapit i¢in, belli anlam katmanlari s6z konusudur. Bunlar ilki betimsel
anlamdir. Bu asamada yorum c¢ok genel bir degerlendirmenin Gtesine tasinamaz. Bu
anlam1 daha sonra bir bagka diizeyde sorgulamaya baslariz. Bu asamada, ilk bastaki
genel yargilardan kurtulmak i¢in, yapitin kaynaklandig1 yazili bir metin ya da basvuru
noktas1 bulmak gerekecektir. Ne var ki, sorun bununla da bitmez. Ciinkii bir kaynak ya
da bagvuru noktasi, sayisiz yollarla, ¢esitli bicimlerle dile gelebilir. Kald1 ki, bir metnin
gorsellestirilmesinin tek yolunun elimizdeki yapit olmayabilecegini de kabul etmek
gerekir. Uglincii asama ise eldeki yapit igin simgesel basvuru noktalarmnin belirlendigi

yorumlama katmanidir. Bu asamada biitiin sezdirme ve anmistirmalar1 dikkate
alarak yapitin bagli oldugu anlamsal dizgeyi ¢oziimleriz. Hepsinin &tesinde, yapitin
gercgeklestirildigi donemin toplumsal ve tarihsel kosullari, daha sonra arastirmaci igin
(olas1) degisik anlam boyutlarinin saptanmasinda goz Oniine alinmasi gereken
olgulardir. Cozlimleme asamasinda kimi zaman bunlarin da dikkate alinmasi
gerekebilir.

Yapitin anlamlandirilmast ve yorumlanmasi, yapitin i¢inde bulunan kodlarin,
degisik etkenlerle olusturduklari ¢agrisimlar1 ve bunlarin iliskilerinden ¢ikacak biitiinsel
diisiince ve imgeleri yakalamak sabirli ve 6zel bir ¢abay1 gerektirdigi agikca ortadadir.
Sanat yapitin1 anlamak, ondan haz duymakla baglayan 6zel bir ¢abadir.

Malraux “Sanatin kutun, kutsalin alanindan ¢ikinca “saltiklar iblisinin” alanina
girmis bir ugras1 oldugunu ifade eder”. Bu baglamda; Nesneden uzaklastik¢a nesnenin
dogal dissal goriintiisiinii asip onun ardindaki 6ze ulastikca, sanatcilarin soyuta
yaklastiklar1 sdylenebilir. Sanat¢ilarin kendi gelenekleri vardir. Ama buda gorsel bir
mirastir. Sanatin dili gérme yeteneginden gelen bir hafizadir.

Matisse “Hayalini kurdugum sey konu baskisi ve sikintisindan kurtulmus bir denge
saflik ve dinginlik sanat1. Istedigim sanat kafa emekgileri, is adamlar1 i¢in, drnegin zihni
rahatlatic1 etkisi olan bir sakinlestirici fiziksel yorgunlugu gideren iyi bir koltuk gibi bir
sey” der.

Unutmamak gerekir ki disaridan gelen seyleri, hangi duyu organlarimizla algilarsak
algilayalim hepsi beyne gider. Biitiin tatminler orada zihin ve kavramlarin ortaya ¢iktigi
yerde meydana gelir. Kimi renk iligkilerinden, kimi bi¢im iligkilerinden kimide
kavramsal iligkilerden keyif alir.

Eflatun’a gore, duyularimiza vuran gelip gecici ¢okluk diinyasi yaniltict diinyadir.
Sanat¢inin amaci yeryliziindeki giizellikleri gorerek bunlardan idealara yiikselmek ve
sanat eserlerinde onlar1 yansitmak olacaktir.
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Demek oluyor ki insanin taklide olan dogal egilimi ona hem bilgi hem de zevk
vermektedir. Boylece kendiliginden sanatta yaratis sorununa gelmis oluyoruz. Aristo’ya
gore insan tabiat1 taklit eder. Yalniz bu taklit goriiniisle yetinmez.

Sanatin diinyasi, tabiatinda tarihinde diinyasindan daha gercektir. Ciinkii 6ziinde
insan vardir. Giizellik ise 0z ile bi¢imin uyumudur. Sanatin amaci canli varliklar
yaratmak degil ruha yagamin gergeklikten daha acik bir imgesini sunmaktir.

Hegel ise “sanat ruhun madde igerisinde goriiniisiidiir” der.

Klasik sanatta; ideali yani giizelligi meydana getiren iki unsurun ruh ile maddenin
varligini ve ahengini gerceklestirmektir.

Romantik sanatta; ruh madde ile olan ahengini birakarak kendi igerisine ¢ekiliyor ve
gercek ahengi kendi i¢ aleminde buluyor.

Sembolik sanatta; ise ruhu ve maddeyi igerigi ve bi¢imi uyumlu bir biitiin i¢erisinde
birlestirecegi yerde ylizeysel ve kaba bir yaklagtirmadan ibaret bir sembole vartyor.

SONUC

Insan nesneleri iki tiirlii algilar. Ya ihtiyaglar ile iligkili olarak onlarin bireysel
yoniinii 6zel ve somut bigimlerini duyulartyla algilar. Ya da nesnelerin bireysel yoniinii
dikkate almadan onlarin yasasini 6ziinii meydana ¢ikarir. Birinci olarak insan nesneleri
ozgiir ve ¢ikarsiz olarak goremez. Ikinci olarak bireysel bigimin iistiine yiikselerek
evrenselligi i¢inde ideay1 kavrar.

Bir kelime ile sanat, diisiiniileri gézlerimizde canlandiracak imgeleri goriiniisleri
yaratir. Boylece gergekligi duyusal bigimlerle gosterir. Bu bakimdan sanatin ruhunu en
icten derinliklerinde heyecanlandirmak, gilizelin temagasina bagl saf hazlar tattirmak
gibi bir giicli vardir. Sonug olarak esere yiiklenen anlam ve manay1 eser tagiyamiyorsa
mana eserde yer alan estetik unsurlar1 oniline gecer. Bu haliyle toplumdan uzaklasir ve
genis kitlelere degil de lokal ayricalikli bir kesime hizmet etmeye baslar.
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