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KUSAKLAR BAGLAMINDA CAGDAS TURK RESIM SANATINDA
DESEN: 10x2/

Burcu PEHLIVAN
Ozet

Tirk Resim Sanatinin gelisim siirecine baktigimizda batili anlamda 151k goélge ve
perspektif anlayisma yonelik resimlerin 19. Yiizyilln baslarinda yapilmaya baslandigi, bu
donemden 6nce ise el yazmasi kitaplarda yer alan ve minyatiir adi1 verilen kii¢iik boyutlu kitap
resimlerinin {retildigi bunlarin da optik gergegi yansitmadigi goriiliir. Minyatiirlerdeki desen
anlayisinin basli bagina bir resim niteligi tasimayip ancak minyatiiriin boya Oncesi ¢iziminde yer
aldigr goriliir. 18. Yiizyilin sonu ve 19. Yiizyilin basi ile birlikte batili anlamda resim
sanatindan etkilenmeler sonucunda doga gozlemine bagli olarak desen de yavas yavas
resimlerin temel unsuru olmaya baslar. Desen, gerek tuval resimlerinin boya 6ncesi ¢izimlerinde
gerekse eskiz, etlit ya da bashi basina 6zgiin bir resim niteligi tasiyarak Tiirk Resim Sanati’nda
0zel bir 6nem tasimaya baglar. 20.Yiizyil ile birlikte ise desen bir¢ok ressamin resminde dnemli
bir asama olarak yer alir. Bu ¢alismada, 20.Yiizyil basindan 21. Yiizyila kadarki 100 yillik
siirecte deseni ana unsur olarak ele alan ressamlardan bazilar1 “Kusak”lar arasi farkliliklar1 da
g0z Ontine alinarak, 10 ar yillik siireler igerisinde ve her donemden 2 ressam, toplam 20 ressam
belirlenerek ayrica bu ressamlardan bir desen ve bir boya resim drnegine yer verilerek, desene
yaklagimlari incelenmis ve “Kusaklar Baglaminda Cagdas Tiirk Resim Sanatinda Desen: 10x2”

basligi altinda toplanmustir.
Anahtar Kelimeler: Kusak, Cagdas, Tiirk Resmi, Sanat, Desen

DRAWING IN THE MODERN TURKISH PAINTING ART IN THE
CONTEX OF GENERATIONS:10x2"

Abstract

When we look at the development process of the Turkish Painting Art, it’s seen that the
paintings which have the conception of light shadow and perspective in the western sense
started to be made at the begining of the 19th. century. Before this period, it’s seen that small-
sized book paintings, called miniature which exist in calligraphy books, were made and they
didn’t reflect the optical reality. The drawing concept at the miniatures does not show any

character does not have the quality of painting, but it’s seen right before the coloring process of

! Bu makale 15-18 Kasim 2012 tarihleri arasinda Antalya’da diizenlenen I. Uluslararas1 Yéresel Uriinler
Sempozyumu’nda sozlii bildiri olarak sunulmustur.
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the miniature. As a result of influences of painting art in a western sense, depending on the
observation of the nature, the drawing slowly started to become the basic element of paintings
slowly at the end of the 18th century and at the begining of the 19th century. Drawing started to
take a special impotance in Turkish Painting Art; both the drawings right before the coloring
process of canvas paintings and sketches, studies and authentic paintings in itself. With the
begining of the 20th century, drawing became an important stage in the paintings of many
artists. In this study, some of the painting artists who use drawing as a main factor in their
Works during a hunderd-year period from the 20th century to the 21 th century have been
analyzed considering the intergenerational differences of these arts. Furthermore, a total of 20
artists within a period of ten years and with 2 painting artists of each period were identified and
also one drawing sample an done painting sample were chosen for each painting artist. Thereby,
the atitudes of the artists towards drawing were analyzed with these samples and they were
collected under the title of “Drawing In The Modern Turkish Painting Art In Context Of

Generations: 10x2”

Keywords: Generation, Modern, Turkish Painting, Art, Drawing

DESEN

Desen, kelime olarak Italyanca Disegno kelimesinden kaynaklanir. Dilimize ise
Fransizca dessin kelimesinden gegmistir. Tanimi ise su sekilde yapilmaktadir: “Kursun
kalem, ug, tuse, komiir kalem vb. ile yapilan renkli ya da renksiz, tonlu ya da tonsuz
cizgi resimlere denir.”(Turani, 2003: 33)2 Deseni olustururken genellikle tek rengin
tonlar1 ¢izgi, leke ve ton gibi resimsel ogeler ¢izgisel ya da golgesel bir anlatim i¢inde
kullanilir. Desende ii¢ ayr1 uygulama yontemi kullanilmaktadir. 1. Sadece ¢izgi ile
olusturulan desen, II. Cizgi ve agik-koyu ile olusturulan desen, III. Tamamen agik-koyu
ile olusturulan tonal desen. Desen tiirleri islev ve amaclarina gore su gruplar altinda
toplanabilir; bir resmin 6n ¢aligsmasi niteliginde olan eskiz ¢izimleri, formu kapsamli bir
sekilde incelemek amaci ile yapilan etiit ¢cizimleri ve tual resminde kompozisyonun ilk
kurulus asamasinda yer alan ve boyanin siirtilmesi ile kapanan boya alt1 ¢izimleri olarak

gruplandirilabilir.

2 A.Turani, Sanat Terimleri Sozligii, Remzi Kitabevi, Istanbul, 2003, s.33.
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CAGDAS TURK RESIM SANATINDA DESEN

Tiirk Resim Sanatinin gelisim siirecine baktigimizda batili anlamda 151k golge ve
perspektif anlayisina yonelik resimlerin 19. Yiizyilin baslarinda yapilmaya baslandigi,
bu donemden once ise el yazmasi kitaplarda yer alan ve minyatiir adi verilen kii¢iik
boyutlu kitap resimlerinin iiretildigi, bunlarin da optik gergegi yansitmadigi goriiliir.
Minyatiirlerdeki desen anlayisinin bashh basina bir resim niteligi tasimayip ancak
minyatiiriin boya oncesi ¢iziminde yer aldigr goriiliir. 18. Yiizyilin sonu ve 19. Yiizyilin
basi ile birlikte batili anlamda resim sanatindan etkilenmeler sonucunda doga gézlemine
bagli olarak desen de yavas yavas resimlerin temel unsuru olmaya baglar. 20. Yiizyila
gelindiginde ise yillara gore degisen kusaklar baglaminda desene yaklasim Gnemini
koruyarak farkli yaklagimlarla ele alinmasin siirdiiriir. Desen, zaman i¢inde gerek tuval
resimlerinin boya oncesi ¢izimlerinde gerekse eskiz, etiit ya da basli bagina 6zgiin bir

resim niteligi tagiyarak Tiirk Resim Sanati’nda 6zel bir 6nem kazanir.

1900-1910

Halil Pasa (1857-1940): Asker Ressamlar kusaginin son doneminde yer alan Halil
Pasa, Hoca Ali Riza ile birlikte Calli Kusagina geciste bir ara kusagi olusturur. Manzara
ve portre tiirlinde eserler veren sanat¢inin manzara tiiriinii ele aldig1 boya resimlerinde
izlenimci bir tavir, portre ve figiir caligmalarinda ise tam bir akademik bigimsellik ve
saglam bir desen altyapist hakimdir. Tiirk Resim Sanati’nin ilk akademik desen ustasi

]

Sekil 1. Halil Pasa, Portre Sekil 2. Hoca Ali Riza, Manzara
diyebilecegimiz Halil Pasa’nin ¢izimlerinde Ronesans anlayisina dayanan doga gézlemi

ve gliglii bir li¢ boyut etkisi 6n plana ¢ikar. Cizmis oldugu c¢ok sayida figiir etiidiinde

Sayfa 108



PEHLIVAN, Burcu,” Kusaklar Baglaminda Cagdas Tiirk Resim Sanatinda Desen: 10x2”

modellerin anatomik yapilarim1 yansitmasindaki dogruluk, 1s1k-golge etkisi ile
hacimlendirmeyi vermesindeki ustalik, ¢izilen modelin karakter ve ifadesini
yansitmasindaki etki, hareketin dogru bir sekilde gosterilmesi ile gercek¢i bir tavir
sergileyerek usta bir desenci oldugunu kanitlamaktadir. Daha ¢ok figiirii ele aldig1 boya
resimlerini olusturma asamasinda akademik ve klasisist anlayisinin karsilifi olarak
tuvale once desen ¢izme ve sonrasinda boyama yontemi ile c¢alisan Halil Pasa Tiirk

resim sanatinda ilk ¢iplak etiit desenlerini yapmis olmasi ile bir dncii sayilmaktadir.

Hoca Ali Riza (1858-1930): Hoca Ali Riza 19. Yiizyil Tiirk Resmi ile 20. Yiizyil Tiirk
Resmi arasinda gecis gorevi yapan bir sanatgi olup ilk biiylik desen ustasi olarak 6n
plana ¢ikar. Cesitli okullarda yaptig1 hocalik gorevinden dolayr hoca lakabi ile anilan
Hoca Ali Riza 6gretmenligi sirasinda 6grencilerine ¢izim yaptirmak amact ile “Mesk
Defterleri” adinda, iginde karakalem ¢izimlerinin bulundugu tas baski alblimler
hazirlamistir. Istanbul’'u konu alan birgok resmini manzara karsisinda c¢alisarak
olusturan sanatci1 desen ¢izimine ayrica onem vermistir. Yaninda siirekli bir eskiz defteri
tasidig1 bilinen sanatct bu defterlerine Istanbul sokaklarmi, evlerini, agaclarini,
¢esmelerini ve denizini gdsteren ¢ok sayida ¢izim yapmistir. Bu ¢izimlerde kuvvetli
acik koyular ve kisa aralikli ¢izgiler kullanarak hizli bir ¢alisma tarz1 ve gézlemci bir
tavir on plana ¢ikarken aga¢ ya da kaya ne ¢izerse ¢izsin ¢izilen formun dokusal
farkliliklarini yatay, dikey, tarama ¢izgisi ya da noktalar kullanarak tanimlamistir. Tiirk
Resim Sanatinda deseni boya resimlerine yardimci bir eleman olarak kullanmanin yan1
sira bu ¢izimleri tek bagina bir resim niteligi tasimasi ile desenin dnemini vurgulayan bir

oncii niteligi tagimaktadir.

1910-1920

Hiiseyin Avni Lifij (1884-1927): 1914 Kusagi Sanatgilar1 arasinda desene verdigi
agirlikla 6n plana ¢ikan Avni Lifij’in boya resimlerinde de desen saglamligi on
plandadir. Manzara karsisinda yaptigi posadlar disinda portre, otoportre ve figiirli
kompozisyon tiirlerinde resimler iiretmistir. Yagliboya portrelerinin haricinde serbest
bir calisma olarak yapmis oldugu annesi, babasi ve esi gibi yakinlarinin ¢ok sayida

karakalem portrelerini ¢izen Lifij’in bu ¢izimlerinde kuvvetli agik koyular 6n plana
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cikmaktadir. Aynadan bakarak calistigi kendi desen portrelerinde ise yine acik
koyularin hakim oldugu goriilmekte ve bu ¢izimler onun ruh halini agik bir sekilde
yansitmaktadir. Avni Lifij portre cizimleri haricinde ise bir dizi Istanbul
goriiniimlerinden olugan desenler meydana getirmistir. Mimari yapilarin, sokaklar1 ve
evlerin yer aldig1 ¢izimlerini boyayarak renklendirdigi kagitlar {izerine siyah ve beyaz
kalemler kullanarak ¢izmistir. Avni Lifij sik olarak kullandig1 bu teknikte renkli kagida
flizenle ¢izmis oldugu desenlerinin 1s1kli yerlerini beyaz kalemle vurgulamstir.
Manzara desenlerinin haricinde ¢izmis oldugu agag etiitlerinde ise bigimlerin sinirlarin
belirginlestirmesi siluet etkisi birakmalarini saglamaktadir. “Savas Alegorisi”, “Akgiin”,
“Karagiin” ve siparis iizerine gergeklestirmis oldugu “Kalkinma” isimli boya resimleri
i¢in ise ¢ok sayida figiir etlidii ve taslak ¢izim yapmistir. Sembolizm’e uygun olarak
diisiinsel anlatimin énem kazanmasi ve izlenimci bir paletle Akademik bir desenin bir

araya gelmesi Lifij’in resimlerinin en 6nemli 6zelligini olusturmaktadir.

Hikmet Onat (1885-1977): Bir manzara ressami olarak karsimiza ¢ikan ve konu olarak
Istanbul’dan gdriiniimleri ele alan sanatci 1914 kusagindaki diger ressamlar gibi
ozellikle figilir ¢izimlerinde akademik ve gozleme dayanan ¢o6ziimleyici bir desen
anlayisini benimserken, boya resimlerinde ise daha gok Izlenimcilige yonelik olarak
rengin ve genis firga vuruslarmin 6n plana ¢iktigi bir tavri benimsemistir. Desen
calismalarini figiir ve antik heykellerden etiitler, boya resim Oncesinde yapilan eskiz
cizimleri ve manzara ¢izimleri seklinde siniflayabilecegimiz Hikmet Onat Paris doniisii

Sanayi-i Nefise Mektebinde desen at6lyesi hocasi olarak gorev almustir.

Sekil 3. H. Avni Lifij, Otoportre
Sekil 4. Hikmet Onat, Ciplak
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1920-1930

Zeki Kocamemi (1900-1959): Sanatin kaynaginin doga oldugunu savunan ZeKi
Kocamemi, dogadan caligmak gerektigine inanityordu. Almanya’ya gitmeden onceKi
Call1 atolyesindeki egitimi sirasinda saglam desen ¢izimleri ile dikkat c¢eken
Kocamemi’nin Almanya doniisiindeki desenlerinde yapisalci bir anlatimi benimsedigi
goriilmektedir. Bu desenci tavri ile birlikte resimlerinin alt yapisinda bigimleri
geometrik kaliplara sokarak ¢oziimlemesi, bigimlerin hacimsel &zelliklerini belirgin

kilmasi resimsel tavri olarak karsimiza ¢ikar.

S : Sekil 6. Ali Avni Celebi, Ni
Sekil 5. Zeki Kocamemi, At6lyede Erkek
Model

Ali Avni Celebi (1904-1993): Ali Avni Celebi’nin resim anlayisinda desen her zaman
temel unsur olarak yerini korur. Bir resmi olusturmadan 6nce saglam bir desen alt
yapisina sahip olmasi gerektigini savunan sanat¢i, boya resim c¢aligmalarindan once
eskizler yaparak kurguyu nasil olusturacagina karar vermis ve g¢evresinden edindigi
izlenimlerini yaninda kagit olmasa dahi, etrafinda bulabildigi ne varsa, zarf ya da sigara
kutusu tizeri gibi yiizeylere aninda ¢izerek kiicilik taslak calismalarin1 her an yapmaistir.
Almanya’daki egitimi sirasinda ¢izdigi nii desenlerinde geometrik bdliinmelerle bigim

coziimlemelerine gitmis bunlart olustururken sanki bir mermer parcasindan
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oyuluyormus izlenimi birakarak sert koseli cizgiler kullanmis ve bu ¢izimlerini

yaparken de genellikle fiizen kullanmayi tercih etmistir.

1930-1940

Bedri  Rahmi  Eyiiboglu  (1911-1975): muw
Sonradan “d” Grubu ressamlar1 arasinda yer
alan Bedri Rahmi Eyiiboglu resimlerinde halk
kiiltiiriinden, yoresel etkilere yer vermistir.
Canli renkleri lekesel olarak resim ylizeyine

dagitarak, hacimlendirmeye gitmeden ve bu

renk lekelerinin iizerine ince ve hareketli
cizgiler c¢izerek  Dbigimleri  olusturmustur. Sekil 7. Bedri Rahmi Eyﬁ:boglu,
Cizginin her zaman hakim oldugu resimlerinde Otoportre
desen ve boya i¢ ice gecmistir. Eyiiboglu’nun bagimsiz olarak ¢izdigi desenleri bash
basina bir resim karakteri tasimaktadir. “Babatomiler”, “Binbir Bedros” gibi dizi
halinde desen ¢alismalar1 gergeklestiren sanat¢i bu desen ¢alismalarinda dinamik ve sik
cizgiler kullanmistir. Ressam Turan Erol, Bedri Rahmi’nin resim anlayisini su seklinde

aciklamaktadir:

“Ben renk pesindeyim diyordu, ama yakasin1 bigimden kurtaramiyordu Bedri Rahmi.
Goriilmemis tadilmamis renkler arastirirken, bir de bakiyordu ki resmin orasina
burasina gizgiler, lekeler serpistirmeye baglamis...(...)Soyle soyliiyordu: Dort kitheylan
¢eker arabamizi, biri ¢izgi, biri leke, biri renk, biri de mini minnacik benek.”(Erol,
1984: 30)°

*T.Erol, Giiniimiiz Tiirk Resminin Olusum Siirecinde Bedri Rahmi Eyiiboglu: Yetisme Kosullari, Sanatgi
Kisiligi, Cem Yayinlari, Istanbul, 1984, s:30.
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Abidin Dino (1913-1993): Abidin Dino, hat ve minyatiir
sanatina ilgi duymasi ile baglantili olarak desenlerinde kalin
bir ¢izgi sinir boyunca devam etmektedir. Cizginin her zaman
On plana ciktig1 bu desenlerde agik koyuya da yer verdigi ama
yine de sik tarama cizgilerinde vazge¢medigi goriilmektedir.
1930’larda Esrarkesler adin1 verdigi ve esrarkesleri anlatan

desenler ile Parmak Istifleri admi verdigi cesitli sekillerde

parmak ¢izimlerini gosteren desenlerini meydana getirmistir.

Anadolu’daki stirgiin doneminde de ¢ok sayida desen ¢izimi  Sekil 8. Abidin Dino, El
yapan Abidin Dino hastanede yattigi zamanlari anlatan ve
Acmin Resimleri adini verdigi desen dizileri hazirlamig fakat en ¢ok el desenleri ile 6n

plana ¢cikmustir.

1940-1950

Nuri Iyem (1915-2005): 1940’larda Yeniler Grubu
icerisinde yer alan, Toplumcu-Gergekgei ve figiir agirlikli
resimler yapan Nuri Iyem 60 sonrasi resimlerinde
Anadolu insanim yoresel kiyafetler igerisinde ve daha
¢ok portre olarak betimledi. Bu portrelerinde, gerek
desen gerekse boya resim ¢alismalarinda, gozleri
oldukea biiyiik ve vurgulu bir sekilde yorumladi. Boya
resimleri igin bir 6n c¢aligma niteliginde olan

desenlerinde her zaman bigimin etrafinda devam eden

Sekil 9. Nuri iyem, Kadmn Basi kalm bir smir ¢izgisi hakimdir. Iyem’in hacimlendirmeyi
gostermek istedigi alanlarda ise kisa ve serbest yonlere

giden tarama ¢izgilerine basvurdugu goriiliir.
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Neset Giinal (1923-2002): Neset Giinal resimlerinde,
Nevsehir yoresinin insanin1 ve oradaki koyliilerin
yasantisini ele alarak, Toplumcu-Gergek¢i bir tavir
sergilemistir. Tim boya resimleri Oncesinde resmin
ayrintili olarak birebir kiiciiltiilmiis bir desenini ve bir
de renkli 6n boyamasini hazirlayarak figiirlerin nasil bir
araya gelecegine, arkadaki mekanin nasil olacagina hep
bu 6n c¢aligmalart ile karar vermistir. Kuvvetli agik
koyularla vurgulanan desenlerinde hacim ve planlar

sistemli bir sekilde gosterilerek figiirler anitsal ve

heykelsi bir goriinime ulagtirilmigtir. Boya resme Sekil 10, Nest Giinal Abl ve
hazirlik niteliginde olan bu desenler ¢ogu zaman basl Kardesi

basina bir resim niteligi tasirlar.

1950-1960

Orhan Peker (1927-1978): Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun 6grencileri tarafindan kurulan
On’lar grubu igerisinde yer alan Orhan Peker resimlerinde figiir, portreler, itfaiye erleri,
atlar ve beygirler, giivercinler, horozlar gibi konulari yalin ve lekesel bir anlatimla
yiizeye aktarmistir. Boya resimleri ve desen calismalarinin bir biitiinliik olusturdugu
goriilen sanat¢inin her iki tiirdeki calismalarinda da lekesel etkilerin 6n plana ¢iktigi ve

acik koyu zithigmin etkili oldugu goriilmektedir.
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Sekil 11. Orhan Peker, Giilibik Sekil 12.Turan Erol, Kurumus Agag

Turan Erol (1927): Resimlerine baglamadan 6nce dogadan ¢izimler yaparak notlar alan
Turan Erol, boya resimlerinde lekesel renk siiriislerine yonelse de bu resimlerin
temelinde hep saglam bir desen alt yapisi vardir. Portre ve figiire ilgi duymasi
sonucunda ¢izdigi figlir desenlerinin serbest ¢izgiler kullanilarak kisa siirede
olusturulmus ¢alismalar oldugu goriiliirken, portre ¢izimlerinde ise daha ¢ok agik-koyu
lekelere ve ifadenin de giiglii bir sekilde yansitilmasina 6zen gostermistir. Sanatginin
dogadan yapmis oldugu ¢izimleri ise yine serbest cizgiler ve lekesel etkilerin hakim

oldugu kroki nitelikli ¢aligmalardir.

1960-1970

Devrim Erbil (1937):

Devrim Erbil’in boya resim ¢aligmalarina r
bakildiginda basli basina bir desen karakteri }
tasimakta olduklar1 goriilmektedir. Cizginin
ana unsur olarak yer aldig1 resimlerinde ¢izgi
ile renk birlesmis durumdadir. Sehir
goriinimleri ve sik mimari yapilarin

kusbakisi goriintimlerinin ele alindigr bu

resimlerde minyatiir peyzajlarinin etkileri A s

Sekil 13. Devrim Erbil, Istanbul 19 5
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goze carpar. Sinir cizgileri ile belirginlestirilen resimlerindeki tiim bigimler yatay ve

dikey sik ¢izgi orgiileri ile bir araya getirilmis ve diizenlenmislerdir.

Mustafa Ayaz (1938): Resimlerinde genel olarak
kadin figiirlerini ele alan Mustafa Ayaz bu resimlerde
modeli ile birlikte kendi goriintiisiine de yer vererek
i¢ diinyasini resimlerine yogun bir sekilde yansitir.
Boya resimlerinde rengi etkili bir sekilde kullandig:
goriilse de 6n plana ¢ikan unsur asil olarak desendir.

Bu resimlerinde lekesel olarak siirdiigii boyanin

tizerinde bicimi tanimlayan cizgiler belirgin olarak Sekil 14. Mustafa Ayaz, Desen
yer alir. Serbest olarak ¢izdigi desen ¢alismalarinda

ise rahat ve akici ¢izgiler ile hareketi ve ifadeyi etkili bir sekilde yansittigr goriiliir.
Bigimlerin bazi yerlerini tek ¢izgi ile belirtirken bazi yerlerini ise iist liste gelen ¢izgi

karalamalar1 seklinde vurgular.

1970-1980

Mehmet Giileryiiz (1938): Dogadan yola ¢ikarak figilir ve hayvan gibi ¢esitli bi¢gimleri
deformasyon ile degisiklige ugratip yiizeye yansitan Mehmet Giileryiliz’iin tim
caligmalarinda desen On plandadir. Siyah beyaz ya da renkli miirekkepler kullanarak
gerceklestirdigi desenlerinde ¢izgi 6nemli bir anlatim araci olarak etkin bir role sahiptir.
Rahat, hareketli ve kivrak ¢izgilerin yer yer kirilmalara ve kopmalara ugramasi ile
birlikte bicimi sinirlayan ¢izginin igerisinde yer alan taramalar ve kesik c¢izgiler
anlatima zenginlik katar. Resimsel {iretimine paralel olarak ¢izdigi ¢ok sayidaki desen
calismalar1 bash bagina bir resim karakteri tasir. Boya resimleri olusturma asamasinda
hayalinde kurguladigi kompozisyonlar1 yiizeye gecirirken bellegindeki birikim ona
yardimcr olurken kompozisyonu direk tuale ¢izerek baglamasi ile desenci tavrini 6n

plana ¢ikarir.
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Nes’e Erdok (1940): Nes’e Erdok’un resimsel anlayisinin temelinde desen énemli bir
yer tutar. Boya resim Oncesinde kara kalem ya da renkli kalem kullanarak ¢izdigi
desenlerinde figiirleri nereye ve nasil yerlestirecegi ile agik-koyu diizenlemesine karar
verir. Etiit niteliginde olan ve canli model karsisinda yine kara kalem kullanarak, zaman
zaman bunlara renkli kalem ve suluboya ekleyerek renklendirdigi ¢izimleri tek basina
resim niteligi tasir. Erdok’un desenlerinin son boliimiinii ise anlik izlenimlerini aldig
notlar ve taslak ¢izimler olusturur. Tiim bu desenlerinde ise ¢izgisel tavr1 her zaman
etkisini korur. Cizgi her zaman bi¢imin etrafin1 dolanarak smirlarken bu sinirin i¢inde
kalan anatomik yapiy1 belirten kisimlar ise deforme edilerek tarama ¢izgileri ile

vurgulanir.

Nes’e Erdok desen yaklagimini su sekilde ifade eder: “Deseni her zaman g¢ok
sevdim. Bir kagit ve kursunkalemle insan bir diinya yaratabilir diye disiiniiyorum. Her
resmime Once bir desen c¢izerek basliyorum. Renk bicime tabi olarak ikinci derecede

6nem kazaniyor...”(Eroglu, 1995, s.17).*

Mgt

Sekil 15. Mehmet Giileryiiz, Desen

Sekil 16.Nes’e Erdok, Model

* Ozkan EROGLU(1995), “Nes’e Erdok ile bir Bulusma”, Tiirkive de Sanat, Mayis-Agustos, sayi:19,
1995, sayfa:17.
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1980-1990

Kemal Iskender (1949): Kemal Iskender tiim
resimlerinde figilirii ana eleman olarak kullanir.
Onun resimlerinde kadin ve erkek figiirleri tipki
bir dansta oldugu gibi ritim duygusu ile bir
kompozisyon kurgusu icerisinde ele

alinmaktadir. Bununla anlatilmak istenen ise

insan hayatindan kesitler sunmak ve insanin Sekil 17, Kemal iskender, Dért Otope Artt
goriindiigii degil de 6ziinde oldugu hali ile Iki

yansitilmasidir. Tiim resimlerini eskiz yapmadan dogrudan tuvale c¢izerek baslayan
sanatginin ¢izgiyle baslayan bu serliveni, belli kompozisyon kurgulari igerisinde,
bicimlerin etrafin1 dolanan kivrak ve hareketli ¢izgiler ile olusum sirasinda geliserek
ilerliyor. Hayalden olusturulan bu desenler agik koyu kurgulari ile de destekleniyor.
Zaman zaman bu resimlerde renk daha etkili goriinse de 6ziine bakildiginda desen resmi

oldugu her zaman kendini belli ediyor.

Aydin Ayan(1953): Aydin Ayan’in resimlerinde ana
unsur olarak insan her zaman 6n plana ¢ikar. Insam
yasadig1 cevre ile birlikte ele alarak inceleyen sanat¢inin
desen tiim resimlerinin On ¢alismalarinda ve alt
yapisinda agirlikli olarak yer alir. Ayan, ¢izmis oldugu
eskiz ve etiit niteligindeki desenler disinda, boya
resimlerinde de bicimleri desenci bir yaklagimla ve figiir
ya da nesnenin gercekligi ile baglantili, oransal olarak
bir ¢izimi esas alarak olusturur. Her bir boya resim

oncesinde c¢izdigi eskiz ve etiitlerine bigimleri ¢izgisel

tislupla, ayrintili ve agik-koyu dengesini goz oniinde Sekil 18. Aydin Ayan, Munti ve Kedi
bulunduracak sekilde calisir. Tuval yiizeyine once

resmin agik koyu vurgulari belli olacak sekilde kursun kalem, fiizen ya da pastel
kullanarak olusturdugu ayrintili bir desen ¢iziminin {izerine boya resmini olusturur.
Cizmis oldugu desenlere boya resimlerinde birebir bagli kalmayip boya resmin

olusturulma asamasinda yer yer degisiklikler yapilabilir, ayrica gerek duydugunda
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cizmis oldugu bir desenini farkli resimlerinde tekrar kullanabilir. Ayan, objeyi
bicimlendirme asamasinda onceden hazirlamis oldugu rengi ince bir boya tabakasi
olusturacak sekilde elindeki fircayla genellikle formun yonii dogrultusunda stirer. Bu
teknik uygulama onun boya resimlerinin desenci yanini ve karakteristik 6zelliklerinden
birini olusturur. Hem boya resimlerinde hem de desenlerinde oldukga titiz ve ayrintili
bir ¢alisma yontemiyle eserlerini olusturan Aydin Ayan Giinimiiz Tirk Resim

Sanati’nin en 6nemli desen ustalarindan birisidir.

1990-2000

Yal¢in Karayagiz (1960): Resimlerinde
simge kullanimindan yana anlatimeci bir
tavr1 benimseyen Yal¢in Karayagiz’in
tiim bu calismalarinda agik-koyu, sicak-
soguk, erkek-disi, i¢ mekan-dis mekan |
gibi  hep karsit oOgeler hakimdir.
Karayagiz boya resim Oncesinde

hazirladigi taslak ¢izimlerinde resmin T : ) NG N 20

1995 - S ersVE
'/a[.. L««-;"\-

kompozisyon kurgusuna, neyi nereye Sekil 19. Yal¢in Karayagiz, Ferhat ile Sirin
yerlestirecegine ¢esitli denemelerle karar

verir ve zaman zaman da bi¢cimlerden oklar ¢ikararak notlar alir. Bu eskizlerde de tipki
boya resimlerinde oldugu gibi bigimlerin etrafi kalin bir siir ¢izgisi ile ¢ergevelenir ve
boylece biitiinden ayrilir. Bu da resmin kurgusalligin1 vurgular. Boya resimlerinde de
resimde yer alan her seyi yanilsamasi oldukg¢a giiclii bir sekilde yansitan sanat¢inin
kuvvetli desen c¢izimi kendini belli eder. Bunun disinda kursun kalem ve filizen
kullanarak etiit amagl olusturdugu ¢ok sayida deseninde tarama cizgileri kullanarak
anatomik arastirmalar yaptig1 goriillir. Tarama ucu ya da miirekkepli kalem kullanarak
anlik hareket ve ifadeyi yansitmaya yonelik eskiz amagh ve hizli bir sekilde ¢alisildigi
gozlemlenen cizimlerinde bi¢imin etrafinda kivrak ve zaman zaman kopuk c¢izgiler, i¢

kisimlarinda hizli tarama cizgileri ile olusturuldugu ve bunlarin suyla dagitiimasi

sonucunda tonlar olustugu goriilmektedir.
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Temiir Koran (1960): Resimlerinde desene verdigi r
onemi vurgulayan Temiir Koran gilclii bir desenci
olmasina karsin calismalarinda renk de olduk¢a On
plana ¢ikmaktadir. Genellikle miirekkepli kalem
kullanarak olusturdugu desenlerinde big¢imlerin etrafi
akic gizgilerle ¢ergevelenirken i¢ kisimlarinda hizli ve
sert ¢izgilerin iist {iste gelmesi ile agik koyu zitliklari
olusmakta bu da ozellikle figilir ¢izimlerinde ifadeyi
giiclendirmektedir. Cizdigi desenlerden boya

resimlerinde de yararlandig1 goriilen sanat¢inin tiim

Sekil 20. Temiir Kéran, Desen

desenlerinde yogun bir ¢izgi orgilisii hakimdir. Cogunlukla miirekkepli kalemle ¢izdigi
desenlerini zaman zaman da miirekkebi firga ile siiriip su ile dagitarak bir leke
olusturmakta bunun {iizerine de yine miirekkepli kalemle ya da firca ile bi¢imi

tanimlayan ¢izgiler ¢izmektedir.

SONUC

Sonug olarak 1900 den 2000’e kadar ele aldigimiz siiregte her donemde desen,
sanat¢ilarin gerek resimlerin 6n calismasi ic¢in hazirladiklar1 eskiz ¢izimleri, gerek
bicimi ¢oziimlemeye yonelik ¢alistiklart etiitler gerekse bash basina bir anlatim araci
olarak olusturduklar1 desen ¢aligmalar1 olarak varligini siirdiirmiis sanatsal bakis agilari

ve kendi Gisluplarina gore sekillenmistir.
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