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BOTERO’NUN HACIiM SANATI

Arzu Cakwr ATIL
Ozet

Kaynaklarint  Avrupa ve Latin Amerika sanatindan alan giliniimiiz
sanat¢ilarindan Fernando Botero’nun (1932) tarzi, sisman figiirleriyle iki boyutlu

yilizeyde baslayan, heykelleriyle adeta 6zgiirliigline kavusan bir siireg i¢inde olgunlasir.

Botero’nun caligsmalarinda, ¢camur, bronz, mermer gibi geleneksel malzemeler,
biiyiik insan baglar1, uzanan kadin figiirleri, torsolar, sfenksler, hayvan figiirleri gibi
konular, hacmin en abartili etkisini veren digbiikey formlarla sekillenerek kamusal
alanlarda boy gostermeye baglar ve her kesimden izleyiciye ulasir.

Anahtar Kelimeler: Botero, Hacim, Heykel, Sanat, Form

BOTERO’S VOLUME ART

Abstract

In the present day artists of Fernando Botero’s style (1932), takes his resources
from European and Latin America’s range, is matured by getting his freedom with his

sculptures by starting with fat figures in a two dimensional surfaces.

In Botero’s works which is used traditional materieals of marble, mud, bronze
and also themes of human heads, torsos, Spinxes, reclining woman figures, animal
figures are given a shape by the most effected way of giving a volume method is used
by convex form, are shown on the common areas and reaches to the all variety of
audience.
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GIRIS

Giliniimiizde, kavrami ve eserin formunu etkileyen sanatsal pratik agisindan, pek
cok sanatc¢i icin heykel, giderek daha farkli disiplinleri i¢ine alan bir yaklagimin
yalnizca bir boyutunu temsil etmektedir. “20.yiizyilin baslarindan itibaren pek cok
heykeltiras formlarini olustururken, figiirii ve bilinen dogrudan oyma ya da modelleme
pratiklerini terk etmisler, tas, ahsap, metal gibi sanat malzemelerinden genel anlamda

bir kopusu gergeklestirerek heykelin smirlarimt  da giderek genisletmislerdir”

(Moszynska, 2013:6).

Ancak gilintimiiziin degisimleri heykel sanatina ¢ok-disiplinli bir alan agarken,
hacim sanat1 olarak heykelden beklentileri karsilayacak etkide, kriterleri net okunan,
geleneksel malzeme ve modelleme teknikleriyle figiiratif anlamda iiretilmis ¢alismalara

belli dlciide bir 6zlemi de beraberinde getirmistir.

Bu noktada, Botero heykelleri, abartili formlariyla, hacimle ilgili beklentileri
karsilayan gilinlimiiz Ornekleri arasinda en vurgulu olanlardir. Sanat¢inin gigsman
figiirleri araciligiyla iki boyutlu yiizeyde (resimde) baslayan hacimle seriiveni heykel

calismalariyla devam ederek birbirini tamamlar.

Bu makalede Fernando Botero’nun sanatinin olusum siireci i¢inde, hacim sorunu
tizerinde sekillenen sanat yasami, egitimi, calisma sekli ve tarzimi belirleyen 6nemli

heykel 6rnekleri ele alinacaktir.

Sanatinin Olusum Siireci

Fransiz devrimini anlatan tarih kitaplarindan illiistrasyonlar kopya ederek yaptigi
caligmalarla sanat hayatina baglayan sanat¢inin, on yedi yasinda (1949) Kolombiya
gazetesinde ilk ¢izimleri yayinlanmaya baglar. Botero, dogdugu Medellin’de katolik bir
okula giderken ayn1 zamanda ¢izimlerine devam eder. Baz1 hocalari, onun ¢aligsmalarini
cok sert elestirerek, ¢iplak gazete illustrasyonlarina uyarilarda bulununca, Picasso ve
Sanatta Uygunsuzluk (Picasso and the Nonconformity of Art) adli bir makale yayinlar
(Hudson:http://myhero.com/go/hero.asp?hero=fernando_botero).

Sanat¢cinin ¢alismalarini elestiren hocalarina cevap niteligindeki makalesine

gore; kiibizmin formlar1 deforme edisi, modern toplumlarda bireyin deformasyonunu
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yansitir. Okul yoneticileri tarafindan, cizimleri gibi sakincali bir sdylem olarak
degerlendirilen bu goriis, okuldan atilmasina sebep olur.

1952 yilinda Bogota’da ulusal resim yarigmasini kazanan buradan aldigi para
odiiliiyle, Avrupa’yr tanima firsat1 yakalayan, 1953’e kadar Barcelona, Madrid ve
Paris’te bulunan sanat¢1 bu siire i¢inde hacmin giiclinii arayan Ronesans ustalarinin
calismalarini inceler ve kendisi i¢in boslugun-hacmin ne ifade ettigini anlamaya galisir.
Ronesans’tan moderne, sanatin perspektifi kesfiyle yakindan ilgilenerek, aslinda hacmin
onemi iizerinde duran Botero’nun klasik giizellik kurallarina uymayan tarzinin
kokeninde, yine sanat tarihinin Onemli calismalariyla kurdugu bag yatmaktadir.
Sanatcinin tarzi klasik gilizelligi yansitmasa da hala giizelligin pesinde oldugunu su

sozlerle aciklar.

Kolombiya’li ¢ocuklar kiliseye gittiklerinde gordiikleri tiim Meryem
heykelleri, temiz ve miikemmellik etkisindedir. Oyle de olmalilar,
Kolombiya’da ve Giiney Amerika’da seramik benzeri ustalik ve
tamamlanmislik, ideal glizellik anlayisinin biliylik bolimiinii olusturur.
Ispanya’daki c¢ok renkli ahsap heykellerden ¢ok daha biiyiik 6lciide Latin
Amerika heykelleri porseleni andirir. Bu ise Avrupa ve Kuzey Amerika’nin
aksine, bu bolgelerde ¢ok daha erken yaslarda sanat ve giizellik kavramlarim
birlestirmeyi getirir. Ben de sanat giizelliktir fikriyle biiyiidiim. Tlim yasamim
boyunca gorsel ustaligi olusturan tiim unsurlar1 kesfetmeyi, giizel olan sanat
eserlerini liretmeyi deniyorum. Benim ortamimdan yani deneyim kaynagimdan
gelen biri iseniz glizellik sizi doyumsuzlastirmaz. Ciinkii ger¢ekten bu giizelligi
hi¢ gérmemissinizdir. Eger Paris’te dogsaydiniz her yerde sanat1 gorebilirsiniz.
Boylece giizellik sizi doyumsuzlastiriyorsa, sanat yaratmaniz s6z konusu
oldugunda bu o6zelligi ile sanattan bezmis olursunuz. Bana gelince durum
tamamen farkliydi. Ben giizellikten bikip usanmadim. Ona kars1 aglik

¢ekiyordum (http://www.openzine.com/aspx/zine.aspx?1ssuelD=663).

Sanatc1 sanatinin kaynaklarini ve tarzini bulma siirecinde Avrupa kiiltiiriiniin
yani sira Latin Amerikali sanat¢ilardan da etkilenir. Diego Rivera ile baslayan, Enrique
Grau ve digerleri tarafindan gelistirilen sanat sekline Botero, Daumier gibi birey ve

toplumun bozukluklarini ele alarak yarattig1 hicvi (yergi) ekledigi, hacimli figiirleriyle
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sempati kazanir (Leo0sa,2012:26). Botero’nun dili, Latin Amerika sanatini, Avrupa

kiltliriiyle harmanlayarak evrensellestirdigi bir dildir.

Botero, duvar ressami Sanat¢i Diego’nun tarzindan, malzemeye hakimiyeti,
teknik konudaki beceri ve titizliginden etkilenir. San Carlos sanat akademisinde
yoneticilik yaptigit donemde esitlige olan biitiin inanciyla akademinin kapilarini
zanaatkarlara -cam iiflemeciler, hakkaklar ve dokiimhane iscileri- acarak sanatcilarla
zanaatkarlar1 Plastik Sanatlar Is¢gileri Birligi adi altinda tek bir varliga doniistiiren
Diego, zorlu yontemiyle sanatcilari, plastik ifadenin her yoniinden anlar hale getirmeye

calisir (Rivera,2013:140).

1958 yilinda Bogota’daki tiniversitede (Universidad Nacional de Colombia)
profesor olarak ¢aligmaya baslayan, 1960 yilinda bu gorevi birakarak yerlesmek igin
Newyork’a giden Botero i¢in, Avrupa, Amerika ve Kolombiya arasinda yogun bir
sergileme ve seyahat donemi baglar. O zamanlar Newyork sanat ortamina soyut resim
hakim oldugundan, sanat¢1 figiiratif resimleriyle ilgilenecek galeri bulmakta zorlanir.
Almanya’da bir miizenin miidiirliiginii yapan Dietrich Mahlow onu kesfedip, 1968-
1970 yillarinda Almanya’da bes ayr1 miizede sergi agmaya davet edene kadar
resimlerini kendi satan Botero, bu sergilerden sonra, Paris’teki Marlborough galeriden
davet alir ve diinyanin 6nde gelen sanat tacirleri eserlerine ilgi gdstermeye baslarlar

(Capan,2010:37).

Botero Heykelleri

Sanatinin uluslararas1 izleyiciye ulagmasinin ardindan, 1970’lerin basinda
Ozellikle mermer ve bronz malzemelerle {i¢ boyutlu caligmalara baglayan sanat¢1 1973
de gittigi Paris’te de bu calismalarini siirdiiriirken ayn1 zamanda rahiplere, gorkemli
generallere ve melankolik travestilere kadar farkli kisileri, resmetmeye devam eder.
1975-1977°de resme ara vererek tamamen heykele yonelir ve yirmi bes metal heykelden

meydana gelen bu calismalar1 Paris Sanat Fuari’nda sergilenerek izleyiciyle bulusur.

1983 yilinda atdlyesini Carrara mermerlerinin bulundugu bdélgeye yakin, tas
islemeciliginin usta bir zanaatkarhiga doniistiigii Pietrasanta’ya -italya- tasir. Heykel

sanatinin resme gore, kolektif calismay1 gerektirdigini sdyleyen sanat¢1 hala yilin bir
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kag aymi gecirdigi bu atolyelerde -Paris’teki atdlyesinde oldugu gibi- asistanlariyla
calisir ( Resiml).

Resim1. “Botero Atdlyesinde”, fotograf: Simone Donati

Sanatgiya gore, aslinda yaratici siirecin temeli desen ya da ¢gamurdur. En 6nemli
asama camur modeldir. Baslangigta heykelleri i¢in 6n c¢alismalarina desenle baglayan,
daha sonralar1 kil maketlerle ana heykelinin imini olusturan sanat¢iya gore heykeli
gelistirme siirecindeki tek gercek-6zgiin goriiniis, toprak projedir ve bu noktada fikrini
olusturan sanat¢i icin gerisi, iyi bir teknik ekiple, realizasyondur (Longuet, 1993:46).
Kil model, asistanlarca algiya aktarilir. Sanat¢inin belirledigi boyuta ve malzemeye gore
bu orijinal model, ya mermerde biiyiiltiiliir-kii¢iiltiilir ya da bronz dokiim ig¢in
dokiimhaneye gonderilir. Bu iiretim sekli, ayni zamanda sanat¢inin heykellerinin
diinyanin heryerine hizla yayilmasini ve daha fazla izleyici ile bulusmasini saglar.

Botero’nun heykel anlayisma gore; “Onemli olan formla oynamaktir. Resimde
gercegin illiizyonu yaratilir, ama heykelde gercege dokunabilirsiniz... Heykel, formlarin
evrensel, saf goriiniisiinii sunar. Sanat¢i tablosuna bir bicak resmederse, bu hayalidir,
ama onun heykelini yaparsa, bu gergek bir elde tutma duygusudur; maddeyi ellemekten
daha 6te 6zel bir cosku yaratir”’(Resim2) (Longuet, 1993:44).

Resim 2. “Carlos Duque’yu Oldiiren Bigak”, 1976, alg1, (2.5 x 16 x 2.5) cm.
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Resimlerinde 1960’11 yillardan sonra konu edindigi natiirmortlarin heykel
orneginde (1976), nesneler -hayvan ya da insan figiirii yerine- merkeze yerlesir.
Karpuzlu Natiirmort adli, iic boyutlu natiirmort calismasiyla, hacmi elle tutulur hale
getiren sanat¢i, bu nesneler araciligiyla yuvarlakligi yakalama c¢abasi igindedir
(Resim3).

Resim 3. “Karpuzlu Natiirmort”, 1976, bronz, (152x188x109) cm.

Sanatgmnin  ¢aligmalar1 arasinda yer alan konulardan bir digeri ise
kisisellestirmeden uzak, anonim tipleri ele aldigi insan figiirleridir. Bu figiirlere yiiz
ifadesi gibi bireysel 6zellikler vermez ve kisiliklerinin olmasini istemez. Figiirlerindeki
yuvarlak mideler, tamimsiz kol ve bacaklar geleneksel giizellik anlayisi agisindan
zorlukla iligki kurulabilecek pargalardir. Bu figiirler tamamen sanat¢inin yarattigi tiirii
temsil ederler. Bunlar Latin Amerika’da yasayan halkin, Botero’nun imgesindeki

kaliplagmus tiplerdir.

it

,1987, bronz.

. 24

Resim 4. “Sigara Igen Kadin”
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Heykel sanatinin en belirgin 6zelliklerinden biri, bir araya getirilen buna karsin
bizim farkli birimler olarak algilayabilecegimiz, farkli sekil ve boyuttan olusan dolu
formlarin iligkisinden meydana gelmesidir. Bu dolu elemanlarin en 6nemlisi, heykelin
ana hacimleridir. Heykelin yarattigi etki, bu ana hacimlerin karakterine, orantisal
iligkilerine, mekansal diizenine ve bir araya gelme sekline dayanmaktadir. Sanatcinin,
anonim govdelerle, sisirilmis ya da igerideki havayla yiizeyleri genisliyormus gibi
kurdugu ana hacimler -yumusak, yuvarlak, disbiikey formlar1 ile- dikkati baska
ozelliklere dagitmadan dolulugun farkina varmamizi ve hacmi biitiin olarak
algilamamizi saglar. Ayn1 zamanda dokunmaya da davet eden bu etki sonucunda

izleyici, Botero heykeliyle iletisim kurmakta zorlanmaz (Resim4 ).

1990’11 yillardan sonra biiyiik boyutlu bronz ¢alismalar dikkat ¢eker. Sanat¢inin
1992 yilinda yaptig1 biiyiik boyuttaki Erkek Torso (Man Torso) adli ¢alismasi, torsonun
iriligine z1t, kiiciiclik incir yapragiyla ortiilmiis, kash bir erkek gévdesini konu alir. “Bu
erkek govdesi, magolugun escinselligi ve erkek c¢iplakligi gelenegi lizerinde ironik bir
sekilde yiikselir. Bu sayede erkegi yiicelten kiiltiir, onun gii¢ sembolii olmas1 6zelligini -
alaya alinmasi gereken bir konuma indirerek- zayiflatir” (Leosa, 2012:30). Bu heykel
ayn1 zamanda dini agidan da erkegin yliceltilmis konumuna bir elestiri niteligindedir.
Sanatinin genelinde karsilastigimiz gibi bu heykelinde de Botero, Latin Amerika diinya

goriisiine alayci bir anlatim katarak, kendini ifade eder (Resim5).

Resim 5. “Erkek Torso”, 1992, bronz, (330.2 x 180 x 402.9) cm.
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Botero’nun heykellerinde hayvan figiirleri 06zellikle agiklayicidir. Kedi
heykelleri genel sekil ve parcalarin abartisin1 vurgularlar. Resmedilen kediler genellikle

oturarak ve izleyicinin goziine bakarak betimlenir. En basarili bronz kedi heykelleri

Resim 6. “Kedi”, 1999, bronz, (253x195x63) cm.

Bu hayvan heykellerini ilging kilan sey, sesin bir yere ¢arpip geri donmesiyle
duyulan ikinci ses gibi -yanki gibi- ge¢cmisin etkisini yeniden giindeme getirmesidir.
“Bu heykeller, eski Misir dini, modern toplum kiiltlirleri ve tarih dokundurmalari
yoluyla yorumlanir. Botero’nun resimlerinden daha inandiricti olarak hayvan
heykellerinde agirlik ve sekilci agilim canliligin gostergesi haline gelir” (Leosa,
2012:30).

Binicili ve binicisiz atlar, bliylik baslar, uzanan kadin figirii, sfenksler, kus ve
daha birgoklari iki boyutlu ¢aligsmalarda yakalanmasi imkéansiz olan formun abartisiyla,

Botero’nun tablolarinda dile getirilen sekilci 6zellikleri aydinlatir (Resim?7).

Resim7. “At”,1999, bronz, (277x261x137) cm.
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SONUC

Latin Amerika sanatinin glinlimiizdeki 6nemli temsilcilerinden Botero,
figiirlerinde ¢amur, bronz, mermer gibi sert, geleneksel malzemeleri, yumusak, abartili
formlara doniistiiriir. Hacmi en u¢ noktada hissettirmeyi basaran anonim iri govdeler,
sanatcinin iki boyutta, resim ylizeyinde baslayan sanatsal ifadelerinin, heykellerinde

Ozgiirliigiine kavugmasini saglar.

Botero’nun heykelde yaptigi sey, iri, abartili digbiikey formlar kullanarak
yakaladigi hacim etkisiyle, giinlik yasamda otomatik olarak beynimizde sikg¢a
yaptigimiz derinlik ayarlamasi pratigini somutlastirarak fark edilir hale getirmesidir.
Giiniimiizde heykel sanatinin sadece bir boyutunu temsil edebilecek ancak hacim sanati
olarak heykelden beklentilere temel 6l¢iide cevap veren bu ifade anlayisi sanat¢inin

yasadigi iilke ve geliskileriyle zenginlesir ve her kesimden izleyiciye ulasir.

Onun yaratt1g1, giinlimiizde sanat eserlerinin i¢ine girmekte zorluk ¢eken izleyici
acisindan, miizik gibi herkesin katilabilecegi, dokunmaya davet eden evrensel bir form
dilidir. Sanatc1 hayal giiciinlin etkisini, diinyanin dort bir yanindaki kamusal alanlara,
parklara, meydanlara tasiyarak, toplumun her kesiminden izleyicinin, kolaylikla,

sempatiyle bu heykellerle iletisim kurabilmesini saglar.
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