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ANKARA MiLLi KUTUPHANE’DE BULUNAN 19. YUZYILA AiT KUR’AN-I
KERIMLERDE SERLEVHA BEZEME ORNEKLERI

Oktay HATIPOGLU

Ozet

El yazmasi eserlerin en 6nemli kismini1 Kur’an- Kerimler olugturmaktadir. En erken 6rnekleri VIII
- IX. yiizyillarda goriilmeye baslanan Kur’an-1 Kerim bezemeciligi, bu donemden itibaren geliserek
devam etmis ve XVI. yiizyilda zirveye ulagmistir. Serlevha sayfalari, zahriye sayfasindan sonra, Kur’an-1
Kerim’lerde yogun bezemenin uygulandigt yerlerdir. Milli kiitiiphane’de bulunan XIX. yiizyila ait
Kur’an-1 Kerimlerin serlevha tezhipleri, yapildiklart donemin bezeme 6zelliklerini tasimaktadirlar.

Anahtar Kelimeler: Tezhip, Serlevha, Kur’an-1 Kerim Bezemesi

SERLEVHA ILLUMINATION EXAMPLES IN THE QUR’ANS BELONGING TO 19TH.
CENTURY IN THE NATIiONAL LiBRARY

Abstract

The most important part of manuscripts constitute the Qur'ans. The earlist examples began to be
seen in VIII — IX. centuries, decorating of Qur’an have continued to develop from this period and reached
its peak in XVI. century. Serlevha pages, after zahriye, are places where aplied intensive decoration in the
Qur’ans. Serlevha illumination of XIX century Qur’ans registered in The national library, have
characteristic properties of their time.
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GIRIS

Tiirk-Islom sanatmin 6nemli eserleri arasinda yer alan el yazmalari, hat, tezhip,
minyatiir, cilt ve ebru gibi klasik kitap sanatlarinin en gilizel Orneklerini icinde
barindiran paha bigilemez kiiltiir varliklarimizdir. Matbaanin icadindan 6nce, baski
tekniginin gelismedigi zamanlarda elle yazilmis kitaplara yazmalel yazmasi
denilmektedir (Ayverdi, 2005: 843). Genellikle dini (Kur’an-1 Kerimler, Tefsirler,

Delailii’l — Hayratlar, En‘am-1 Serifler vb.), ilmi (tip, astronomi) ve edebi (hikayeler,

“Yrd. Dog. Dr., Atatiirk Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Geleneksel Tiirk El Sanatlar1 Boliimii,
oktayhatipoglu@gmail.com
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divanlar) konularla aldkali yazilmis olan bu eserlerin, bezemeleri bakimindan en 6nemli

kismini Kur’an-1 Kerimler (Mushaflar) olusturmaktadir.

El yazmalari, Ortagagin ilk donemlerinden itibaren, kitaba ve sanata artan ilginin
neticesinde hiikiimdarlarin, devlet adamlarmin ve varlikli insanlarin himayelerinde
gelismeye baslamistir (Tanindi, 2004: 865). Ozellikle Tiirk hiikiimdarlarinin
saraylarinda nakkashane bulundurma geleneginin (Tanindi, 2006: 331), basta Mushaflar
olmak {izere, diger el yazmalarinin da hizla ¢ogalmasinda biiylik tesiri olmustur.
Kur’an-1 Kerimlerin bezenmesine dair en erken ornekler ise VIII - IX. yiizyillarda
goriilmeye baslanmig, bu donemden itibaren de geliserek devam etmistir (Tanindi,
2004: 871; Tagkale, 2000: 538). Kur’an-1 Kerim bezemeciligi, Osmanli Devleti’nin en
giiglii oldugu XVI. yiizyilda, en ihtisaml1 &rneklerini vermistir. Ozellikle Kanuni Sultan
Siileyman devri, tezhip sanatinin en goérkemli eserlerinin {iretildigi donem olmustur. Bu
doneme ait eserlerde, klasik iisliip olarak adlandirilan, hatayi, gonca, peng, rimi, bulut
gibi stilize motiflerin kullanildigi, altin ile laciverdin muhtesem uyumunun egemen
oldugu, cok ince iscilige sahip tezhipler yer almistir. Bu donemde hazirlanan ve bugiin
farkli miize ve kiitliiphanelerde yer alan Kur’an-1 Kerimler, 6zellikle muhtesem zahriye
sayfalar1 ve serlevhalart bakimindan hayranlik uyandiracak giizellik ve
zenginliktedirler. XV. yiizyil ortalarindan XVII. yiizy1l sonlarina kadar devam eden,
Osmanli Imparatorlugu’nun toprak, kiiltiir ve sanat bakimindan en {ist seviyeye ulastig1
devir Kldsik Donem olarak isimlendirilmektedir (Taskale, 2000: 539). Bununla birlikte,
XVI. ylizyilin ortalarina dogru, Kanuni’nin saray ser nakkast olan miizehhip
Karamemi’nin klasik anlayistan farkli olarak, tezhiplerinde ilk kez kullandig1 yari stilize
lale, giil, karanfil, stimbiil gibi ¢icek motifleri ve bahar dallar1 (Tanindi, 1993: 403;
Taskale, 2009:227) bu doneme ait tezhiplerde 6nemli bir yenilik olmustur.

XVII. yiizyilda, klasik tezhip tislibunun daha kaba oOrneklerle siirdiiriildigi
goriiliir. XVIIL ylizyilin ortalarindan itibaren Bat1 sanati, Osmanli tezhip sanatin1 yavas
yavas etkisi altina almaya baslamistir (Aksoy, 1977: 128). Bu ylizyilda gelenek ve Bati
tesirindeki yeni anlayis bir arada uygulanmistir. Osmanli miizehhiplerinin, Avrupa’dan
gelen barok ve rokoko iisliplarini benimseyip eserlerinde uygulamalariyla birlikte,

tezhip sanatindaki yenilik artarak devam etmistir (Derman, 2002: 296). XIX. yilizyilin
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sonlarina kadar siiren ve Batililasma Donemi olarak adlandirilan bu siiregte, barok-
rokoko kivrimlari, natiiralist ¢igekler, vazo-sepet igerisine yerlestirilmis cigekler ve
kurdela ile baglanmis ¢icek buketleri (Aksoy, 1977: 131, Derman, 2002: 296) tezhip
sanatinda etkili olmustur. Ozellikle Kur’an-1 Kerimlerde, farkli tasarim anlayisiyla
diizenlenmis yeni serlevha sayfalarinda, rokoko tarzinda, hacim kazanmis uzun kivriml
yapraklar, ¢ok renkli natiiralist ¢igekler, klasikten tamamen farkli bir anlayisla yogun

bicimde uygulanmaistir.

XVIII. vyiizyllda matbaanin Osmanli Imparatorlugu’nda faaliyete gecmesiyle
(Beydilli, 2003: 108) , el yazmasi eserlerin tiretimi onemli dl¢iide azalmistir. Bununla
birlikte Osmanli sarayinda el yazmasi eserlerin iiretildigi nakkashanenin yavas yavas
tesirini yitirmesi ve kesin tarihi belli olmamakla birlikte XIX. ylizyillda kapanmasi
(Derman, 2002: 298) neticesinde, el yazmasi eser iiretimi hemen hemen durma

noktasina gelmistir.

Glinlimiizde, yurt iginde ve yurt disinda birgcok miize, kiitiiphane ve 0zel
koleksiyonlarda el yazmasi Kur’an-1 Kerimler sergilenmektedir. Tiirkiye’de, biinyesinde
yazma eser bulunan bu kurumlardan biri de Milli Kiitiiphane’dir. Kurulus ¢aligmalari,
15 Nisan 1946 tarihinde, Milli Egitim Bakanligi Yayimlar Dairesi’nde baglamis olan
Milli Kiitiiphane, giiniimiizde Ankara Il Halk Kiitiiphanesi olarak kullanilan binada, ilk
kez 16 Agustos 1948 de 60.000 kitapla kullanicilarin hizmetine acilmistir (Cavdar,
2005: 74). Milli Kiitiiphane, 29 Mart 1950 tarihinde kabul edilen 5632 sayili Milli
Kiitiiphane Kurulus Kanunu ile yasal kimlik kazanmistir(Cavdar, 2005: 74). 2010
verilerine gore, Kitap, siireli yayin ve kitap dis1 materyallerden olusan 2.919.725 eserlik
bir koleksiyona sahip olan Milli Kiitiiphane’de 27.121 adet elyazmasi eser
bulunmaktadir (Gegmisten, 2011: 63).

El yazmasi Kur’an-1 Kerimlerde, zahriye' sayfasindan sonra bezemenin en yogun

olarak uygulandig1 yer serlevha sayfalardir. Sozliikte, “bas” anlaminda Farsca ser

" Arkalik, sirtlik. Mushaflarin ve yazma kitaplarin metim kismi daima varagin b yiiziinden baslar. Bu yiiziin
zahri, yani arka veya sirt tarafi olarak varagin a ylzi kabul edildigi icin, bu ylze “arkalik, sirthk” manasina
gelen zahriye denilmistir. A. Yilmaz, Tiirk Kitap Sanatlari Tabir ve Istilahlari, istanbul, 2004, s. 377.
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kelimesi ile Arapca Levha kelimesinin birlesiminden olusan serlevha, bir yazinin
basgligi, baslik anlamini tagimaktadir (Ayverdi, 2005: 2781). Istilah olarak, tezhip
sanatinda, genellikle Mushaf’in Fatiha Stresi’nin tamami ile Bakara Stresi’nin ilk bes
ayetinin yer aldig1 karsilikli, zengin bezemeli ilk iki sayfasini ifade etmektedir (Duran,
2009: 567). Dibdce ad1 da verilen bu sayfalarin tezhibine serlevha tezhibi denilmektedir
( Derman, 1999: 109).

Kur’an-1 Kerim bezemeciligiyle birlikte gelismis olan serlevha tezhibi, miikemmel
haline klasik donemde ulagsmig (Tanindi, 2004: 881) ve nihayetinde, serlevha sayfasinin
bezeme diizeninde ve tasariminda klasik bir anlayis yerlesmistir (Foto.l1). Her iki
sayfada da tezhip, yazinin disinda kalan biitlin sayfay1 kaplayacak sekilde ve birbiriyle
ayni desen ve renkte bir biitlinliik icerisinde uygulanmistir (Duran, 2009: 568). Daha
sonraki ylizyillarda serlevha tezhiplerinin sayfa diizenlerindeki gelenek devam etmekle
birlikte, 6zellikle Batililagma doneminde motif ve desen bakimindan yeni bigimler

eklenmistir (Duran, 2009: 569).

Ankara Milli Kiitiiphane Yazmalar Koleksiyonu’nda bulunan, serlevha sayfalarini,
bezeme diizeni ve tezhipleri bakimindan inceleyecegimiz Mushaflardan ilki
06MilYzA7340 envanter numarasina kayithidir. 1219/1804 tarihlidir. Zahriye sayfasi
bulunmamaktadir. Eserin ebadi 16.4x10.5 cm. olup yaz1 alan1 12x6.4 cm. dir. Fatiha ve
Bakara strelerinin yer aldig1 dikdortgen serlevha, karsilikli olarak bezenmistir (Foto.2).
Simetrik olarak diizenlenen her iki sayfa bezemesi, motiflerin anatomisinin bozuk
olmasi, kaba is¢iligi ve zeminde lacivert rengin az kullanilmas1 gibi nedenlerden dolay:
devrinin 6zelliklerini yansitmaktadir. Yazi, nesih hattiyla yedi satir halinde, dikdortgen
bir form igerisine is miirekkebi ile yazilmistir. Satir aralarinda beyne’s-siitur*, ayetler
arasinda duraklar uygulanmistir. Yazi alanini sinirlayan ince pervaz, kirmizi renkte olup
lizerine beyaz renkle nokta (:) ve art1 (+) isaretleri islenmistir. Yazili alanin altinda ve

istiinde bulunan stire baslig1 tezhibinin ortasinda, siilyen dendanlarla olusturulmus altin

i Tezhip edilen bir yazinin satir aralarina yapilan altinli veya renkli serbest tarzdaki tezyini is. (i. Ayverdi,
Misalli Biiyiik Tiirkge Sézliik, c.1, istanbul, 2008, 5.358).
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zeminli paftada iistiibe¢’ denilen beyaz boya ile sirenin ismi siiliis hattiyla yazilmustir.
Tezhip deseni "4 oraninda simetriktir. Stilize peng, gonca ve yaprak motifleri
kullanilmistir. Stire basligi tezhibinin zemin rengi ise mavidir. Bu alanin g¢evresini
pembe zemin lizerine kirmizi renkle, nokta ve arti isaretleri islenmis ince bir pervaz
sarmaktadir. Serlevha tezhibinin dis pervazinda desen simetriktir. Desende rimi, bulut,
peng, gonca ve yaprak motifleri kullanilmistir. Zemin, ayirma riimi ve bulut motifleriyle
paftalara boliinmiistiir. Zemin agirlikli olarak altin olup, rimi ile ayrilmis alanlarda
lacivert, yesil ve kirmizi, bulut motifi ile ayrilmis zeminde ise siyah kullanilmistir. Altin
zemine ve beyne’s-siitira igne perdahi” yapilmustir. Bezemede, gonca ve peng
motifleri, pembe ve mavi ile renklendirilmis, kirmizi ve siilyen ile gdlgelendirilmistir.
Rami motifi altin, bulut motifi ise pembedir. Altin ve lacivert dendanlarla sinirlandirilan

tezhip tiglarla nihayetlendirilmistir (Foto.3).

Eserin serlevha tezhibi sayfa diizeni ve tasarimi bakimindan klasik anlayisin
etkisindedir. Genellikle yazili alanin iki yaninda bulunan koltuk tezhibi burada yoktur.
Bezemede motif zenginligi olmamasi yaninda motifler kaba, iscilik de ¢ok ince degildir.
Altin zeminlerde donemin 6zelligi olan igne perdahi kullanilmistir. Serlevha tezhibinin
dis pervaz zeminin biitliniinde lacivert renk etkisiz kalmistir. Serlevha tezhibi tiglarla

nihayetlendirilmis fakat tiglar klasik anlayistan ¢ok uzaktir.

Ikinci eser, 06MilYz A6721 envanter numarasina kayith olup, 1227/1811
tarihlidir. Eserin ebadi 15.5x10.5 cm. olup yazi alan1 9x5.2 cm. dir. Zahriye sayfasi
bulunmamaktadir. Fatiha ve Bakara surelerinin yer aldig1 dikdortgen serlevha karsilikli
olarak bezenmistir (Foto.4). Simetrik olarak diizenlenen her iki sayfa bezemesi,
motiflerin anatomisinin bozuk olmasi, motif gesitliliginin az olmasi1 ve kaba isciligi
bakimindan devrinin 6zelliklerini yansitmaktadir. Yazi, nesih hattiyla yedi satir halinde,
dikdortgen bir form igerisine is miirekkebi ile yazilmistir. Satir aralarinda beyne’s-siitir,
ayetler arasinda duraklar uygulanmis ve igne perdahi yapilmistir. Yazili alanin her iki

yaninda zemini altin, iizeri igne perdahli ii¢ iplik zencirek bulunmaktadir. Stre bashig

s Boyacilikta kullanilan, kursun karbonat ve kursun hidroksitten ibaret zehirli maddedir. (Ayverdi, c. 3,
s.3320).

" Altin zemin lizerine, ucu cok sivri olmayan, burnu kit bir igne ile bastirilarak noktalar yapilmasi islemi.
(Yilmaz, s.136).
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tezhibinin ortasinda, siyah tahrirli altin zeminli pafta bos birakilmis olup yazisizdir.
Tezhip deseni Y4 oraninda simetriktir. Stilize peng¢, gonca ve yaprak motifleri
kullanilmistir. Zemin rengi agirlikli olarak lacivert olup dallarla ayrilmis zeminde siyah
kullanilmistir. Bu alanin etrafini1 sar1 zemin iizerine kirmizi ile noktalama islenmis ince
bir pervaz ¢evrelemektedir. Yazi alanin1 ve stire bagligi tezhiplerini, zemini tlirkuaz ince
pervaz g¢evrelemektedir. Serlevha tezhibinin dig pervazini olusturan desen simetriktir.
Bezemede zemin, altin dendanlarla paftalara boliinmiis ve ayirma rGmilerle zemin
ayrilmasi1 yapilmistir. Desende riimi, peng, gonca ve yaprak motifleri kullanilmistir.
Motifler pembe, sari, beyaz ve siilyen ile renklendirilmistir. Zeminde agirlikli olarak
lacivert, ramilerle ayrilan zeminde ise altin kullanilmistir. Bezeme tiglarla

nihayetlendirilmistir (Foto.5).

Bu eserde genel olarak serlevha tezhibinin sayfa diizeni ve tasarim anlayisi, klasik
serlevha tezhibi 6zelliklerini tasimaktadir. Yazili alanin iki yaninda, koltuk tezhibinin
yerine geometrik gegmeli pervaz yer almistir. Serlevha tezhibinde motifler ve isgilik
kabadir. Bezemede, ayn1 peng, gonca ve yaprak motiflerinin, desenin tamaminda tekrar
edildigi goriilmektedir. Zeminde lacivert ve altin dengeli kullanilmistir. Serlevha

tezhibi, t1§ denemeyecek kadar basit sekillerle nihayetlendirilmistir.

Ugiincii eser ise, 06MilYzA6867 envanter numarasma kayithdir. 1278/1861
tarihlidir. Eserin ebadi 14x9.2 cm. olup yazi alani 8.5x5.1 cm. dir. Zahriye sayfasi
bulunmamaktadir. Fatitha ve Bakara surelerinin yer aldigi serlevha sayfalar1 karsilikli
olarak bezenmistir (Foto.6). Birbiriyle ayn1 bezenmis her iki serlevha sayfasi, kullanilan
bezeme unsurlari ve sayfa diizeni bakimindan devrinin ozelliklerini yansitmaktadir.
Yazi, nesih hattiyla yedi satir halinde, daire bir form igerisine is miirekkebi ile
yazilmistir. Satir aralarinda beyne’s-siitir, ayetler arasinda duraklar uygulanmis olup
igne perdahlidir. Duraklar birbirinden farkli ve ¢ok renklidir. Yazili alanin iki yani, i¢
ice gegmis yapraklarla bir gelenk gibi sarilmistir. Yazinin {istiinde siirenin adinin yazili
oldugu pafta, altin zeminli olup pembe renkli cerceve ig¢ine alinmistir. Agik renkli bir
boya ile siiliis hattiyla sirenin ismi yazilmistir, fakat yazi cok siliktir. Serlevhada,
yazinin disinda kalan alan tamamen altinla kaplanmis ve tezyinat bunun {izerine

islenmistir. Diger bos kalan alanlarda igne perdahi kullanilmistir. Yazi alaninin
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etrafindaki tezyinat, tamamen barok ve rokoko bezeme unsurlari ile tezyin edilmistir.
Serlevha bezemesinde, vazolarin ve saksilarin igerisinde, basta giiller olmak iizere
tamamen natiiralist tisliipta, golgeli boyanarak hacim kazanmis ¢igekler ve yapraklar yer
almaktadir. Kivrimli sazyolu yapraklar, rokoko tislubunda boyanarak hareket ve hacim
kazanmiglardir. Motiflerde pembe, sart, mavi ve yesil renkler canli tonlarda

kullanilmistir (Foto.7).

Bu eserde, tamamen rokoko iislibuna ait bezeme unsurlarinin kullanildigt bir
serlevha bezemesi bulunmaktadir. Devrin 6ne ¢ikan bezeme Ozelliklerinden, sivama
altin ve igne perdahi bolca kullanilmistir. Ayrica Tiirk Barok-Rokoko tezhibinde,
sevilerek kullanilmis olan vazo ve saksi igerisine yerlestirilmis natiiralist yaprak ve
cigekler, yapraklardan olugmus celenkler ve kivrimli hanger yapraklar, donemin
anlayisina uygun sekilde golgeli boyanarak hacim kazandirilmis ve bezemenin esas

motiflerini olusturmustur.

Serlevha tezhibini inceleyecegimiz son eser, 06MilYzA6876 envanter numarasina
kayithdir. 1314/1896 tarihlidir. Zahriye sayfasi bulunmamaktadir. Eser 19.5x11.7 cm.
ebadinda olup yazi alam1 12.5x7 cm. dir. Fatiha ve Bakara surelerinin yer aldigi
dikdortgen serlevha karsilikli olarak bezenmistir (Foto.8). Simetrik olarak diizenlenen
her iki sayfa, devrinin Ozelliklerini yansitmaktadir. Yazi, nesih hattiyla yedi satir
halinde, daire bir form igerisine is miirekkebi ile yazilmistir. Satir aralarinda beyne’s-
siitr, ayetler arasinda duraklar uygulanmistir. Yazi alanimi simirlayan ince pervaz,
lacivert renkte olup iizerine beyaz renkle nokta (:) ve art1 (+) isaretleri islenmistir.
Yazinin diginda kalan koselerde, stilize gonca ve yaprak motifinin kullanildigr 2
oraninda simetri desenli tezhip bulunmaktadir. Tezhibin zemininde agirlikli olarak yesil
altin, ortada dallarlarin olusturdugu paftada ise lacivert renk kullanilmistir. Sure bashigi
tezhibinin ortasinda, siilyen dendanlarla olusturulmus altin zeminli paftada, istiibeg
denilen beyaz boya ile slirenin ismi siiliis hattiyla yazilmistir. Tezhip deseni 4 oraninda
simetriktir. Stilize peng, gonca ve yaprak motifleri kullanilmistir. Zeminde ise yesil
altin, yesil ve lacivert renkleri kullanilmistir. Bu alani gevreleyen ince pervazin zemini
sar1 olup iizerine siyah renkle birbirini takip eden “S” sekilleri islenmistir. Yazi alanini

ve sure basligini ¢evreleyen pervazin zemini yesil olup siyah renkle tek iplik geometrik
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geeme yapilmig ve golgelendirilmistir. Serlevha tezhibinin dig pervazinda desen
simetriktir. Desende stilize peng, gonca ve yaprak motifleri kullanilmistir. Zeminde
genel olarak yesil altin, dallarla zemin ayrimi yapilmis alanlarda ise lacivert ve yesil
renkler kullanilmistir. Tezhibin tamaminda motiflerde pembe renk kullanilmis ve
kirmiz1 renkle golgelendirilmistir. Siilyen, altin ve lacivert dendanlar ile sinirlandirilan

tezhip, lacivert ve siilyen renklerde tiglarla nihayetlendirilmistir (Foto.9).

Genel olarak serlevha tezhibinin sayfa diizeni, klasik serlevha tasariminin
karakteristik Ozelliklerini tagimaktadir. Bezemesi bakimindan motifler sade, iscilik
kabadir. Motif ¢esitliligi olmayan bezemede, ayn1 peng, gonca ve yapragin, desenin
tamaminda tekrar edildigi goriilmektedir. Dallar kalin ve kirik ¢izgilerden olugmaktadir.
Canli renkler kullanilmistir. Serlevha tezhibi tiglarla nihayetlendirilmis, fakat tiglarda,
klasik tslipta oldugu gibi hatayi, gonca, rimi, bulut gibi motifler yerine basit sekillerle

olusturulmustur.

SONUC

XIX. yiizy1l serlevha tezhiplerinde sayfa diizeni, onceki devrin devami niteliginde
olmakla birlikte, inceledigimiz 6rneklerde oldugu gibi, yazinin daire bir form igine
yazilmasi ve yazi alanmin iki kenarinda koltuk tezhiplerinin olmayisi bu doneme ait
serlevhalarda goriilen farkliliklardir. Bezemede, motif ¢esitliligin azalmasi ile birlikte,
motifler sadeleserek kabalasmis ve kotii bir is¢ilik uygulanmistir. Zeminlerde, altin
kullanim1 artmis, lacivert rengin hakimiyeti kalmamustir. Kullanilan tiglar eski
zarafetinden c¢ok uzaklasmistir. Tiglar, klasik tslipta kullanilan hatayi, gonca, penc,
rimi ve bulut motiflerinin yerine basit sekillerden ve kivrimlardan olusmaktadir.
Serlevha bezemelerinde, klasik tezhip anlayisinin Bat1 sanatinin tesiriyle gerilemesine
karsilik, XVIII. yiizyildan baslayarak, Avrupa’nin barok ve rokoko sanatindan etkilenen
miizehhiplerin, bu yeni iislibu tanimalariyla, tezhip sanatinda yeni bir bezeme anlayisi
dogmustur. “Tiirk Rokokosu”(Aksoy, 1977:131) ad1 verilen bu yeni anlayisla birlikte,
serlevha bezemelerinde sivama altin ve igne perdahi ¢cok kullanilmis; kivrimli dallar ve
hanger yapraklar, vazo ve saksilar i¢inde golgeli boyanarak hacimlendirilmis natiiralist

cicek motifleri ile ¢igek buketleri, bu iislibun 6ne ¢ikan bezeme unsurlar1 olmustur.
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Klasik anlayistan tamamen farkli olarak, batinin tesiri neticesinde gelisen ve XIX.
ylizyilin sonlarina kadar siiren bu iislip, klasik iisliba ait serlevha tezhiplerini de

bezeme diizeni, kullanilan motifler ve is¢ilik bakimindan etkilemistir.
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Foto.1: Serlevha Tezhibi (Milli Kiitiiphane, envanter no: A6375)

Foto.2: A7340 Envanter Numarali Kur’an-1 Kerim’in serlevhasi
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Foto.3: A7340 Envanter Numarali Kur’an-1 Kerim’in serlevhasi, detay

Foto.4: A6721 Envanter Numarali Kur’an-1 Kerim’in serlevhasi
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Foto.5: A6721 Envanter Numarali Kur’an-1 Kerim’in serlevhasi, detay

Foto.6: A6867 Envanter Numarali Kur’an-1 Kerim’in serlevhasi
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Foto.8: A6876 Envanter Numarali Kur’an-1 Kerim’in serlevhasi
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HATIPOGLU, Oktay,”Ankara Milli Kiitiiphane’de Bulunan 19. Yiizyila Ait Kur’an-1 Kerimlerde
Serlevha Bezeme Ornekleri ”

Foto.9: A6876 Envanter Numarali Kur’an-1 Kerim’in serlevhasi, detay
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