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SANATTA KITSCH OLGUSU UZERINE
Hikmet SAHIN*
Ozet

Kokeninin ¢ok eski tarihlere gitmesine ragmen, karakteristik 6zelliklerini ve gercek anlamda
varligini 19. ylizyil Sanayi Devrimi ve Modernizmin kitle kiiltiirii ve liretim agsamasinda alan
kitsch, giiniimiiz sanatinin vazgegilmez olusumlarinin igerisinde yerini bulmustur. Belli bir
taniminin yapilmasi olduk¢a gii¢ olan kitsch ile ilgili iiretilen eserlerin sanata ne derece yakin
oldugu tartisma konusudur. Kitschin sanatsal bir {irlin mii, yoksa modern zamanlarin iiretim
kiiltiiriinden gelen ve dolayisiyla ortaya niteliksiz olarak ¢ikmis olan bir taklit mi? oldugu
sorusu c¢aligmamizin ana sorunudur. Bildigimiz ve kesin olan belki de tek seyin kitschin var
oldugu ve giiniimiiz postmodern diinyasinda yerini almig oldugudur. Tiim tartigmalar ve farkli
nitelikte olusturulmus tanimlara ragmen zihinlerde tam olarak netlesmeyen, kapsam ve
sinirliliklarinin ne oldugu konusunda siipheleri biinyesinde barindiran kitsch; icinde yasadigimiz

‘genel kiiltlir’iin bir sonucu olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Calismanin amaci, kitsch kavramimin farkli tanimlamalarina isaret etmek; konuyla ilgili
cesitli gorlislere dayanak olusturan diisiin ve eserleri inceleyerek kitschin sanat diinyasinda nasil
bir yere sahip oldugunu anlamaya caligmaktir. Sanatin kiiltiirii baglaminda degerlendirildiginde
kitschin gercek birer sanat eseri olup olmadiklari, felsefe ve gerekgelerinin sanat disiplinleri
arasinda yapmis oldugu etkileri giiniimiiz sanati1 ve degerleri agisindan 6nemlidir. Modern ve
giiniimiiz sanati-Postmodernizm-igerisindeki gelisim siireci ¢alismamizin evrenini; 19. yiizyil
Moderrnizmi ile basglayan kitschin gilinlimiiz sanatina degin siiregelen felsefesi, 6ne ¢ikan

sanatg¢1 ve eserler ise ¢aligmanin sinirini olusturmaktadir.
Yontem olarak konuya 1s1ik tutabilecek kitap, brosiir, dergi gibi kaynaklardan literatiir
taramasi yapilmig; sanal ortamda uygun goriilen metinler ve gorseller kaynak olarak alinarak

degerlendirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Sanat, Kitsch (Ki¢), Pop Art, Modernizm, Postmodernizm.

*Qgrt. Gor. Dr. Selguk Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi, hikmetxsahin@gmail.com
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ON THE KITSCH PHENOMENON IN ART
Abstract

Kitsch, which gained its characteristic features and entity in real terms within mass culture
and production phase of the 19th century Industrial Revolution and Modernism, has found its
place in essential formations of today’s art, although its origin dates back to old times. It is a
matter of debate how works of art which are composed on kitsch, a certain definition of which
cannot be made easily, is related with art. The main issue in our study is whether kitsch is an
artistic value or a fake originating from production culture of the modern times, thereby coming
out as unqualified. The only thing that we know definitely is kitsch does exist and has taken its
place in today’s postmodern world. Kitsch, which is not clear in minds despite all debates and
definitions of different nature and contains within itself the doubts about its context and
limitations, emerges as a result of the ‘general knowledge’ that we live in.

Aim of this study is referring different definitions of the kitsch concept and trying to
understand the position of kitsch in the world of art by examining thoughts and works of art,
which forms a basis for various opinions on the subject. When evaluated in the context of
culture of art, whether kitsch is a work of art or not and effect of its philosophy and
justifications on artistic disciplines is essential in terms of today’s art and its values.
Development process within modern and today’s art -Postmodernism- forms universe of our
study, whereas philosophy of kitsch, which started with the 19th century Modernism and has

been ongoing till today’s art, and prominent artists and their works are bounds of the study.
A literature review is made from type of resources, such as book, brochure and journals,
which may shed light on the subject as a method; texts and images from virtual platforms,

which deemed appropriate, are evaluated as reference.

Keywords: Art, Kitsch, Pop Art, Modernism, Postmodernism.
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GIRIS

I¢inde bulundugumuz sosyal yasant1 dikkate alindiginda estetik yonden pek de iyi
olmayan, endiistrilesmenin getirmis oldugu kiiltiir kaosunun igerisinde gorsel kirliligin
farkina varmamak neredeyse imkansiz gibidir. Yasadigimiz sosyal ¢evrenin bu denli
karmagik olmasmin nedenlerinden biri de kisisel olarak ortaya koydugumuz
tercihlerimiz ve onlarin sanatsal baglamda ne kadar eksik olduguyla ilgilidir. 19.
yiizyilda belirmeye baslayan modernizm ve sanatin ticari bir meta kiiltiirline doniistiirme
cabalar1, kapitalist kiiltiiriin bir sonucu olarak popiiler kiiltiirii ortaya ¢ikarmis; boylece
halkin genelinin sahip oldugu estetik begeni diizeyi sanat eserlerinin tiiretilmesi veya
ortaya sanat niteligi olmayan iirlinlerin ¢ikmasina neden olmustur. Endiistrilesmenin
getirmis oldugu heyecanli makinelesme diirtiisii yiiksek kiiltiir nesnesi olan sanat
eserlerini ucuz yollarla yapilmis taklitlere doniistiirmiis ve bir pazarlama nesnesine
haline getirmistir. Giiniimiiz sanatinda 6zellikle son giinlerde ¢okca dile getirilen ancak
tam olarak asil anlamimin ne oldugu ve hangi kaynaklardan giiniimiize kadar geldigi
belli olmayan kitsch, giinlilk hayatimizda popiiler bir terim haline gelmistir. Kitsch’in
sanat baglamda ele alinabilecek bir kavram olup olmadig1; gliniimiiz sanatinda kitsch’in
sanatin hangi kategorisinde incelenmesi gerektigi de muglak olan konulardan biridir.
Kitsch aslinda ¢ok eski tarihten beri varolan ancak sinirlar1 ve gerekliligi konusunda

sanat camiasi tarafindan akibeti tam olarak netlesmemis bir kavramdir.

Farkli dinamikleri biinyesinde barindiran ve kural tanimaz bir yapist olan sanat,
degisim ruhunu siirekli olarak i¢inde tutmayr basarmistir. Endiistriyel kiiltiiriin “herkes
i¢in sanat” anlayis1 beraberinde “kitsch” diyebilecegimiz iirinlerin ortaya ¢ikmasina
neden olmustur. Sanayilesmeyle beraber gelen kirsal kiiltiiriin kent kiiltiirline
adaptasyonu beraberinde bazi sorunlar1 getirmistir. Sanayi kiltliriiniin olusturdugu
yapay, banliyd kentlerini olusturan, cogunlugu egitimsiz bireylerden olusan is¢i sinifi
begenisi, “yiiksek kiiltiir” o6zellikleri tasiyan sanat ve estetik degerlerinin erozyona
ugramasina yol agmustir. Kapitalist kiiltliriin doymak bilmez ag¢ligi sonucunda sanatin
estetik degerleri kendisini genel begeni diizeyinde dekoratife dayali, kolay algilanabilir
endiistriyel nesneye doniistiirmiistiir. Walter Benjamin (1995: 72) bunu sanatta “deger

kaybr” olarak gormektedir.
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Modern sanatin iinlii elestirmenlerinden Greenberg, Almanlarin harikulade bir ad
verdigi “kitsch”i tiksinti ve zevk karigimi bir tutumla tanimlar: popiiler, ticari sanat ve
edebiyat ile bunlarin renkli tagbaskilari, dergi kapaklari, illiistrasyonlar, reklamlar, kuse
kagitli dergiler ve ucuz romanlar, ¢izgi romanlar, Tin Pan Alley miizigi, step dansi,
Hollywood filimleri gibi farkli sanat formlarinin tek ortak noktasi, kitle kiiltiiriiniin veya
popliler kiiltlirlin yansimalar1 olmalaridir ve bu Greenberg’in onlar1 reddetmesi igin
yeterli bir nedendir (Ward, 2014: 69-70). Nerdrum (2010: 11) kitschin bu derece itici
olmasimin Modernizmin ‘yeniye a¢ik’, avangart tavrindan kaynaklandigimi soyler ve

sOyle devam eder:

“Hristiyanligin ~ yaptigi  sekilde  Modernizm de  rakiplerini
seytanlastirmigtir. Ve Modernizm’in yoneticileri cehennemi modern
sanatin anti-tezini ifade eden “Kitsch” olarak adlandirdi. Kitsch,

entelektiiel ve yeni olmayan, kahverengi, i¢li, agirt duygusal ve acikii

’

olan her ey icin kullanilan bir kavram olmustur.’

Kitsch, modern ¢agda ortaya ¢ikan bir olgu olarak sanat eserlerinin yozlagmasi ve
metalagsmasi ile dogrudan orantilidir. Kitsch anlayigi, baslangigta bir moda kiiltiirii
olarak karsimiza ¢ikmis ve biliyiik kitleleri etkilemeye baslamistir. Sanayilesmis bir
ekonominin sonucu olarak ortaya g¢ikan kitsch; genel begeni diizeyine indirgenmis,
‘ucuza’, ‘satin alinabilen’, ‘popiiler’, sanatsal bir yapiya sahip olan, kolay firetilip
tiiketilen, yiizeysel bir algilanmaya sahip, tretimi ticari kaygi ile yapilan {riinleri

tanimlayabilmek i¢in kullanilmistir (Demir, 2009: 14-15).

Kitsch kavramin siradist olusu, karmasikligi ve belirsizligi onun tanimlanmasi
noktasinda zorluklar dogurur. Modern romanin 6nemli temsilcilerinden Broch (Akt:
Kulka, 2014: 38) dgrencilerine kitschi tanimlamanin zorlugunu soyle ifade etmektedir:
“Net ve kati tammlar beklemeyin, aksi takdirde dersin sonunda pek ¢ok sorunun
yvanitsiz kaldigim diisiintirstiniiz ki bu sorulart ancak kitsch iizerine ii¢ ciltlik bir ¢alisma
yvaparsam agiklayabilirim” demistir. Kitsch kavraminin yakin tarihte ortaya ¢iktigini
belirten Kulka, fenomolojik ve sosyo-kiiltiirel agidan modern dénemlerin Oncesinde

mevcut olmadigini sdyler. Orta siifin ortaya ¢ikmasi, kdyden kente go¢ ve teknolojik
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ilerlemenin kitsche zemin hazirladigi diisiinilmektedir. Clement Greenberg, kitschin
modernizm ile es zamanda ¢iktigini, kitschin bir endiistri tirlinli oldugundan sozeder.
Kitschi romantizmle baslatan Broch, “Kitschin ber bicimi varligini Romantizmin
spesifik yapisina borg¢ludur. Romantizm, kendisi kitsch olmadan, Kkitschin annesi
olmustur ve an gelir cocuk annesine o kadar benzer ki ikisini birbirinden
ayiramazsmiz”  demistir  (Akt: Kulka, 2014: 26). Romantizmin dramatik etki,
duygusallik, dokunakli olma gibi 0&zelliklerini kitschden ayirmak biraz giic gibi
gorliniiyor ancak bu kavramin ondokuzuncu yiizyildan 6nce kullanilmis olmasi fazla
iddial1 bir tespittir diyebiliriz. Zevksizlik, modern dénemin bir icad1 olmasa bile kitschin
ondokuzuncu yiizyilin ikinci yarisinda, kitleler lizerinde giiglii bir etki yaratarak
yayginlagan bir fenomen oldugu ve bu etkinin de giderek arttig1 ileri siiriilebilir. Kitsch
ister eski isterse yakin zamanin hayatimiza girmis olsun tartismasiz olarak modern
kiiltiiriin bir pargasidir ve giiniimiizde biiyiik bir hizla biiylimeye devam etmektedir.
Kitsch her yerdedir: Restoranda sizi karsilar, bankada selam verir, reklam panolarindan
giiliimser, hatta dis¢inizin duvarinda asili durur. Kitschin birlestirici 6zelligini Cek asilli
Fransiz yazar Milan Kundera soyle anlatir: “Insanlarin yeryiiziindeki kardesligi ancak
kitesh tizerinden miimkiindiir” (Akt: Kulka, 2014: 29). Farkl kiiltiirlere ait 6zellikler
ama ayni duygusal ortakliklar insanlarin ideolojik ve geleneksel 6zelliklerini ortadan
kaldirmistir. Boylelikle kitsche karsi duyulan modern kiiltiiriin utanci ona prim vermek

istemeyenlerin kolay av1 haline gelmistir.

Edebiyat elestirmeni Matei Calinescu’ya gore kitsch, “1860°lr ve 1870°li yillarda,
Miinih’teki ressamlarin ve sanat simsarlarimin jargonuna girdi ve ucuz sanatsal isleri
tammlamak igin kullanildi” (Akt: Kulka, 2014: 32). Daha sonra kelime diger Avrupa
dillerine de girdi ve 1920°li yillarin sonuna gelindiginde “kitsch”, genis Olcekte
uluslararas1 bir ifadeye doniistii. Kitschin etimolojisine dair kesin bir sey yoktur.
Bazilar1 kelimenin, Almanlar tarafindan yanlis telaffuz edilen, Ingilizcedeki “Sketch”,
kelimesinden tiiredigini iddia etmektedir. Farkli iilkelerde birgok farkli etimolojik
kokenden geldigi iddia edilen kitschin 19. yiizyildan itibaren hep olumsuz ¢agrigimlar
icin kullanilmis olmasidir. Calinescu, “Kullamim baglamini nasil simiflandirirsak
siniflandiralim, kitsch her zaman estetik yetersizlik nosyonuna isaret eder” demistir.

Kitsch kelimesinin sozlilk anlamlarina baktiginizda karsimiza, “sik olanin tersi”,
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“degersiz sanat”, “gosterisli sanat” gibi sadece kotii ifadelerle karsilasirsiniz. Ancak
“kitsch” hicbir sekilde “kotii sanatla”, es anlamli degildir. Kendisi kotiiyli ifade etse bile
tim koti sanat igin kitschi kullanmak dogru bir yaklasim degildir (Kulka, 2014: 33).
Ifadelerden de anlasildig {izere kitsch sadece olumsuz ydnleri olan ve olumsuz yonleri
isaret etmekte kullanilmryor, kitschin sosyolojik olarak insanlar1 begeni, kiiltiir ve sanat
gibi bir¢ok alanda bir araya getirdigi, birlestirme giiciiniin oldugu ve bunun modern
zamanlarin dogal bir sonucu oldugundan bahsedilmektedir. Kitschin tanimi ve etik
degerlerle ilgili olarak varligi kuskusuz farkli alanlar ve uzmanlara gore farkl
degerlendirilebilir. Ancak genel kani kavramin igerigiyle ilgili celiskilerin oldugu

yoniindedir.

Kitschin tuhaflig: ise siiphesiz hitap giiciinden gelmektedir. Insanlar kitschi seviyor
ve ticari olarak kitsch, ciddi sanatla bagarili bir miicadele icerisinde; reklam ajanslarinin
ve ideolojik partilerin pazarlama yontemlerinde hep kitsch vardir (Gorsel 1-2). Bu da
gosteriyor ki; kitschin oldukga gii¢lii bir hitap becerisine sahiptir. Disardan bakildiginda
kitsch alicisinin, ciddi sanattan haz alanlar kadar ¢ok keyif aldigini goriiriiz. Eger durum
boyleyse kitsche estetik baglamda nasil ¢op diyebiliriz? Giizelligin seylerde yapisal
olarak bulunmadigi, onun sadece bakanin zihninde olan bir anlayis oldugunu biliriz.
Zevkler ve renklerin tartisilmadig: bir diinyada yasayan kisiler olarak bizler nasil olur da

1y1, giizel, kotii ya da ¢irkin yakistirmalarimizi evrensellestirebiliriz?

(Kulka, 2014: 34).

NOKIA

Connecting People

Gorsel 1: Michelangelo, Ademin Yaratilmasi, 280x570cm, Fresco, 1512.
Gorsel 2: Nokia, Connection People, Reklam.

Sanatsal baglamda degersiz olarak nitelenen kitsch, genel begeniye hitap eden,
yogun tiikketim kiiltiirine yonelik seri tiretimlerin bir sonucu olarak karsimiza gikar.

Kitsch sanatsal degeri olmayan, ucuza satin alinabilen genel begeni diizeyine
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uydurulmus, nesneleri dile getiren bir kavram olarak kapitalist diizenin bir uzantisi
olarak degerlendirilmektedir. Kiiltiirel yetersizlik ve sanayilesen toplumlarda kitschin
daha hizli tredigini, gerek Kkiiltiirel, ekonomik, siyasal ve gerekse sanatin farkli

evrelerden gectigi donemlerde kendisine iiremek ic¢in uygun ortamlar buldugu

goriilmektedir.

Kitschin Nitelikleri/Niteliksizlikleri

Kitschin niteliklerini/niteliksizliklerini Sentiirk (2014: 8-9), kisir bir biceme sahip
olmak; yenilik¢i orijinal, belirsiz veya deneysel degil geleneksel, standart, sinanmis,

bilindik temsiliyet sistemlerine ve kanonlara sadik olmak kitschin ilk 6zelligi

sayilabilecegini belirtir ve sdyle devam eder:

Sayfa7

“Estetik olarak tutucu, stilistik olarak tepkisel, evrensel sekilde
erisebilir, kolayca anlasilabilir, apacik ve tek boyutlu ya da
belirsizlikten arindirilmis olmak da bunlara eklenebilir. Muhafazakar,
hatta dogmatik olmak da kitschin niteliklerindendir. Caba ve zaman
gerektirmeyen, dnceden paketlenmis ve pigirilmis kitsch, tiiketicisini
gercek sanat yapitina erismeye yonelik cabadan kurtarir. Uretimi
bakimindan mekaniktir, formiile gore isler ve siirpriz kaldwmaz, sahte
duygusallikla yiikliidiir. Stilde degisken olsa da temelde her yerde aym
kalir ve aym sekilde zorluk ¢ekmeden ve av kopegi gerektirmeden
tammir. Para harcatir ama zaman harcatmaz. Entelektiiel kitsch de
aymi sekilde yaygindwr. Ortalamaya seslenir, herkese yetenek vaat
eder, kolay nitelik kazandirmak konusunda istahlandwir. Taklittir ama
taklit ettiginin niteliklerini kopyalamayip yiizeysellestirir. Indirgenmis
anlam yapisi kurumsal ¢caba ve baglanma gerektirmez. Ozelestiriden
mahrumiyet, teorik agidan ogreticilige degil kafa karistirmaya
temayiil, siglardan uzaklasmama, genel kanaatlere wyumluluk,
celiskilerle dolup tagma icinde zirvalama hali, entelektiiel kitschi ele
veren belli bash  ozelliklerdir. Kitsch pornografinin  silah
arkadagidir.” (Gorsel 3).
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Gorsel 3: Jeff Koons, Made in Heaven, Litografi, 317x690cm, 1989.

Kitsch tiim nesneleri ya da temalar1 kapsayabilir. Ancak 6zellikle bazilari kitsch i¢in
daha uygun Ozellikler tasir; Kiiglik yavru kopekler ya da gozii yasl ¢ocuklar gibi.
Kitsch soyuttan ziyade somut ve figiiratif olana yonelecektir; kucaginda bebegi olan
anneler, sehvetli dudaklar ve baygin bakislar1 olan uzun bacakli kadinlar, arkasinda
glinesin battig1 palmiyeli sahiller kitschin temalarint olusturur. Peki bu temalarin ortak
noktasi nelerdir? Hepsinin duygusal agidan yogun olmalari, diisiinceye dayali olmayan,
es zamanli olarak duygusalli1 tetikleyen temalardir bunlar. Siradan nesnelerin kitschin
icerisine girmesi onu salt olarak kitsch yapmaz. Diger taraftan, duygusal yogunlugu
olan insana dair temalar 1y1 bir kitsch 6rnegi ¢ikarmak i¢in yeterli olacaktir. Bu durumda
kitschin nesnelerinden birisi kuskusuz duygusal yogunluk olmalidir (Gorsel 4). Kitsch
bu duygusal yogunlugu elbette hosa giden, toplum tarafindan onaylanan bir sempati
igerisinde alicisina sunar. Nahos ve rahatsiz eden 6zellikler gozardi edilmeli ve boyle
uygulamalardan kag¢milmalidir kitschde... Kitschin temalalarinin, evrensel kitsch
diyebilecegimiz bir gruba aittir. Bu ornekler, politik yargilardan, irk ya da ulustan
bagimsiz olarak, insanin en temel itkilerine hitap etmelidir. Bu nedenle, dogum, aile,

sevgi, nostalji ve duygusallik kitschin ana konularini olusturur (Kulka, 2014: 45).

Gorsel 4: Jeff Koons, Fil, Karisik Teknik, 96,5x76,2x50,8cm, 2003.
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Kitsch ideoloji ve etnik yapiya bakmaksizin tim diinya toplumlarinin tiiketim
aligkanliklarina kendisini adapte edebilir. Toplumun manevi ve duygusal yapisin
kullananan kitsch, kendisine sonsuz kullanim alanlar1 yaratir (Gorsel 5). Kitsch her yas
grubu ve begenisine agiktir. Hangi kiiltiir ve sosyal ¢evreden gelirse gelsin Kkitsch,
herkesin ortak malidir. Kisacast kitsch, duygusal yogunlugu olan nesneleri ya da
temalar1 tasvir eder. Bu tanim kitschin neden bu denli yogun kitlelerce benimsenmesini
aciklamaktadir. Kitsch nesnelerinde ayirtedilebilirlik bu agidan 6nemli bir noktadir:
duygusal yogunlugun kars1 tarafa iletilmesi énemli derecede 6nemlidir ve konu hemen

ve hi¢ ¢aba sarf etmeden taninabilmelidir (Kulka, 2014: 46).

Gorsel 5: Canta Uzerinde Bakire Meryem.

Kitschin etkili olabilmesi i¢in tasvir edilen temanin makul 6lgekte maharetli olarak
ele alinmas1 gerekmektedir. Baktigimiz seyin ne oldugunu hemen anlamamiz yetersiz
bir ustalikla istenen etkiyi yaratmayacak; asil temadan izleyiciyi uzaklastiracaktir.
Kitschi yapan kisi realist bir yaklagim ile natiirel bir hava vermeli, temanin digina ¢ikan
0zgiin dokunuslardan kacinmalidir. Kitsch, tasvir ettigi nesnelerle ya da temalarla ilgili

cagrisimlarimizi temel dlgekte zenginlestirmez, yiizeyseldir ve genele hitap eder.
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Kitsch Sanat midir?

Sanat eseri, kendi basina bir amactir ve tiim etkenlerden bagimsiz olarak {iretilir.
Uretildikten sonra sanat kendi basma 6zgiin bir varlik noktasima erisir. Ergiiven (Akt:
Demir, 2009: 35), ger¢ek sanat ile kitsch arasindaki ayrimi soyle ifade
etmektedir: “Temelde, sanat eseri ile Kitsch iirtinlerin yaratilma siireglerinde, icerikle
ilgili 6zel dinamikler paraleldir. Ancak Kitschde bi¢imsel yetkinlik, amacglarin en
onemlilerinden degildir, hatta bicimsel yetkinlik, pratik anlamda sinanan ve yerilen

kavramlardan biri olarak diistiniiliir.”

Gergek sanat eseri ile Kitsch arasindaki temel ayrim yapan kisinin tavr ile ilgilidir.
Sanatta imgelem ve anlam arasindaki baglanti, yani igerik ve 6z arasinda iliski organik
olarak bir bag olustururken Kitsch, sadece nesnelerden olusan ancak 6z’le ilgili olmayan
bir varlik ortaya koyabilir. Kitsch iiretimde obje-suje iliskisi yiizeyseldir; sanatta oldugu
gibi derinlemesine bir bag yoktur ve izleyici bu bagi aramaktan ziyade, genel-gecer,
moda gibi genele yayilmis olan bir kaygi durumu giider (Ergiiven, 1992: 28). Bu
baglamda sanat eseri kendi varlik alanini olustururken, her hangi bir begeni veya elestiri
noktalarindan etkilenmez ancak Kitsch siirekli olarak begenilme kaygisi tasir ve bunun

i¢in c¢abalar.

Kulka (2014: 80) baz1 sorular sorarak kitsch olgusunun sanattaki yerini belirlemeye

calisir;

“Kitschin sanat nesneleri gibi alimip satildig, ticari bir meta oldugu
dogrudur. Ancak sadece iiretim tekniklerine bakarak kitschi sanattan
ayirmak, ayristirmak dogru bir tutum mudur? Sanat eserlerini kaliteli
kilan ozellikler nelerdir? Neden kitsch sanat degildir? Kitsch
resimlerin teknik anlamda yeterli bir sekilde resmedildigini gérmek
zor degildir. Teknik ve yeterlik anlamda sanattan ¢ok da fazla fark:

olmayan kitsch neden degersizdir?”’

Kitsch sadece teknik yetersizlik ve uyumsuzluktan dolay: degersiz degildir; Kitsch
yiizeyseldir ve karmasikliga dikkat etmez, ancak modern sanat eserlerine baktigimizda

yalinlik ve sadelikten s6z etmemiz miimkiindiir. O halde yalinlik ve anlatim da bir kriter
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sayllamaz. Kitsch yeni bir stil arayisina gitmez; kitsch standartlasmis, denenmis ve
kabul edilmis olan genel begeni diizeyi ve sanat donemlerini higbir baski altinda
kalmaksizin amaci dogrultusunda kullanmay1 yegler. Kliselesmis begeni diizeyi ve
farkedilme olgusu kitsch i¢in 6nemli bir noktadir ve bu yolda yapilan tiim kazanimlar
orijinallikten uzak ve miibahtir. Dolayisiyla kitsche sanatsal sahtekarli muamelesi
yapmamizin bir sebebi sanatsal degerden yoksun olmasi oldugunu soyleyebiliriz.
Kitschde eksik olan estetik degerlerdir. Sanatsal yeterlikler veya beceri kitschi degerli

ya da sanatsal bir obje haline getirmez (Kulka, 2014: 80).

Adorno, kitsch terimiyle karsilanan bir¢ok fenomeni, kiiltiir endistrisi ve kiiltiir
yonetimi baglaminda inceler. Estetik Teori adli kitabinda Adorno, “Kitsch, kiiltiiriin
derinligine inananlarin sandigi gibi, sanatin diismanla isbirliginden kaynaklanan bir
stipriintii degildir. Kitsch her firsatta one firlamak tizere sanatta pusuya yatar... O
biitiin sanata katistirilmig olan bir zehirdir” der (Akt: Artun, 2012: 29). Yani her sanat
eseri, kiiltiirel atmosferine gore kitsch gibi, her kitsch {irlinii de sanat gibi goriilebilir.
Her an sanat, karsitimin yerini; karsiti da sanatim yerini alabilir. Oyleyse evrensel,
kanonik bir estetik kategori olarak kitsch anlamsizdir. Zaten bu terim, Avrupa’daki
kokenlerinden degil, New York sanat kliginin Ikinci Diinya Savasi dolaylarinda
yagsadig1 estetik ve siyasal ‘armma’ séyleminden evrilerek modernizm konusundaki

spekiilasyonlarin merkezine yerlesmistir (Artun, 2012: 29).

Yazar John William Waterhouse tarafindan yapilan The Lady of Shallot (Gorsel 6)
ve Alexandre Cabanel’in yaptigi The Birth of Venus (Gorsel 7)’den 6rnek vererek
kavramin kendi igerisinde nasil bir celiski tasidigina dikkati ¢eker. Waterhouse’un
caligmas1 gergekli ve ifadeyi daha iyi anlatirken; Cabanel’in Veniis’lii gergekgilikten
uzak bir yap1 igerisindedir ve viicudu plastik olarak goriintiilemek resmi kurtarmaya
yetmemektedir. Elbette bu iki resim arasindaki kiyastir. Waterhouse’a gore Cabanel.
Ancak bugiiniin sanati1 Cabanel’in bu eserini kitsch olarak niteleyebilir veya derinlikten
uzak, herkesce ifade edilebilecek bir siglikta oldugunu da pekala sdylenebilir (Kulka,
2014: 86-87). Cabanel’in resminde oldugu gibi kitschin temel ii¢ faktorii olan: duygusal
yvogunluk, konunun hemen aywrt edilmesi (yiizeysellik) ve kayda deger bir

zenginlestirme bulunmamasindan dolayr sanat tarihinde adi gegen bircok Bakire
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Meryem resmi gliniimiizde kitsch olarak nitelendirilebilir. Sanatsal baglamda ‘iyi’ olan
eser biitlinliik arzeden estetik degerlerin igerisinde bulundugu bir organizasyondan hayat
bulur. Kitsch iizerindeki yogun dikkati, estetik niteliklerinden degil; duygusal
yogunluga sahip insani hislerden alan bir giice sahiptir ve ilgingtir ki kitsch resmi daha

iyi hale getirmenin yolu olduk¢a zordur. (Kulka, 2014: 106-107).

Gorsel 6: John William Waterhouse, Shalott Leydisi, 1888, Tate Galeri.
Gorsel 7: Alexandre Cabanel, Veniis’iin Dogusu, T.U.Y., 106x182cm, 1875, MOMA.

Sanatta taklit sadece Kitsch olamaz; eger kopyalanan sey sanat eserinin orijinal
ozelliklerini tasiyorsa bu kitsch degildir. Kitsch taklitlerde orijinal eser bozulur.
Michelangelo’nun Davut heykelinin kiiciik boy taklitleri orantisal olarak bazi
Ozelliklerin kaybedilmesine yol agar; bununla da kalinmaz farkli renklerde iiretilirler.
Yapilan sey yeni bir estetik obje yaratmak yerine, mevcut estetik objenin varlik
ozelliklerini ve yaratmis oldugu auray: kullanarak fayda saglamaktir. Rodin’in Diisiinen
Adam (Gorsel 8-9) isimli heykelinin renginin ne olup, olmadigi 6nemli bir konu
degildir; 6nemli olan imitasyonu olan kiigiik kopyanin satin alacak kisinin masasinin
rengine uyup uymayacagidir. Bu durum postmodernite igerisinde pastis kavramina
gonderme yapabilir ancak; postmodernizm igerisinde pastis kavrami yeni eser iiretme
kaygisin1 beraberinde tasir ve orijinal eserin kopyasindan c¢ok iizerinde diisiinsel

eylemlerin ve imlerin bulundugu bir varlik yapisina doniisiir.
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Gorsel 8: Auguste Rodin, Diisiinen Adam, Bronz, 1904, Paris Rodin Miizesi
Gorsel 9: Rodin, Diistinen Adam, (Biblo/Ticari Meta).

Kitsch tirtinlerde, mesaj tekdiizedir, aynidir. Kitsch bunu kavramlarin i¢ini bosaltarak
yapar. Nihai amag, alimlayiciya, diinyaya yeni bir agidan bakmanin olanaksizligin
imlemek, nesneleri olabildigince standart ve sematik bicimde gostermek, cagrisimlardan
miimkiin oldugu kadar uzak kalarak, sadece belli bir kavrami en keskin bir sekilde
anlatmaktir (Demir, 2009; 37). Kitsch sanat, duygusal doyumun en si1g sekline gore
tiretilir ve haz duygusu ayni siklikta yeterli bulunur. Buradaki ‘haz’ duygusuna ‘gegici
begeni’ demek daha dogru olur. Kitschte 6nemli olan anlik bir alg1 yaratmak ve carpici
sonuglar almaktir. Mevcut estetik begeni diizeyine ulagmis eserleri kullanir ve onlari
yeni bir iirlin olarak takdim eder. Kuskusuz en cok kullanilan 6rneklerden birisi
Leonardo da Vinci'nin bagyapitt Mona Lisa’dir. Tiiketim alani igerisinde bu tablo
yiizlerce defa kullanilmis, sahip oldugu aura dikkat ¢ekmek i¢in kullanilip; amaca
uygun bir sekilde deforme edilerek dikkat nesnesi haline dontismiistiir (Gorsel 10-11)
(Demir, 2009: 39).

Gorsel 10: Marco Sodano, Lego Mona Lisa
Gorsel 11: Marco Pece, Mona Lisa
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Modern-Postmodern Siirecte Kitsch ve Popiiler Kiiltiir

Modernizm, 1880’lerde baslayan ve 20. yilizyil ortalarina kadar siiren, geleneksel
Avrupa kiltiriinden bir dizi kopusu iceren fiitlirizm, kiibizm, siirrealizm,
konstriiktivizm vb. cesitli sanat dallarinda ortaya c¢ikmis Oncii sanat akimlaridir.
Modernizmle birlikte diisiince sistemine iliskin farklilagsmalar ortaya c¢ikmustir.
Sanatgilar geleneksel sanat anlayisini yikip, ortaya Avangard ruhunu tasiyan, yenilikgi
bir sanat anlayis1 koymuslardir. Bu sanatta nesneye bakis agist ve sanat eserinde
uygulanmasi yoniinden onemli bir gelismedir. Sanatin kanonik ve katilik icerisindeki
tutumu modern sanat anlayislari cergevesinde daha esnek ve daha 6zgiin bir hal almistir.
Bu baglamda sanat¢1 daha ozgiir ve bireyselligi one ¢ikarabilecegi ‘yeni’ yapitlara
imzalarin1 atmislardir. Modernizmin elitist tarzi veya 6zgiinliik arayislart onun yiiksek
kiltiir sanat 6zellikleri igerisinde kimi geliskiler tasimasima yol agmistir. Daha 6nce
hicbir nesneye 6ykiinmemis veya 6zgiinliik saplantisi altindaki tutucu goriisleri modern
sanat ile popiiler kiiltiir arasinda geliskilere yol agmustir. Boyle bir ortamda Kitsch
tirtinlerin ortaya ¢ikmasi, siiflar arasindaki ayrimin ortadan kaldirilmasi bir bakima
kitsch ve iriinlerini mesru bir yiizey iizerine tagimistir diyebiliriz. Oysaki Avangard
sanatin temelde c¢ikis noktalarindan biri de evrensel bir sanat anlayisi tagimasiydi

(Demir, 2009: 48).

Modernizmin yarattigi hiyerarsi ve biitiinsel toplumsal diizenlemelerin yerini,
postmodernizmde esitlik ve bireyci diizenlemeler alir. Boylece modernizmin tek,
evrensel ve mutlak kildig1 gergeklik, postmodernizde, ¢ogul, tikel ve goreceli bir hale
dontisiir, diger bir anlatimla postmodernizm, merkezsiz ya da c¢ok merkezli
diyebilecegimiz bir diisiince sistemini benimser. Boyle bir karsilastirma yaparken,
Kahraman’in (2005: 274-275) sozlerine kulak vermek, bu konuya biraz daha agiklik
getirecektir: “Modernizmin asal ¢izgisini tekillik olusturur, bu tekillik, onciiliikle,
biriciklikle i¢ ice ge¢mistir... Postmodern daha baslangicta tekilligi yadsiyacaktir.

]

Clinkii tiretilmis her imgenin bir tekrari oldugunu varsaymaktadir.’

Greenberg’in goziinde kitsch “sentetik bir sanattir”. Mekaniktir ve formiillere
dayanir. Kitsch aldatic1 deneyimler ve sahte duygulardir. Kitsch modaya gore degisir

ama aslinda hep aymi kalir. Kitsch zamanimiz yasantisindaki biitiin diizmecelerin
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sahikasidir. Kitsch, misterilerinden sadece paralarini talep eder. Greenberg; mekanik
olarak islenebildigi icin, kitschin iiretim sistemimizin tamamlayict bir parcasi haline
geldigini soyler. Hakiki kiiltiir, kimi tesadiifler hari¢, higbir zaman bu hale gelmez.
Kitsch muazzam bir yatirim karsiliginda sermayelestirilmistir. Bu yatirrmin bedelini
O0demesi sarttir. O nedenle de, pazarini korumaya ve yayginlastirmaya mahkumdur.
Dolayisiyla, ABD diinyanin en biiyiik kitsch ihracat¢isi haline gelecektir. Greenberg,
kitsch’in, Bat1 endiistriyalizmin baska bir kitlesel {iriinii olarak, bir somiirgeden digerine
turlayip yerli kiltiirleri kovacagin1 ve boylece diinyanin ilk evrensel kiiltiirii haline

gelecegini 6ngoriir ve dyle de olur (Artun, 2012: 30-31).

Modernist sanat eserinde 6zgiinliik ve farklilik 6nemlidir. Bu dogrultuda sanatg1, tim
yaratici kapasitesini kendinden oncekilerden farkli ve 6zgilin bir yapit ortaya koymak
icin kullanmak zorundadir. Postmodernist sanat anlayisi ve pop-art iginse, 6zgiin
olmanin higbir geregi ve anlam1 yoktur. Sanat icin kullanilabilecek tiim teknikler zaten
kullanilmigs durumdadir ve sanat gelebilecegi son noktaya gelmistir. Bu nedenle yeni
akimlar pesinde kosmanin ve sanatta avangardin bir 6nemi kalmamistir. Bunun yerine
eski bicimlerin taklidi (kitsch) on plana ¢ikar. Kitlelerin zaten o6nceden bildigi
bicimlerin ve nesnelerin taklidi olarak kitsch, kuskusuz ozgiinliige, yenilige ve
farkliliga 6nem veren modern sanat anlayisi tarafindan asagilanacak, degersiz bir
seydir. Ancak Saylan’in da belirttigi tizere (2002: 99) postmodernistler bu goriise
kesinlikle katilmazlar ve taklidi, sanat acisindan estetik bir yaraticilik olarak goriirler.
Yine postmodern sanat anlayisi, estetik 0l¢iit olarak, kitlelerin begenisini 6n plana alir,
ortalama insanin begendigi sey sanat acgisindan estetiktir. Kuskusuz bu anlayis, sanatin
metalagmis yoniiyle ortlisiir, ¢iinkii Kitlelere ne kadar ¢ok sanat satilirsa, ticari getiri
de o oranda artar. Bu nedenle postmodern sanatin bu anlayisi, agikca popiilisttir ve bu
popiilizm, dontistiiriilmiis popiiler kiiltiiriin egemen anlamiyla ve popiilist yaniyla biiytik

bir uyum icindedir.

Kitschi ve popiiler kiiltiirii modernizmin reddettigi fenomenler olarak
kavramlagtiran, sonra da onlar1 kendine mal eden, postmodernist teorisyenlerdir. Ne var
ki, 1990’lar sanatinin pragmatizmi, postmodernist elestirelligi de siler. Nihayetinde artik

“her sey kitsch, her sey poptur” (Artun, 2012: 41).
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Postmodernizm, ¢esitli sanat bigimlerindeki modernist tislubu karanliga gémerek
daha eski modern bi¢imler lizerinde tahakkiim kuran, yeni biling ve tecriibe bigimleri
yaratan geng kapitalist toplumun kiiltiirel egemenidir. Postmodern teriminin 1940’11 ve
1950’1 yillarda yeri geldik¢e yeni mimari ya da siir bigimlerini betimlemek {iizere
kullanilmasina karsilik, 1960’11 ve 1970’11 yillara dek postmodern terimi, kiiltiir teorisi
alaninda modernizmden sonra gelen ve/ya modernizme karsi ¢ikan eserleri betimlemek
lizere yaygin bir sekilde kullanilmamisti. Bu dénem boyunca bir¢ok kiiltiir ve toplum
teorisyeni modernizm kiiltiiriinden radikal kopuslari ve yeni postmodern sanat

bicimlerinin ortaya ¢ikigini tartismaya basladi (Best ve Kellner, 1998: 24).

Postmodern sanat¢i, her malzeme ve nesneyi sanat yapitt olarak ele
alabilmektedir. Sanatgi atolyeden disar1 ¢ikmistir. Sokak giindelik yasamin Kkitsch,
kaotik, siradan ve yiizeysel mekani olarak sanatin da temsil mekanina doniismistiir.
Sadece mekanina degil ayni zamanda giindelik yasamin siradan konular1 da temsile
girmistir. Boylece giindelik yasam estetiklesir. Ancak giindelik yasamin her tiirli
malzeme ve teknik ile estetik bir imaja donlismesi, yani her tiirlii imaj ve nesnenin
estetiklesmesi ile sunulan temsil, bir bakima sanatin ve estetigin de sonunu getirmistir

(Kogak, 2012: 111).

Postmodernizm hakkindaki daha karmagik fikirler, sanat diinyasma hizla
stizlilmistiir. Resmin ardindan, fotografcilik ve medya tabanli ¢alismalar, 1980’lerin
ortasinda ilgi odag1 olmustur ve daha net bir politik postmodernizm saglar goriiniir. Bu
alanda calisan sanat¢ilarin birgogu, basta Barbara Kruger (Gorsel 12), Sherrie Levine
(Gorsel 13) ve Cindy Sherman (Gorsel 14) olmak {izere postmodernizme spesifik olarak
feminist bir katkida bulunduklar1 i¢in 6vgii toplamistir. Jeff Koons ve Haim Steinbach
olmak tiizere baz1 sanatcilar ise esasen diikkanlardan satin alinmis esyalar1 diizenlemeye
dayal1 ii¢ boyutlu eserler tireterek kotii sohret yapmistir. bu isimler, bazen “simiilasyon”

sanatgilar1 olarak adlandirilmiglardir (Ward, 2014: 62).
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Gorsel 12: Barbara Kruger, Untitled, 1982
Gérsel 13: Cindy Sherman, Isimsiz 216, Karisik Teknik, 1989.
Gorsel 14: Sherrie Levine, Cesme (Buda), 1996.

1960’11 yillarda pop sanat, film kiltiirli, happeningler, multi-medya eglencelik
gosteriler ve rock konserleri ve Obiir yeni kiiltiir bigimlerinin revagta oldugu bir
donemdi. Bir¢ok alanda farkli sanatcilar, medyalar1 birbiriyle harmanlayarak kitsch ve
popiiler kiiltiirii kendi estetiklerine katmaya baglamiglardi. bunun sonucu olarak yeni
duyarlilik, modernizden daha fazla cogulcu (eklektik), daha az ciddi ve daha az
ahlakgiydi (Gorsel 15-16) (Best ve Kellner, 1998: 24).

Gorsel 15: Velazquez, Las Meninas(Nedimeler), T.U.Y., 318x276cm, 1656.
Gorsel 16: Yusumasa Morimura, Velasquez’den..., 210x160cm, 1990.

Estetigin giinliik hayata girisi ve popiiler kiiltiiriin yiiksek sanatlar iizerinde
yiikseligini benimseyen postmodernizmde; sanatta, realizm ve pozitivizm gibi sanatsal
temsillerin yerini parodi, nostalji, kitsch ve pastis almistir. Derinlik yerini ylizeysellige
birakir, imge ile ger¢ek arasindaki sinirlar netligini kaybeder. Lyotard, Baudrillard ve
Derrida tarih duygusunun ve bugiline kadar degismeden kalan anlamlarin silinmesinden,

Bati felsefesi ve tarihin dayanagi olarak duran ilerleme, gelisme, Aydinlanma,
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rasyonalite ve gergeklik gibi, Lyotard'in biiyiik anlatilar olarak ifade ettigi seylerin sona
ermesinden soz ederler (Hall, 1995: 111).

Postmodern sanat homojen olmayan ¢ogulcu temsil bigimlerini icermektedir. Kisaca
temsil, dogadan kopmus, kavramsal temsil bi¢cimleri yaygmlasmistir. Temsilin sunum
bicimleri degiserek, tuval, boya ve geleneksel malzemeler yerine her tiirlii malzeme
temsilde kullanilmaya baslanmistir. Zaman-mekan birbirinden ayrilarak, mekan
temsilin sunum araci olmaktan ¢ikarak, temsilin paydasi olmustur. Her tiirlii nesne sanat
yapiti olma Ozglrliginii elde etmistir. Popiiler, kitsch ve giindelik olan sanat
nesnesi ya da konusu, temsil ozelligi kazanmustir. Sanatin estetik kriterleri
muglaklasmig, yasam estetiklesince estetigin ne oldugu ya da olup olmadig: tartisma
konusu olmustur. Temsil siirekli simdi ve an1 igeren bir siire¢ olmustur. Bu bakimdan
gerceklik algis1 temsilde indirgenmistir. Simiilasyon gercekligin yerine gegerek alici
lizerinde anlam ertelenmesi ya da anlamin kurulamamasina neden olmustur. Anlam
yapit tizerinden degil, alic1 tizerinden temsil edilir olmustur. Postmodern temsilin global
dolanimi, uluslararasi sermaye destekli homojenlesmis sdylem bigimlerine dayanir.
Pastis, parodi ve eklektik postmodern pratiklerinin bir kismi, tiretilmis olanin giincelle

yinelenerek tliketilmesi lizerine kurmustur (Alp, 2013: 58).

Ering (2004: 165) postmodernizmin her seyden once bir eklektik anlayis ig¢inde
cogulculugu benimseyen ‘her sey olur’ parolasiyla kendini ortaya koyan bir akim
oldugunu, ‘Ya dyle-ya bdyle’ degil, ‘hem dyle-hem bodyle’ diisiincesinin onu ¢ogulcu,

cok yonlii bir akim haline getirdigini belirtir.

Postmodernizmle beraber estetik sinirlar tamamiyla degismis, tiim karsitliklar bir yan
yanalik haline doniismiistiir. “Modernist sanatin ince is¢iliginin, bigimsel bilgi¢liginin
ve estetik talepkarhiginin aksine, ‘yiiksek kiiltiir’ ve ‘popiiler kiiltiir’ bigimlerini
karistiran, estetik sanirlari altiist eden, sanatin alaninin, reklam imgelerini, televizyonun
oldukga degisen mozaiklerini, soykirim sonrasi niikleer ¢agin deneyimlerini kapsayacak
denli genisleten ve her zaman tiiketim kapitalizmini ¢ogaltarak iireten potmodernist

sanat boliik porgiik ve eklektiktir. Yiiksek modernizmin ahlaki ciddiyetinin yerini ironi,
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pastis, kinizm, ticari tutum ve kimi durumlarda dobra bir nihilizm almistir (Kellner,
2000: 367).

Modern-Postmodern elestirileriyle taninan Andreas Huyssen, postmodernizmin en
genis anlamiyla, modernizmin kitle kiiltiirline gdsterdigi insafsiz diismanliga meydan
okudugunu soyler (Akt: McRobbie, 1998: 26). Kapitalist kiiltiir toplumu ¢esitli siniflara
ayrmigtir. Ayrigan siniflarin sanatlarinin Pop sanat ve kiiltiirii igerisinde eritilmeye
calisildigim1 gormek zor degildir. Yiiksek sanat kiiltiiriine ait Mona Lisa, Boticelli
Veniis’ii gibi ¢alismalar (Gorsel 17-18) zamanin baski yontemleriyle tekrar basilarak,
modern zamanin renklerine biiriinmiis, yiiksek kiltiiriin ulagilamaz zirvesi, halkin
ulasabilecegi ya da satin alinabilecegi ‘makul’ sanat nesnesine doniismiistiir; yani ortaya
cikan ekonomik olarak tiiketilebilen sentetik sanat nesnesidir. Sanat nesnelerini
ekonomik birer tiiketim nesnesine doniistiiriilmesi kuskusuz Amerikan kiiltiirii ve
modernizmiyle zirve noktasina ulasmistir. Amerikan Pop sanatinin toplumda tiiketilen
tiim nesnelerinin birer sanat nesnesi gibi gorlip, kullandig1 siddet, seks, beslenme
aligkanliklari, moda vs. temalar1 pop sanatin en ¢ok kullanilan ve toplumca tiiketilen
iceriklerindendir. Kozmopolit ve sentetik hale gelen toplumsal yap1 sanata da yansimig
ve gelip-gecicilik, moda, popiilerlik giderek mesrulastirilan bir kiiltiir sekline
bliriinmiistiir. Arz-talep dongiisiinde gergeklesen toplumsal yasamin sanata yansimasi
sanat eserini ‘“ticari nesne” durumuna getirmistir. Elbette bu durumun aksini de
diistinenler vardir; Gengaydin, pop sanatin ekonomik veya siradan nesnelere yeni

kimlikler kazandirdigindan sézeder (Akt: Demir, 2009: 47).

Gorsel 17: Andy Warhol, Mona Lisa, 111x74cm,
Ipek Baski ve Akrilik, Pittsburgh Warhol Miizesi, 1963.
Gorsel 18: Andy Warhol, Veniis (Boticelli’nin Veniis’iin Dogusu Tablosundan Detay),
Ipek Baski ve Akrilik Boya, 121x182¢m, Pittsburgh Andy Warhol Miizesi, 1984.
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Postmodern zamanlarda, sanatin Ozgiinliik ilkesinin terk edilmesiyle birlikte,
Benjamin’in tabiriyle “sanatin mekanik réprodiiksiyonu” yayginlasir. Ote yandan
sanatin kavrama indirgenmesi de, sanati bizzat sanat¢1 tarafindan ‘iiretilmesi’ gereken
bir yarati olmaktan ¢ikarir. Ve sonugta sanat, yer yer, bir¢ok sanat emekgisinin ¢alistigi
bir imalat halini alir. Bu doniisiimii en iyi ifade eden, Andy Warhol’un atdlyesine
“Fabrika” adim1 vermesidir. Sanatin aslinda girisimcilik, bir para kazanma becerisi
oldugunu agik acik savunan da ilk odur. Damien Hirst “ise parayr sokanin Warhol
oldugunu” soyler (Artun, 1982: 19). Giinlimiizde sanat imalatinin en {inlii, en varlikli
temsilcisinin -~ Damien  Hirst (Gorsel 19) olmasina sasmamak  gerekir.
Gloucestershire’daki ‘fabrika’sinda, ¢ogu sanatci, 150 is¢i calisir. Cagdas sanatin
miizayede sampiyonlarindan Jeff Koons ve Takashi Murakami (Gorsel 20) de Hirst

ayarinda girisimcilerdir (Artun, 1982: 19).

Gorsel 19: Damien Hirst, Bir Melegin Anatomisi, Carrara Mermeri,
187x98x78cm, 2008.
Gorsel 20: Takashi Murakami, Cigekli Top, Akrilik,
Altin Glimiis Varak, Cap: 103cm, 2007.

Adorno ve Horkheimer, kiiltiir endistrisi kavramiyla, eglence endiistrisinin bir sanat
gibi yiikseldigini, kiiltiirel ve sanatsal iiriinlerin metalagarak kitlelere sunuldugunu
belirtmiglerdir. Ozellikle reklamcilik, tasarim ve gorsel kiiltiir bu baglamda sanatin
metalasmasinda en 6nemli alanlar olarak dikkat ¢ekmektedir. Ozellikle Modernizmin
yiiksek kiltir algisim1  yikarak poptiler kiiltiiri kucaklayan postmodern sanat,
baglangicta pop sanat olarak yer alan uygulamalardan da beslenmistir. Pop sanatin
temsil bigimleri, dijital imajlarin ¢ogaltilmasi, endiistri ve giindelik iriinlerin gosterimi,
Kitsch nesnelerin sanat yapiti olarak kullanim1 gibi uygulamalari icerir. Bu uygulamalar

bir elestri niteligi tasimaz ve yiiksek sanatin bittigini gosterir. POp sanatin tinli ismi
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Warhol’un Brillo Kutulari (Gorsel 21) reklam, tasarim ve tiikketim olgularinin

seckinci sanatt yerinden ettigine iyi bir 6rnektir (Alp, 2013: 55).

Gorsel 21: Andy Warhol, Brillo Sabun Kutulari, 1964.

Pop Sanat, sanatin daha genis kitlelere ulagabilmesi i¢in 6ncelikle popiiler kiiltiir ile
etkilesime gegilmesi gerektigi diisiincesinden yola ¢ikar. Etkilesim igin popiiler kiiltiiriin
en ¢ok ilgi duydugu, begendigi veya tiikettigi seyler ile baglanti kurmak gerekmektedir.
Popiiler kiiltiiriin tiikettigi seyler ile ilgi duydugu seyler arasindaki iligki, 6zlem duyulan
seylerle olanaklar arasindaki uyumsuzlugu her zaman igerir. Tiiketim endiistrisinin en
cok etkiledigi toplumsal kesimleri, tiikketim olanaklar1 kendi iginde yeniden siiflarken
popiiler kiiltiiriin begeni igerigini de belirler. Ozlem duyulan tiiketim nesneleri ile
bunlar iireten kiiltiiriin igerigi arasindaki iliskinin koptugu yerde kitsch ortaya ¢ikar

(Muraz, 2009: 7-8).

[Thamim ticari tasarimlardan alan Pop Art’m 1960’larm sanat sahnesine ciddi bir
degisiklik getirmistir. Modernizm, kitschi geri cevirirken, Pop Art, Yiiksek Sanatin
egemenliginden kurtulmus olan bir sanattir (Kulka, 2014: 149). 1960’larda, pop kiiltiir
ve yasam bicimi i¢ ige gecmeye basladi, “Sanat hayattir”, (Beuys) ve “Herkes
sanat¢idir”, (Warhol) gibi sloganlar her yerde kullaniliyordu. Herkesin i¢inde yasadigi
tikketim kiiltiiriine ait olan bu anlayis o yillarda sanat olarak algilanmaya baslamistir.
Pop sanatin siklikla kullandig: kitsch imgelemleri, tanimla ilgili baz1 siiphelerin ortaya

cikmasina onayak olmaktadir. Amerikali sanat tarih¢i Marco Livingstone’a gore;
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“Pop resimler genellikle kitle kiiltiiriinde halihazirda mevcut olan
imgeleri kullamir; tercihen reklamlardan, fotograflardan, ¢izgi
romanlardan ve diger kitle kiiltiirii kaynaklarindan 6diing alinan, iki
boyutlu imgeler... Daha once de giizel sanatlarin disinda kaldigina
inanilan kitsch, popiiler zevklerin alamna girmektedir” (Akt: Kulka,
2014: 150).

Ticari reklamlar1 ve ¢izgi romanlar1 tablolara doken Roy Lichtenstein, insanlar
tarafindan takdirle karsilanmig; Warhol ise toplumun siklikla tiikettigi imge, imaj ve
nesnelerine yonelmistir. Onun taninmis kisilerin ve nesnelerin resimlerini yapmasi
(Marilyn  Monroe, Elizabeth Taylor, Elvis Presley, Coca Cola gibi) detaylara
girmeksizin yapilan yiizeysel baskiresimler bizi ister istemez kitsch nesneler diinyasina
gotiiriir. Ancak temel olarak bazi farkliliklar Pop Art sanatgilart ile kitsch iriinleri
arasinda durmaktadir. Kitschde oldugu gibi genelin begenisine hitap eden ancak
icerisinde 0zgiinliik ve orijinallik barindiran islerdir bunlar. Her biri sanatcist hakkinda
bir fikir verir ve yontem olarak belli standartlara bagl kalinmaz. Su halde pop sanat,
kitsch dedigimiz kavram ve iriinlerinden daha farkl, Oyleymis gibi goriinen ancak
kendi igerisinde sanatsal/estetik degerler tasiyan bir anlayigin {irlinleri haline
gelmislerdir. Pop eserler izleyiciye duygu somiiriicli, duygusalligin merkeze tagindigt ve
yiizeysellik ve direkt mesaj verme Ozelliklerinden bihaberdir, bu 6zellikler kitschi kitsch
yapan ancak pop sanatta siklikla karsilasmadigimiz degerlerdir. Warhol’un Campbell
corba kutulari, Lictenstein’in Brushstrokes adli ¢aligmalarda duygusallik yoktur. Pop
sanatin temel kaygisi sanatin temel varsayimlarini ve tiikketim toplumu igerisindeki
roliinii irdelemekti. Kitsch asla bir seyi sorgulamaz. Pop Sanat¢i Mel Ramos’un yapmis
oldugu Olympia (Gorsel 22) ya da Velveeta (Gorsel 23) isimli ¢alismasi Kitsch
statiisiinde algilanabilir, bunun sebebi kitschin kismen c¢alismalarinda tiiketim
toplumunun nesnelerine dikkati ¢ekmek amaciyla kullanilmasidir (Kulka, 2014: 152-
153).
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Gorsel 22: Mel Ramos, Manet’nin Olympiasi, Tagbaski, 1974.
Gorsel 23: Mel Ramos, Velveeta, Tas Baski, 30x45cm, 1965.

Pop Art ile kitsch arasina mesafe koyan bir diger 6nemli 6zellik Pop Art’in ironi,
espiri ve ¢ok anlamli yapisidir. Kitsch tek anlamli, ciddi ve belirsizlikten uzak
durmasidir. Kitschi budalaca gosteren duygusalligidir, Pop Art’da duygusalligin yerini
ironi ve kitle kiltiirii almigtir. Warhol’'un Mona Lisa serigrafileri, eserin igeriginden
ziyade ironi Ozellikleri tasidigi ve giizellik anlayisini elestirdigi yoniindedir (Kulka,
2014: 154). Dolayistyla Pop Art her ne kadar kitschi kullaniyor ise de onu saygin bir

sanat kategorisine yerlestirmemiz miimkiin degildir.

Yiiksek sanat ile kitsch arasindaki ayrimi ortadan kaldirma sucu yakin zamanda
postmodernizmin tizerine yikilmig gibi gériinmektedir. Bunun sebebi postmodernizmin
belirgin bir sanat anlayisi ortaya koyamamis olmasi durumudur. Postmodernizmin
simdiye dek biraraya getirilmesi bile hayal edilemeyen seyleri radikal bir eklektizm
icinde ortaya koymasi1 ve onlar1 kombine etmesinden kaynaklanmaktadir. Tipki Pop Art
gibi Postmodernist yaklasimlarda kitschi igeriyor, ancak bu sadece ondan alintilar
yapmak yada ona gondermede bulundugu i¢in. Kitschten farkli olarak postmodern

eserler genellikle yorum gerektirirler (Kulka, 2014: 156).

Giiniimiiz sanatinda kitsche atfedilen degerlerin sadece kitsch ve onun eserlerine
iliskin sifatlar olmadigin1 gorebiliriz. Herhangi bir eserin 6zniteliklerinin kitsch olarak
degerlendirilmesi kuskusuz yanlis bir degerlendirme olacaktir. Kitschin kendi basina
gostermis oldugu varlik durumu, onu diger sanat akim ve disiplinlerinin kotii birer
ormegi  oldugu gibi  goriinmesinden kaynaklanan bir yanlis anlamadan

kaynaklanmaktadir. Cogu zaman Postmodern ve Pop zamanlarin bir sonucu/iiriini
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olarak goriilen kitsch, tiim akim ve sanat bicemlerinde goriilebilen ancak kendi
Ozdegerlerini olusturmus ve sanatta bir kavram dahi olsa yerini alabilmis bir varlik

durumuyla karsimiza ¢ikmaktadir.

SONUC

Sanatin smirlarin1 ¢izmek, gelecek sanatin ne olacagiyla ilgili tahminde bulunmak
kadar tehlikeli ve zor bir durum gibi goriinmektedir. Gelisimi igerisinde incelendiginde
sanat her zaman avangart ruhu tasiyan, ileriye doniik ve ne olacagi tam olarak belli
olmayan bir siirecler silsilesidir. Stirekli olarak bir 6nceki diisiiniis ve uygulama
kabiliyetini gbzardi eden ancak igerisinde ge¢cmisle ilgili temel dinamiklere sahip olan

sanatin ‘plastik’, sekil alabilen yapisiyla dikkate alinmali ve degerlendirilmelidir.

Ne kadar karsi ¢ikarsak ¢ikalim, bir olgu haline doniismiis olan kitsch ger¢egi sanati
da i¢ine alan genel kiiltir baglaminda vardir. Sanatsal gerceklikler ve nitelikler
konusunda elbette tartigmalar devam edecektir. Gelecegin sanati veya giinlimiiz sanatina
dair tiim kavramlarin ¢6ziimlemis ve yerine tam olarak yerlestirememis oldugumuzu
diisiinerek; Sanatin kendisini yeniden var etme giiclinii belli kriterler ve doktrinler
altinda smirlandirmamaliy1z. Sanatin diinii, bugiinii ve gelecegiyle ilgili fikir ayriliklar
sanata yeni yonler kazandirmis ve ¢esitlenmesine neden olmustur. Diiniin ve bu giiniin

sanat1 buna benzer orneklerle doludur...

Bu baglamda ele alindiginda kitschin sanatsal bir varolus igerisinde olup olmadigi
degerler acisindan tartigilabilir ancak giliniimiiz sanatinin  fenomolojik yapisi
diisiiniildiiginde ortaya ¢ikan sonucun hi¢ de kiigiimsenecek bir durum olmadigini,
dogal bir siirecin sonucu oldugunu sdyleyebiliriz. Genel anlamda kendisine niteliksiz,
degersiz sifatlarla atiflarda bulundugumuz kitsch, yasam alanimiz, c¢evremiz ve
kiiltiirimilizde yerini almis; ekonomik, siyasal, kiiltiirel ve sanatsal dinamiklerin bir

sonucu olarak gecmiste oldugu gibi gelecekte de varolmaya devam edecektir.
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