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Ozet

Postmodern sanatin en onemli akimlarindan birisi olan kavramsal sanat 1960’ 11 yillara
damgasini vurmustur. Sanatin felsefe ve yeni fikirlerle gerceklesebilecegini savunan bu akimin etkisi
tim disiplinlere yayilmistir. Bu g¢aligmada kavramsal sanatin seramik malzeme ile olan iliskisi
incelenmistir. Kavramsal sanatin oncii isimlerinden Marcel Duchamp ve Joseph Kosuth > un
diisiincelerine deginilmis, kavramsal caligmalarinda seramik malzeme kullanan sanatgilarin eserleri

incelenmistir.
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CERAMIC QUEST IN CONCEPTUAL ART

Enver GUNER*,
Gok¢cen METE**

Abstract

Conceptual art which is one of the most important movements of post modern art, stamped on
1960's years. The art movement defended that art will be realized with philosophy. The influence of
this art movement influenced all disciplines. In this study, the relation between conceptual art and
ceramic material is examined. Marcel Duchamp and Joeph Kosuth who are the leading figures of
conceptual art and art works of artists who use ceramic materials in their conceptual studies have been

examined.
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“ Sanatin kendi disinda hicbir
amaci yoktur. Onun tek amaci, kendisidir.

>

Giizel sanati ancak deha yaratabilir.’
Immanuel KANT

Kavramsal Sanat birinci ve ikinci Diinya Savasi arasinda Avrupa’da ortaya g¢ikan
sanatsal egilimlerin,1960’larda Amerika’da yeniden kesfedilmesidir. 1960’11 yillarin sonuna
dogru, sanatin giderek “mala” donlismesine ve Ozellikle Minimalizm ile kendini gosteren
donemin Formalizmine karsi ¢ifte bir tepkiden dogmustur (Sanat Diinyamiz, 1995: 80).
Kavramsal  Sanat terimi 1960’larda artik kendilerini alsilagelen sanat eseri olarak
gostermeyen  sanat eserleri i¢in kullanilmistir. Bu donemde yasanan {islup patlamasi
stiresince ilk 6nce nouveauxrealites ve pop sayesinde sanat yapitlarinin farkli, belirli ve 6zel
goriinmek zorunda olmadigi giderek agiklik kazaniyordu. A .Donto ,A. Warhol’ un Brillo
Kutusu ile marketteki Brillo kutulari arasindaki farki higbir seyin ,disardan hi¢ kimsenin
belirtmesi gerekmedigini bu konuya 6rnek gosterir. O’na gore artik sanatin anlami 6rnekler
olmadan 6gretilemeyecekti. Clinkii Kavramsal Sanat bir seyin gorsel sanat yapit1 olmasi i¢in
elle tutulur bir gorsel nesne olmasina bile gerek olmadigini gostermisti. Goriiniis agisindan
her sey sanat yapiti sayilabilirdi. Sanat1 anlamak i¢in diisiinceye donmek zorundasiniz, yani

felsefeye donmeniz gerekir.

1960’1 yillardan itibaren basta Amerika ve Avrupa olmak f{izere tiim Batililasan
iilkelerde etkinligini siirdiirerek yayilan Kavramsal Sanat, yasanan ekonomik zorluklar, halkin
issizlik ve mali durumlari, sanatin liiks ve gosterisliligini yadsiyan bir doneme rastlamasi bu

akimin yayilmasinda 6nemli bir rol oynamustir (Tiiysiiz,2011:14).

Kavramsal Sanat , bi¢imciligi tamamen yadsimistir. Yapitin metni, goriinlisliniin
tamamen Oniindedir. Gorsel, temel bir 6ge degildir, calismayr tamamlayan ve gerekli bir
ogedir .Izleyicinin Kavramsal Sanat’i anlayabilmesi icin gelistirdigi yeni ¢dziimlemelerin
uygulamasi sanatta yeni degildir. Bu girisim Izlenimcilik ile baslamis Kavramsal Sanat ile
0zdeslesmistir.

Kavramsal Sanat anitsal heykeller ve kaideleri, kusursuz resimler ve gosterisli gergeveleri ile
sanat ‘“nesnesini” hep yukarda tutmus olan Ortacag’dan beri takinti haline gelen bu sanat
anlayisint yikmak niyetindeydi. Kavramsal Sanat sanat nesnesini bir fetis olmaktan

kurtararak, herkes tarafindan esit algilanmasini saglamakla yiikiimliidiir. Bu sebeple bigim ve
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estetigin yerini alg1 ve diisiince almaktadir. Uretilen yapitin nasil yapildigiyla degil, neden
yapildigiyla ilgilenir. Bu soruyla yasam ve sanat arasindaki kopuklugun giderildigini iddia

eder.

Bicim karsit1 sanatgilar sanatin isleyis bigimini alternatif malzemelerle aktarmaya
calisirken kavramsal sanatgilar sanati kuramlarla ¢oziimlemeye calismiglardir.Bu akimin
ortaya ¢ikmasinda Dada hareketi mihenk tasi olarak kabul edilmektedir. Cagdaslarinin soyut
bigimci geleneginin olusturdugu “sanat i¢in sanat” ilkesine kars1 “ diisiince i¢in sanat” ilkesini
ortaya koyan Dada hareketinin Onciisi M. Duchamp igin sanat ; sanat¢inin hisleri, bunun
yansimalart yada fircasiyla yaptiklarindan ¢ok, buluslaridir. O’na gore kavram ve anlam

bicimin Oniinde yer alir.

Duchamp sanat kavramini yaratilmis nesne diisiincesinden ayiran kisidir. Kavramsal
Sanat dendiginde akla ilk gelen kisi de kendisidir. Kavramsal Sanatin diisiinsel temelleri
Duchamp’ in hazir nene olgusuna , 6zellikle “gesme” adli eserine dayandirilabilir. Sanat
nenesi ve giindelik nesneler arasindaki farki ortadan kaldirmaya yonelik deneysel bir sistem
iretmistir. Bicyele Weel adl1 calismasinda ironik bir sekilde heykele 6zgii bir dil kullanmistir.
Calismasinda kaide ve heykeli olusturan nesne arasindaki astlik ve iistliik diizenine itiraz
ettigi kadar . geleneksel heykelin ustaca yapilmis bir parodisidir. Bilinen en 6nemli eseri 1917 ‘de
New York Bagimsiz Sanatgilar Toplulugunun sergisine génderdigi Fontain’dir. Duchamp’a gére onu
sanat eseri kilan lizerine imza atmasi ve mize duvarina tutturarak islevi disinda kullanmasidir. Bu

durumda bir pisuar sanat yapitina dénusebilir.

Resim 1: 1913 Duchamp ,”Bisiklet Tekerlegi”
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Duchamp’in eylemi, sanat olgusunu doniistiirmeye yonelik yeni bir 6nerme olarak
20.yy avangard ruhunun bir simgesi niteligindedir. Bu ag¢idan bakildiginda 1960’lara
damgasin1 vuran Kavramsal Sanatin ya da Neo-Avangard olarak nitelendirilen tiim ifade
bigimlerinin, diisiinsel kapsamini Duchamp’ 1n eyleminin ¢esitli agilimlari iizerinden okumak
miimkiindiir (Antmen, 2010:194).

Kavramsal Sanat ,sanatin bir objeye ve bir mekanla sinirlanamayacagi fikrine dayanmaktadir.
Malzeme ve mekan ne olursa olsun, bir fikir sunulmaktadir. Kavramsal sanat calismalari
yasadigimiz sosyal g¢evrenin Ogretilerinden siyrilarak algiladigimiz belirli kaliplari yikan,
yeniden diisinmemizi saglayan ve her an her yerde karsilasabilecegimiz c¢alismalardir.
Kavramsal Sanatin bir zevk alma araci degil tanima , bilme eylemi oldugunu 6ne siirer. Bu
nedenle de estetik anlayisindan uzatir. Kavramsal Sanat diisiinsel bir sanat iizerine diisiinme
eylemidir.

J.Kosuth’a gore estetik yargilar bir nesnenin islevine ya da var olma nedenine her zaman
yabancidir. Kosyth “felsefeden sonra sanat” makalesinde estetigi sanattan ayirmis ve
nesnelerin fiziksel niteliklerini bi¢cimsel baglamda ¢oziimleme egiliminde olan bigimcileri
elestirmistir. Sanatla ilgili irdelemeler i¢in nesne kullanilsa bile durumu saptamak i¢in nesne
gerekli degildir. Bigimci elestiri sanatin anlatmak istedigini anlamamiz i¢in yardimei olacak
herhangi bir malzeme i¢ermez. Yalnizca eski yapitlart animsattigi i¢in sanattir. Kosuth
sanat¢inin gorevinin ,sanatin kendisinin dogasini sorgulamak oldugunu iddia etmistir.

Kosuth sanatin dogasini gergekten sorgulayan ilk sanat¢cinin M.Duchamp oldugunu soyler.
Duchamp’mn hazir nesnesinden sonra sanatin odak noktasi bicim olmaktan ¢ikmis, isleve
donmiistiir. Sanat miizelerinde depolanan sanat yapitlarinin antikalardan farkli olmadigina

Inanir.

Sanatsal bicimleri, sanatin dili olarak kabul etmeyi siirdiiriirsek bir sanat yapitinin sanat
iizerine acgiklamalar olarak, sanatsal baglamda ileri siirilmiis bir tiir 6nerme oldugunu

anlayacagiz (Kosuth, 1972).
Geleneksel anlamda sanat tanimimin Duchamp ile birlikte sona erdigine inanan

Kosuth’un sanat¢inin sanattan degil, ‘“sanat kurami” zemininden hareket etmesinin

zorunlulugu yoniindeki inancinin bir yansimasidir (Antmen,2010:196).

103



GUNER Enver, METE Gékgen, “Kavramsal Sanatta Seramik Arayislar”

Kavramsal sanatin etkileri sanatin bir ¢ok alanini etkilemistir. Yansidigr bu alanlarda
boyanin, tuvalin, mermerin veya seramigin bir malzeme oldugunu ancak anlatilan diisiincenin
sanat oldugunu savunur. Seramigin kavramsal sanat baglamindaki yeri malzemesidir. Seramik
binlerce yildir hayatimizda olan geleneksel bir malzeme. Islevsel ve dayanikli olmasi
sebebiyle her donemde var olan seramik objeler endiistri devriminden sonra malzeme
cesitliligi ve fabrikalarin kurulmasiyla bir gerileme yasadi. Bu gerileme bir ¢ok sanat
hareketini dogurmustur. Arts&Crafts, Bauhause seramik atolyeleri sanatsal ve tasarim yonii
giiclii bir ¢ok seramik obje iiretmistir. Leach okulunun o6grencileri soyut ve disavurumcu
eserleriyle “seramik sanati 'nin temellerini atmiglardir. Daha sonra gelen sanatgilar 6zellikle P.
Voulkos ,seramigin sinirlarini zorlamis, gelenekselligini sorgulamis ve bu sanati farkli
boyutlara tasimistir. Avrupa’ It ressamlarin seramik {iretmesiyle birlikte artik camur herkes

tarafindan kabul gérmeye baslamistir.

Seramigin Postmodern siirece dahil olmasi Funk Art in etkisiyle olmustur. “Tarih
sahnesinde en eski donemlerden beri rol oynayan seramik sanatinin modern sanattan post
moderne gecerken eklektik bir yapiya sahip olmasindan dolayi, malzeme kullanimi, bigim,
renk ve deger olarak olduk¢a yogun ve 6zgiin bir lislup kazanmistir”’(Saydan,2009).

Ve bu siirecin i¢inde onemli bir yere sahip olan kavramsal sanat seramikte renk ve bigim

anlayisinin farklilik géstermesine sebep olmustur.

“Klasik donemlerden beri siliregelen uyum kavrami ve modernist arilagma,
postmodernizm ile yerini uyumsuz uyum ya da ters uyuma birakmistir. Baz1 sanatgilarin
yapitlarinda, hi¢ bir seyin ¢ikarilamayacagi ya da eklenemeyecegi yetkin biitiin yerine “zor
biitiin” ya da “pargalanmig biitiin” olarak adlandirdiklar1 ozelliklerle karsilasiyoruz. Yine
postmodernistlerin yapilarinda goriilen giriftlik, kargasa ve zenginlik gibi o6zelliklerin

temelinde de yeni bir toplumsal gerceklik yatmaktadir” (Saydan,2009).

Renk Ogesi genis bir skalada sanat¢1 tarafindan biitiin cogskusu ve siddeti ile ¢ogu zaman

bir simge olarak kullanilmistir.
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Peter Osborne Kavramsal Sanat’1 6 baglik altinda toplamistir.
e Bilgi verme, Performans ve Dokiimantasyon

e Siireg, sitem, seri

o Kelime ve isaret

e Temellik, Miidahale, Gilindelik

e Politika ve ideoloji

e Kurumsal elestiri

Kavramsal Sanat Seramik iizerinde uyandirmadigi yankiyr ileriki yillarda ve
cagdaslarinda uyandirmistir. Tarihsel gelisimine bakacak olursak seramik kavramsal sanatla
biraz ge¢ tanismig olabilir. Buna ragmen oOrnekler yok degildir. Nina Hole ve TomBarnett
izleyicinin 6niinde seramik bir eser inga etmis bu eseri ayni yerde kurutup pisirmesi ve ayni
yerde sergilemesi kavramsal bir performans sanatidir. JimMelchert Amsterdam da “change: A
performance, withdrying, slip “ adli ¢alismasinda katilimcilar kafalarin1 sivi ¢amura batirip
kurumalarin1  beklemistir. Bu sekilde sanat¢i insan viicudunun bir kaba doniistiigiini

anlatmustir.

Mineo Mizuna, ¢akil tagi formunun {izerine deliler agmis, bu deliklere yosun tohumlari
ekmis ve galeride kurulan sulama sistemiyle yosunlar1 yetistirmistir. Yetisen yosunlar formun
tizerini organik bir sirla kaplamistir. Sergilenen mekanda izleyici de yapit da ayni siirece dahil
edilmistir.

Seramik eserlerde dilbilimsel temelli kavramlar igerik tarafindan, formun gorselliginin inkar
edildigi goriiliir. Karen Ryan giinliik kullanim i¢in iiretilmis seramik objelerin {izerine
kelimelerle anlam yiikleyerek objenin bir tabak oldugunu unutturur. izleyiciye iizerindeki

kelimenin anlamin1 sorgulatir.

2009 yilinda Ingiltere Bienalinde Neil Brownsword, Alexandra Engelfriet,
TorbjernKvasbe, ve Pekka Paikkari yapmis olduklar1 “Marl Hole” adli projede ise sanatgilar
kilin geleneksel sekillendirilme yontemlerini reddetmisler ve ¢ok ilkel yontemleri kullanarak
yeni bir yaklagim ortaya koymuslardir. Dort farkli sanatginin kendine sectigi alanlarda yapmis
olduklar1 peyzaj ¢alismasinda Pekka Paikkari, “claywords” olarak adlandirdig

diizenlemesinde seramik slirecine ait kelimeleri “Bagwall, Bisque Fire, Body, Bone Dry”
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yarim bir sekilde sivi camurla yilizeye yazarak seramigin alisilmis fiziksel yapisini

sorgulamistir (Sélenay,Ozer,2013:39).

AiWeiwei giinlik yasamin yapilarini sanat eserlerine doniistiiriir. Sanat¢1 “Field” adli
calismasinda gelencksel Cin porseleni kullanir. ”Sun floower Seeds” g¢alismasi da Cin’de
gercek boyutlarda ve elde sekillendirilmis 100 milyon ay cekirdegi kullanmistir. izleyiciyi
“made in chine” fenomeni ile yliz yiize birakarak giiniimiiziin ekonomik ve kiiltiirel

degisimini sorgulatir.

Resim 2: Ai Weiwei ,”Field (Saha)”

Richard Notkin “All National Have Their Moment of Foolishness” adli ¢alismasinda
seramik karolar {izerinde elestirdigi politialari, bombalanmis yasam alanlarmi ve
simgesellesmis devlet adamlarinin rolyeflerini yapmistir. Bu kiigiik karolar bir araya
geldigindeyse Amerika’nin 41.baskan1 George W.Bush ‘un portresi olusuyordu. Sistem ve bu

sistem igerisinde bireyin yerini elestiren ¢aligmalariyla izleyicileri sarsmuistir.
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Resim 3: Richard Notkin , “All National Have Their Moment of Foolishness”

Jessica Hutchins Seramik Sanatindaki geleneksel estetik anlayisini sert sekilde
elestirir. Sanat¢1 estetik anlayisindan uzak, asimetrik, diizgiin sirlanmamis formlarla karsimiza

cikar. Yapitlarin elestirdigi galerilerde sergileyerek islerindeki ironiyi agik¢a ortaya koyar.
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Resim 4: Burcak Bingol ,”Cruise (Seyir)”

Bingol, toplu hafiza, kimlik sorunsali ve “arada olma” halini, bigimci oldugu kadar sezgisel;
kavramsal oldugu kadar dekoratif unsurlarla irdeliyor. Dogu ekseninden yonelen bir bakisla,
geleneksel sanatlardan eklemledigi motif, bezeme ve malzemelerle yeni olasiliklar tizerine diistiniiyor;
tekrar etme pratigiyle olusturdugu oriintiisel (pattern) desenler kurguluyor. Bingdl, Osmanl ve islam
geleneginin etkisindeki siislemeleri, baglamindan koparip kopyalayarak, iz siiriiyor, yeniden iiretiyor

ve yaratici siirece yogunlasarak yeni bir gelenegin olusmasina olanak veriyor. (URL 1)

Biiyiik bir hizla diinyanin dort bir yaninda yankilanan Kavramsal Sanat, 1960 sonrasi ortaya

¢ikan tiim akimlara yol gdstermistir. Sanatin tanimini ve iglevini degistirme yoniinde yeni énermeler
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getiren, ustalik/yetenek yerine fikir ve yaraticiligi savunan Kavramsal Sanat, ¢esitli sekillerde bu giine
kadar ulasmistir. Gilinlimiiz sanat diinyasinda resim ve heykelde oldugu gibi geleneksel tiirlerin de
kavramsallagsmasina 6n ayak olmustur. Seramik de bu geleneksel tiirlerden biri olarak kavramsallagma

stirecine girmistir

Kavramsal Sanat baglaminda Seramik sadece bir nesnedir. Yukarda bahsettigimiz sanatgilarin
caligmalarinda estetik veya malzemeyi One cikartan bir eser goremeyiz. Ciinkii seramigin malzeme
olarak bir anlami1 yoktur. Kavramsal sanatcilar da seramigi gerekli bir yan malzeme olarak kullanirlar.
Seramik fikir ile izleyici arasindaki aracidir. Kavramsal Sanatcilarin seramik eserler iirettikleri gibi
sadece seramik calisan Sanatcilarda kavramsal iiriinler ortaya koymuslardir. Tiirkiye sanat ortaminda
Kavramsal sanat agisindan seramik malzemeyle {iiretilmis ciddi bir yaklasim yoktur. Bunun nedeni
malzemenin dekoratif yani ya da ticari piyasaya uygunlugu olabilir. Seramik sanat¢ilarindan Giingor

Giiner, Ilgi Adalan ve Seyma Nalca kavramsal sanata yaklasma ¢abalar1 bulunmus bazi sanatcilardr.

Postmodernizm ile sanatin kuralsal yapisindan kurtulmasi, sanatcilar i¢in Ozgiir alanlar
acmigtir. Glinlimiizde ¢agdas seramik sanatgilart eserlerini geleneksel ve tarihi unsurlari 6zgiin
yorumlariyla harmanlayarak, standart ve gelenekgi veya estetik kaygilar giitmeden sunmaktadirlar. Bu
caligmalarda seramigin farkli malzemelerle biitiinleserek (mix-media), sanat izleyicisine sunulmasi
seramik sanatim1 heykelsi bir boyuta tagimistir. Boylelikle seramik sanati etkisi altinda kaldigi
geleneksel stillerden kurtulmustur. Postmodern seramik sanatcilari biitiin bu yeniliklerle giincel ve
sanatsal bir dil yakalamis ve seramik sanatini evrensel boyuta tagimislardir. Kavramsal Sanat’in
sunmus oldugu gerek disiinsel gerekse bicimsel Onerilerle, giindelik yasantimizda kullandigimiz
nesneleri fetiglestirip sembolik bir dil haline getiren seramik sanatgilari, eserleriyle yeni bir boyut

acarak seramik sanatinda kavramsal sanatin &niinii agmuslardir (Solenay,Ozer,2013:39).
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