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Arastirma Makalesi

TARIHSEL BiR KAYNAK OLARAK YONETMEN PAVEL CUKRAY’IN FiLMi
“VERA’NIN SOFORU” (2004)

Sinem Soyler!

Ozet

Pavel Cukray’mn hem yazarligini hem de yonetmenligini yaptig1 film “Vera'nin Soférii” (Bogurean
Aas Bepsr, 2004) bu ¢alismanin konusunu olusturur. Filmdeki zaman dilimi altmish yillar; Soguk
savasin hala devam ettigi, ama Sovyet insaninin hayat standartlarinin iyilesmeye, refah seviyesinin
ylikselmeye basladigi, Stalinizmin yavas yavas yok oldugu, edebiyatta ve sanatta sosyalist gergeklik
baskisinin azalmaya basladigi, kilik kiyafette degisimlerin goze carptig1 bir donemdir. Bu baglamda
bu ¢alismada filmde konu olan dénem ve 6zellikleri M. Ferro, R. A. Rosenstone, N. Ozon ve Z. Ozden
gibi sinema ve tarih iliskisi {izerine c¢alismalar yapmis tarihgilerin onciiliik ettigi tarih elestirisi
cercevesinde film ¢oziimleme yontemi kullanilarak incelenecektir. Film goriintiilerinin incelenmesi
i¢in ilk olarak film yapimcisi, stiidyosu, tiretim ve dagitim kosullari ile ilgili bilgilere yer verilecek,
s0z konusu olan donemle ilgili kostiimlerin, nesnelerin, i¢ ve dis mekanlarin tanimlanacak, ayrica
film ile dis gerceklerin karsilastirilmasi yapilacak ve elestirel bir bakis agis1 getirilecektir.

Anahtar Kelimeler: Pavel Cukray, Film, Vera'min Soforii, Altmislar, Soguk Savas

THE FILM "A DRIVER FOR VERA" BY DIRECTOR PAVEL CHUKHRAY AS A

HISTORICAL SOURCE

Abstract

The film “A Driver For Vera” (Boauteas Aas Bepsi, 2004), written and directed by Pavel Chukhray,
is the subject of this work. The 60s, in which the film takes place, is a period when the Cold War still
continued, but the living standards of the Soviet people began to improve, the level of prosperity
began to rise, Stalinism gradually disappeared, the pressure of socialist reality in literature and art
began to decrease, and changes in attire were noticeable. In this context, in this study, the film
analysis method will be used within the framework of historical criticism led by historians who have
studied the relationship between cinema and history such as R.A.Rosenstone, M. Ferro, N.Oz6n and
7. Ozden. In order to examine the film images, firstly, information about the filmmaker, his studio,
production and distribution conditions will be given, the costumes, objects, interior and exterior
spaces related to the period in question will be defined. In addition, a comparison of the film and
external realities will be made and a critical point of view will be brought.
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GIRIS

1895’te Parisli Lumiere Kardeglerin “Trenin Gara Girisi” adl filmiyle ilk 6rnegini
veren sinema ortaya ¢iktig1 donemden itibaren tarihsel gercekleri kendine konu edinmistir.
flk zamanlardan giiniimiize kendinden 6nceki edebiyat, miizik, resim, tiyatro, heykel ve
mimari gibi sanat dallari ile etkilesime giren sinema; tarihi olaylari, donemleri, donemlerin
yansittig1 siyasal, ideolojik ve ekonomik Ozellikleri, toplumu ilgilendiren, sekillendiren
meseleleri de iceriginde ortaya koymustur.

Sinema, belirli bir filmin yaratilis tarihini incelemenize ve ayni zamanda cagi,
gecmisteki ve toplumu endiselendiren olaylari, toplumun ruhsal durumunu hayal
etmenize olanak taniyan ana kaynak analizi yontemlerinin uygulanabilecegi 6nemli bir
tarihsel kaynaktir. Akademisyen Sezai Oztas sinemanin, “gecmiste meydana gelmis olaylardan
etkilenmis, giiniimiizde meydana gelen olaylardan etkilenmekte ve gelecekte de diinyada meydana
gelecek olaylardan etkilenecegini yazar” (2012, s.802). Tarih bilimi yakin bir zamana kadar
yazili kaynaklar ile ilgilenmekteydi. Ge¢mis olaylar ve siireglerinin detayli bir aktarimi
olarak kullanilmasiyla filmler tarihsel bir kaynak olarak ele alinmaya baglandi. Sosyoloji,
antropoloji, tarih, kiiltiiroloji gibi disiplinler sinema ile ilgilenmeye baglad1. Ciinkii Sinema,
halk bilincini olusturmasi, tarihsel unsurlari kaydetmesi, izleyici tizerinde 6nemli bir etkiye
sahip olmasi sebebiyle yazili tarih kadar giiglii bir arastirma alan1 sunmas: agisindan
onemlidir (berukos, 2003, s.55).

Gorsel ve sozel yaratimlar olarak toplumun deger yargilari, bakis agisim
yonetmenin de yorumlar: ile aktaran sinemanin tarih ile arasinda kesinlikle birbirini
kapsayan bir iligki vardir. Sinema tarihginin ¢alisma alaninda bir arag, sinemacinin alaninda
ise tarih kaynaktir. Tarihsel bilgiyi 6nemli 6l¢lide zenginlestiren sinema ele alinan dénemin
i¢sel 6zlinlin de yonetmenin perspektifinden aktarilmasini saglar.

Bu calismada yonetmenligini ve senaristligini Pavel Cukray’'in yaptig1r “Vera'mn
Soforii (Bodumeav Jas Bepwi, 2004)” isimli filmde konu olan dénem ve ozellikleri R. A.
Rosenstone, M. Ferro, N. Ozén ve Z. Ozden gibi sinema ve tarih iligkisi tizerine ¢alismalar
yapmus tarihgilerin Onctiliik ettigi tarih elestirisi ¢ergevesinde film ¢oziimleme yontemi
kullanilacaktir. Film ¢oziimleme, cesitli yaklasimlar esliginde anlasilmak, yorumlamak,
elestirmek ve yargilamak tiizere pargalara ayrilmasi, bu parcalar arasindaki iligkilerin
ortaya c¢ikarilmasi ve kavramlarla ifade edilmesi demektir. Filmin tarihi agidan
¢oziimlenmesi asamasinda yol gosterici olan filmin konusu, yonetmenin sinema anlayusi,
elestirmenler, sinema endtistrisi, yansitilan donemin kurallar1 ve eserde nasil karsimiza
ciktig1 olarak karakterize edilebilir. Yakin bir donemin 1960'l1 yillarin Sovyet Rusya’sini,
soguk savast ve o doneme damga vuran Ottepel” (Buzlarin Coziilmesi) donemini anlatan
“Vera'mmn Soforii” (2004) adli film tarihsel agidan ¢oziimlemeye elverislidir. Giintimiizde
Sovyet Rusya Tarihi'nin 60’11 yillari ile ilgili arastirma yapacaklar i¢in 6énemli bir kaynak
ozelligi tasimaktadir. Ciinkii filme kaynaklik eden donem olan 1960’lar; Stalin sonrasi
diizelmeye baslayan refah seviyesi, miizik, giyim, kusam, mekanlar ve insanlar tizerinden
verilmektedir. Konusu gergek olaylara ve gercek karakterlere dayanan, ge¢misi anlatan bu
film ge¢misin incelenmesi i¢in tarihi bir kaynak olarak ele almabilir. Filmde toplumun 6z
farkindaliginin ve kolektif hafizasinin yorumlar1 yansitilmaktadir. Bu baglamda film
goriintiilerinin kiiltiirel ve tarihsel baglamda incelenmesi igin ilk olarak filmde s6z konusu
olan donemle ilgili kostiimlerin, nesnelerin, i¢ ve dis mekanlarin tanimlanmasina iliskin
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cergeveler analiz edilecek; ikinci olarak film ile dis gerceklerin karsilastirilacak, elestirel bir
bakis acis1 getirilecek, film yapimcisi, stiidyosu, iiretim ve dagitim kosullar ile ilgili
bilgilere yer verilecektir.

1. TARIHE SINEMADAN BAKMAK

Kaydetme ve gosterme Ozelligi sayesinde sinema araciligiyla yiizyillar boyunca
tarihin, edebiyatin, miizigin ve resmin konularini olusturan sorunlar ve olaylar {izerinde,
giincelligini koruyan durumlar: ele alan filmler yapilmistir. Sinema hem o doéneme ait
bilginin hem de ge¢misin yonetmenin perspektifinde sadece aktarilmasi degil, aym
zamanda insanlarin diistinceleri, ideolojileri, genel olarak kiiltiirleri ve yasam tarzlar:
hakkinda da bilgi sunan yararh tarihsel bir kaynaktir.

Gegmis zamanin gorsellerini ve bilgilerini igeriginde barindiran tarihsel bir film
hem kurmaca hem yazili tarihleri kendine 6zgii bir {islup ve kaliplar ile yorumlar. Aslinda
tarihi igeriklere sahip bir filmi iist diizeyde elestirmek ve yazili tarihin doniisiimiinii,
yeniden canlandirilmasini gérmek igin tarihsel film elestirisi yaklasimi igerisinde incelemek
onemlidir. Zafer Ozden; tarihsel film elestirisinin temel islevinin filmleri tarihsel baglam
icinde degerlendirmek ve zaman i¢inde meydana gelen degisimleri filmler baglaminda
incelemek oldugunu vurgular. Bunun yolunun 6ncelikli olarak sinema endiistrisi i¢cindeki
uygulamalarin, degisimlerin ve gelismelerin filmler iizerindeki etkilerini ¢6ztimlemek
oldugunu dile getirir. Ikinci olarak, filmlerin {iretilmis olduklar1 dénemlerle ilgili
aragtirmalar yapmak, filmin icinde yer aldig: tarihsel donemin sosyal baglamiyla iligkilerini
incelemenin gerekliligi tizerinde durur. Kisaca tarihsel elestiri kapsaminda bir filmi
¢oziimlemek igin filmlerin tarihsel etkileri ve etkilenmeleri gercevesinde degerlendirmek
gerekir (Ozden, 2004, s.121). Bir filmi tarihsel bir kaynak olarak incelerken, yénetmen ve
yazarlarin niyetleri, biyografileri, film yapim kosullari, yetkililerin, elestirmenlerin ve
izleyicilerin filme tepkileri ve filmin dagitim kaderi gibi kiiltiirel baglamin bir¢ok katmanini
hesaba katmak gerekir.

Filmin ele alindig1r donemin tarihsel baglantisi i¢inde yorumlaya ve elestirmeye
dayanan bu yontemden 6nce sinema ve tarih iligkisi hakkinda aragtirma yapan Fransiz
Tarih¢i Marc Ferro'nun calismasmi ele almak onemlidir. Ferro’ya gore film, gergegin
goriintiisiinii verebilir, bir belge ya da kurmaca niteliginde olabilir, hatta tam anlamiyla
hayal iirtinii de olabilir, ama bu onun tarih oldugu gercegini degistirmez, ¢linkii “cereyan
etmemis olan sey (ve neden olmasin, aym sekilde cereyan etmis olan sey de), insamin inanclari,
niyetleri, imgeseli, en az Tarih kadar Tarih’ tir.” (1995, s.32). Ferro; bir filmin tarihsel agidan
¢oziimlenebilmesi i¢in filmin goriintiiler, sesli goriintiiler, sessizlestirilmis goriintiiler gibi
biitiin iceriklerine, bu igeriklerin bilestiricileri arasindaki iliskilere uyarlamak; filmin i¢inde
hem anlatiy1 hem de dekoru, yazimy, filmin film olmayan seyle, yani yaraticisiyla, ¢ekimle,
seyirciyle, elestiriyle, rejimle olan iligkilerini ¢6ziimlemek gerektigini savunur (1995, s.33).
Bu sekilde ¢oziimlenirse yapitin gosterdigi gercegin ve yapitin kendisinin anlagilabilecegi
tizerinde durur. Tarihe sinemadan bakmak su amagla dogrudur: Tarih yalnizca ge¢misteki
olaylar1 bilmek degildir, aksine ge¢mis ve bugiin arasindaki baglarin, kopmalarin,
siirekliliklerin ¢oziimlenmesi ve arastirilmasidir. Sinema ve tarih bilimi birlestiginde
gecmise ait bilgilerimiz ve vizyonumuzun degisip degismedigini, doniisiime ugrayip
ugramadigimni sorgulamaktir. Gergekte tarihsel bir filmi degerlendirmek igin yeniden
canlandirmanin kesin olup olmadiginin dogrulanmas: ve dekorlarin, dis mekanlarin ashina
uygun olup olmadiklarinin, diyaloglarmn icinde yer alan tarihsel bilgilerin 6zgtinliigtiniin
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denetlenmesidir (Ferro, 1995, ss. 186-187). Hem gercek hem de kurmaca karakterlere yer
vererek donem i¢in 6nem arz eden olay ve durumlara yer veren ve kahramanlarin
yasamlar1 arasinda halkin kilik kiyafetinden tutun da donemin gerektirdigi ev ici ev dis1
kullanulan makine ve esyalarina kadar halkin yasamlar: arasinda donem sorunlarini ve
kosullarmni farkli bir agidan bakmamizi saglayan sinema, tarih ile biitiinlesik bir iligki
igerisindedir. Fransiz roman yazar1 ve senarist Jean Claude Carrier’e gore, “Tarih, sinemanin
kendi alani icindedir; sinema gecmisi yeniden ortaya cikarir, kumaglarindan giysilerine kadar
insanlarin jestlerinden dillerine kadar her seyi yeniden yaratir.” (aktaran Makal, 2010, s. 14).

Sinema ve tarih iligkisi {izerine ¢alismalar yapan Amerikal tarihci ve yazar Robert
Rosenstone’a gore tarihi bir film, “gecmise bir pencere agmaz, gecmisi inga eder; film, bir tarih
kitabr gibi, olasiliklarin belirli bir cercevesinde ve pratik geleneginde gecmisin kamitlarini ele
almaktadir.” (Rosenstone, 2018, s.170) Tarihi bir filmin amaci; ge¢mis olaylara isaret eden
tarih hakkinda konusmak ya da tarihin neden insanlar i¢in anlamli olmasi1 gerektigini
gostermektir. Yonetmenin perspektifine giren bir film ile gecmisi somutlastirip onu
ideolojiklestirir (2018, ss.170-171). Rosenstone tarihsel filmi incelerken onun bagskalar1
tarafindan deneyimlenmis bir “tarih” oldugunu unutmamamiz gerektigi hususunda bizi
uyarir, “Filmdeki tarih, gegmisin anlamin yansitmakta daima yazili tarih eserlerinden daha fazla
kisisel ve tuhaf olacaktir.” der (2018, s.173). Tarihsel film, genel veriler ve zaten bildigimiz
gecmisin anlamlarmi ihlal etmemeli aksine tiim degisiklikler ve icatlar, yazili tarihin
gerceklerine uygun olmali ve yarg, filmin girdigi tarihsel metinler diinyasinin birikmis
bilgilerinden ortaya ¢ikmalidir. Tarihi bir belge ve kaynak olarak filme alt1 6zellik belirler:
Birincisi; tarihi bir hikdye olarak anlatan film izleyiciyi ahlaki bir mesaj ve (genellikle)
yiicelme hissiyle birakir. Tkincisi, film, tarihin bireylerin hikayesi oldugu konusunda 1srar
eder. Ugiinciisii, film tarihi; kapali, tamamlanmis ve basit gegmisin hikayesi olarak sunar.
Dordiinciisii, film tarihi duygusallastirir, kisisellestirir ve dramatize eder. Aktorler ve
tarihsel taniklar vasitasiyla film, tarihi bize; zafer, keder, nese, umutsuzluk, macera, 1stirap
ve kahramanlik olarak gosterir. Besincisi, film, tarihi siire¢ olarak gosterir. Altincisi, film
gecmis binalarin, manzaralarin ve eserlerin gortintimiinii verir ve bizim tarih algimiza
degistirir (2018, ss.169-170).

Herhangi bir film, ¢cagmn kolektif bilingaltin1 incelemek igin bir malzemedir. Bu
anlamda bir film galismasi, gergekleri degil, tarihsel bir donemin veya ulusal kiiltiiriin
diistincelerini, goriislerini, ideolojik tutumlarini temsil eder. Film zihniyetler tarihi igin
onemli bir kaynaktir (Boaxos, & Ilonomapesa , 2012, s. 23). Filmler sadece gegmisi
yansitmaz, ayni zamanda donemin iktidarmin ve onun getirdigi ideolojinin kavramlarinm
da one ¢ikartir. Filmler; sadece bir kaynak degil, ayn1 zamanda hem siyasi ¢evrenin hem de
i¢ ve dis mekana ait gorsellerin, donemin modasinin, giinliik yasamda kullanilan esyalarin,
dilin yansimasmi gordiiglimiiz 6nemsiz ve algillanamaz gibi goriinen giinliik tarihin
yansimasini olusturur. Kameranin goriis alanina giren, yonetmen tarafindan yansitilmayan
ve ideolojik filtrelerden “s1izan” giindelik hayatin goriiniiste “temsili olmayan” detaylari,
tarihsel gercekligin kanit1 olarak hizmet edebilir. Bir zamanlar film yapimcilari tarafindan
manipiilatif amaglarla yapay olarak yaratilanlar, gercek toplumsal uygulamalar:
yansitabilir. Son zamanlarda, sdzde film antropolojisinin yayilmasiyla baglantili olarak
bir¢ok arastirmaci uzun metrajl filmlerde bedensel pratiklere odaklanmistir: yeme, igme,
tokalasma, hijyen, birlikte vakit gecirme, giyim, durus, ytriiyiis, sigara vb. kisisel
niteliklerini ortaya ¢ikarmak, ancak filmin sahnelerinin gectigi zaman ve sosyal ortam
hakkinda bilgi verebilir (sIlkobuase-I'mrman, 2009, s.236) Bir filmin yazili belgeler gibi bir
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tarihi anlatamayacag, fakat bir filmin izleyiciyi herhangi bir tarihginin ¢alisma odasinin
icine sokabilecegi ve bu asamada tarih konusunda izleyicide merak uyandirip arastirma
yolu agacagimi vurgulamak dogru olacaktir (Makal, 2010, s. 11).

Diinya sinemasinda tarihi gerceklerden ve donemlerden yola ¢ikarak olusturulan
belli bash filmlere sunlar 6rnek gosterilebilir. Marie Antoinette (1938)- W.S.Van Dyke; Geng
Viktorya (2009)- Jean- Marc Vallee; Cesur Yiirek (1998)- Mel Gibson; Piyanist (2003)- Roman
Polanski; 120- Ozhan Eren, Murat Saragoglu gibi... Sovyet ve Rus sinemasinda Romanovlar:
Kraliyet ailesi (Pomarosor: Benueriocnas cemos, 2000)- Gleb Panfilov; Ekim (Oxmsabpv, 1928)-
Sergey Ayzenstayn; Can Cekismesi (Azorus, 1975)- Elem Klimov; Vera’min Soforii (Booumeav
Axrs Bepv, 2004)- Pavel Cukray ve Brejnev (Bpexties, 2005)- Sergey Sneskin gibi onemli
yonetmenlerin ¢ektigi bu filmler tarihi ya da donem filmi olarak saymak miimkiindiir. Bu
tir filmlerin yaraticilarinin, bir tarih anlayisina yani, tarihsel figiirlerin eylemlerinin
psikolojisine ve giidiilerine niifuz etme, karmasik olaylarin ana baglantisin1 kavrama,
filmde ve sahnede hissettirme yetenegine sahip olmasi ¢ok 6onemlidir. Ve sonra, filmdeki
tarihi gortintiiler, izleyicileri ge¢cmis ve gelecek arasinda tutarak ozgiinliik ve derinlik
kazanacaktir. Belli bir dénemin toplumsal, siyasal, kiiltiirel yonleriyle ele alan, uygarlik
degerlerini yansitan ve ge¢mis bir toplumun belli bir tarihteki yasayisini, daha ¢ok dis
goriiniise, Ozellikle giysilere onem vererek yansitan bir filmde igerik yaninda, dekor,
donatim, giysi, makyaj, renk 6geleri 6n siraya geger (Ozén, 2008, 5.208).

Son olarak tarihi gerceklerden yola ¢ikarak olusturulan filmler, kurmaca yoluyla
olusturulsa da anlattig1 donemin tarihi gerceklerine yorum getirebilir. Bu ac¢idan yapilacak
tarihsel bir ¢éziimleme, sinema tarihinde degeri yeterince anlagilmamais filmlerin, farkl bir
gozle yeniden degerlendirilmesine de olanak saglayarak film ¢aligmalarina katkida
bulunabilir. Bu agidan bakarsak herhangi bir tarih eseri gibi bir film de ge¢misin bilgisi
acgisindan degerlendirilebilir ve kendini diger eserlerin govdesindeki, olaylarin 6nemi ve
geemisin anlami tizerine siiregelen tartigsmalar i¢ine konumlandirabilir (Rosenstone, 2018,
s.177) Pavel Cukray’in filmi “Vera’nin Soféri” filminin tarihsel film elestirisi lizerinden
incelenmesi i¢in yukaridaki bilgilere dayanarak asagidaki hususlar dikkate alinacaktir:

1. Film yapimcisi, sinema anlayisi, stiidyosu, iiretim ve dagitim kosullar ile ilgili
bilgilere yer vermek.
2. Filmin konusu, filme yapilan elestirilere yer vermek.
3. Film goriintiilerinin kiiltlirel ve tarihsel baglamda incelenmesi i¢in filmde anlatilan
donemle ilgili kostiimlerin, nesnelerin, i¢ ve dig mekanlarin analiz etmek.
4. Robert Rosenstone’nun tarihi bir kaynak olarak filmin ele alinmasi hususundaki alt1
ozelligin “Vera 'nin Soférii” filmindeki yansimasina bakmak.
Filmin ele aldig1 donemi yazili tarih kapsaminda ele almak.
6. Filmin icinde gegcen doneme ait tarihsel, ideolojik, toplumsal, sosyolojik, teknolojik
ve ekonomik kosullarla ger¢ek donemin kosullarini iligskilendirmek ve filmin
icindeki tarihsel anlatilar1 dis gergekler ile karsilagtirmak.

9]

2. PAVEL CUKRAY VE SINEMASI

27 Agustos 1919'da Lenin tarafindan filmciligin millilestirilmesine ait kararin
imzalanmasiyla baslayan Rus Sinemasi konularin1 edebiyat ve tarihten alan filmler ile
onemli bir alan olmaya basladi. Rus sinemasi; Sergey Ayzenstayn (1898-1948) “Potemkin
Zirhlist (Bponerocey, «ITomémxun», 1925)”; Vsevolod Pudovkin (1893-1953) “Ana (Mamv)”,
“Asya’da Firtina (Ilomomox Yumnzucxana, 1928)”; Dziga Vertov'un (1896-1954) “Kamerali adam
(Yeaosex ¢ xunoannapamom, 1929)” gibi onemli yonetmen ve sinema kuramcilari ile biiytik
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bir basar1 elde etmistir. O zamanlarda Rus sinemasinin en biiyiik 6zelligi, propagandaydi.
Hiikiimetin kendi idare tarzlarin teskil eden cemiyet meseleleriyle ve siyasetle ilgili bir
propagandaydi (Giivemli, 1960, s. 88). Daha sonrasinda Rus sinemasmin amaci; gergek
diinyanin karmasikligimi ortaya cikarmak, temsil etmek ve izleyicide dogru siyasi
diistinceyi olusturmak tizerinden degisime ugrad: (Buttler, 2011, s.23). Kendine 6zgii bir
bakis acist ile tarihi gergekler veya iilkenin kaderi gibi yalnizca gercekten umursadigi seyler
hakkinda filmler yapan, Rus sinemasinda énemli bir yere sahip Pavel Cukray’a deginmek
onemlidir.

1959 yil1 “Askerin Tiirkiisii (baarada o cordame)” adli film ile bilinen diinyaca tinlii
yonetmen Grigori Cukray’in oglu Pavel Grigoryevi¢ Cukray (1946); yOnetmen, senarist,
aktor, Rusya sinema sanati akademisi yonetmenlik kolu bagkani, hem Mosfilm
stiidyosunun yonetim kurulu iiyesi hem de Avrupa sinema ve televizyonculuk akademisi
tiyesidir.

1962 yilinda Pavel Cukray “3dpascmeyiime, demu! (Merhaba, Cocuklar!)” adli sinema
filminde rol ald1. Pavel Chukray film kariyerine Mosfilm'de radyo editorii olarak baslads,
ardindan Gerasimov Universitesi film stiidyosunda aydinlatma miihendisi olarak calisti.
1969'da Pavel, B. Volgek'in atdlyesi olan kamera boliimiinden 1974 yilinda Gerasimov
Sinematografi Universitesinde ydnetmenlik fakiiltesini bitirdikten sonra yénetmen olarak
Mosfilm stiidyosunda calismaya bagladi. 1974 "Ozgiir Irade (Boavtomy 6oas)” adli kisa
filmiyle bitirme diplomasini savundu. Pavel Cukray’'in yonetmenligini yaptig1 Vladimir
Kunin’in uzun o6ykiisiic “Mecmnas anecmesus (Lokal Anestezi)” uyarlamast “Tor urnozoa
scnomunairt” (Bazen Hatirla, 1977) ilk filmdir. Elestirmenler ve seyirciler arasinda basarisiz
olarak kabul edilmesi, yine de onun tanmnirhigini etkilemedi (Pua Hosoctn, 2011). 1980
yilinda “Okyanustaki Insanlar (1odu 6 oxeare)” filminin hem yo6netmenligini hem de
senaristligini yapan Cukray, bu film ile Lenin Komsomol 6diilii ald1 ve uluslararas: film
festivallerinde 6diil alan bu film ile adin1 genis kitlelere duyurdu. Her biri Rus sinemasima
altin harfler ile adin1 yazdiran bir¢ok esere imza atti. Pavel Cukray’in yazip yonettigi
Anatoli Sergeyev'in “Istasyondaki Olay" (1983) adli oyununa dayanan "Kanaryalar Icin Kafes
(Kxemxa das kanapeex)” gekti. Film, seksenlerin sessiz ve kayip bir nesli olarak karsimiza
¢ikan Olesya ve Viktor adinda iki kahramanin kendilerini kafesteymis gibi hissettikleri bir
odanin igerisindeki endiseli tavirlari ve igsel krizini anlatir. Pavel Cukray bu filmde
yalnizlik ve 6zgiirliik eksikligi hissi yasayan iki karakterin iiziicii ve zor hikayesini anlatir
(Pua Hosoctn, 2011). 1986-1993 yillar1 arasinda Cukray, hakkimni arayan bir kadin dramirn
anlatan “Zina-Zinulya (3una 3umnyas, 1986)”, Roman Solntsev'in “Anne ve Ogul (Mamv u
corrt)” oyununa dayanan bir sosyal igerikli televizyon filmi “Beni Boyle Hatirla (3anomnume
Mers maxoi, 1987)” ve 1917 yili Subat devrimi arifesinde Sankt Petersburg kisinda odasinda
6lti bulunun bir adamin cebinde Karl Fiser adina bir otel faturasinin bulunmasi ile baglayan
tarihi dedektif filmi "Karou (Anahtar, 1992)” sinemaya aktarmustir. 1996 yilinda Cukray,
Cannes'da (Fransa) tanitim filmleri gecesinde Giimiis ve Bronz Aslan 6diilii alan RICK
Bank’in reklam filmini ¢ekti (Pmna Hosoctn, 2011).

Cukray’in; kocasmnin 6liimiinden sonra kiigiik ogluyla birlikte kalan Katya'nin savas
sonrast yoksul hayatin1 ve uzun mesafeli bir trende tesadiifen Stalinist bir subay ile
karsilagsmasini anlatan “Hirsiz (Bop)” filmi 1997 yilinda Oscar’a aday gosterilmis ve
yonetmenin diinyada sinema ¢apinda tanmirhigini arttirmistir. Pavel Cukray kendisine
Oscar 6diilii getiren bu filmi igin sdyle agiklama yapar:
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"Hirsiz” benim ilk ¢ocuklugum, ekranda somutlastirmak istedigim amlarim. Olay
orgiisiiyle ilgili degil, daha ¢ok o zamanin atmosferiyle ilgili ... Akranim olan bir cocuk
hakkinda bir balad cektim. Ozellikle Maskov'un rol aldigr Tolyan degil resmin ana
karakteri odur. Ve birisi bunu anlamiyorsa, bu benim icin bir seylerin yolunda
gitmedigi anlanmina gelir. Tabii ki, bu karakter bir hirsiz, ama ben yine de seviyorum...
Kahraman Maskov herhangi bir politikacidan viiz kat daha iyidir. Icinde sinizmden eser
yok. Sinizmden daha kotii bir sey bilmiyorum. O sadece biiyiik bir adam. Bir yerde
calarken ve bir yerde birine hediye verir. Icinde cok fazla artistlik var. Cazibeli de. Hala
hem annesi hem ¢ocugu onlar1 seviyor (Pua Hoséocmu, 2011).

Pavel Cukray; kendisine popiilerlik kazandiran “Hirsiz” ve “Vera'min Soforii” filmi
arasinda Steven Spielberg'in Holokost'a adanmuis uluslararasi Broken Silence (ITpepsannoe
MoAa4aHue) projesinin sekiz belgeselinden biri olan "Ucurumdan gelen Cocuklar (Jemeii u3
0esorol, 2002)” filmini yapti. Cukray, Ukrayna ve Beyaz Rusya'da fasizmin ytiizbinlerce
kurbani arasinda o donemin olaylarini bizzat yasayan ve mucizevi bir sekilde hayatta
kalanlarin anilarina bagvurmus, daha sonra Mihail Ulyanov'un metni seslendirmesini ve o
donemin belgesel kanitlariyla icten, agir monologlar1 bir araya getirmistir. Belgeselin
icinde gegen su ciimleler ile filmin énemini kanitlar niteliktedir:

Filmimizde konusacak olanlar savas swrasinda kiiciik cocuklardi. Bunlar ucurumdan
gelen cocuklar. Biiyiik ve arkadas canlist ailelerin tesadiifen hayatta kalan parcalari.
Anne babalarinin, dedelerinin, sevgili kiiciik kiz ve erkek kardeslerinin ucup gittigi
dumandan bize dondiiler. Bunlar tektiler. Binlerce ve binlerce kurban arasinda
mucizevi bir sekilde hayatta kaldilar. O cehennem cukurunda tek baslarina, genellikle
yalmz ve ¢iplak olarak ¢iktilar. Onlarin ne anneleri ne de babalar: vard: (Pua Hosocmu,
2011).

2003 yilinda, "Ugurumdan Gelen Cocuklar" filmindeki "Holokost temasinin derin
yansimast adina yonetmen, "Sinematografi' dalinda Rusya Yahudi Cemaatleri
Federasyonu tarafindan "5762 Yilinin Insani" édiiliine layik goriildii. Pavel Cukray bu
belgesel filmi ile ilgili bir roportajda soyle ifadelerde bulunur:

Onun emriyle Holokost konulu kasetler, farkli iilkelerden dirt yonetmen tarafindan
ayni anda yapildy, 6rnegin Polonya’da Andrzej Wajda bunun iizerinde ¢aligti. Benim
icin Spielberg'in teklifi cok gurur vericiydi. Asla boyle bir sey cekmeyi diisiinmeme
ragmen, burada kabul ettim ve soyle diisiindiim: "Bu kaset hayatimin ana perdesi
olacak, yaparsam hayatim bosa yasanmigs olmayacak.” (lexaum, 2004).

Pavel Cukray’m 2007 yilinda vizyona giren filmi “Rus Oyunu (Pycckas urpa)”
Gogol'lin halkin aptallig1 sayesinde borglar1 i¢in alinan bir miilkii geri satin almak
umuduyla Rusya'ya gelen bir Italyan dolandirictyt konu alan tamamlanmamis
“Kumarbazlar (Mrpoxu) oyununa dayaniyordu. Geg¢mis, nostalji, keder, iiziintii gibi
konular tizerinden ilerleyen genel olarak dram ve melodram {izerine filmler ceken Pavel
Cukray filmlerin ana fikirlerinde kendine 6zgii agiklayici bir yap1, ger¢ek diinyanin gegmis
zaman diinyast ile ¢arpistigy, tilkenin 6nemli olaylarinin kaderinde meydana gelen ask ve
kederlerin anlatildig: filmler ile kendine 6zgii bir sinema anlayisi yakalamistir. Sinemanin
kendisi i¢in anlamina su sekilde deginiyor:

Hissettigin her sey filmlere giriyor. Aksi nasil olabilir ki? Bazi roportajlar veriyorum
ve bana diyorlar ki: Sen yonetmensin ve bu sebeple hadi bize sinemadan bahset. Ama
aslinda hayatta onlarca baska sey umursuyorum! Ve bu umursadiklarim beni
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heyecanlandirmasalard: ben film de yapamazdim. Sinemadan degil de siyasette,
diinyada, iilkede olup bitenlerden bahsetmek benim icin daha ilging... Ben buna gore
yastyorum. Aslinda sinema, neye 6nem verdiginizi ifade etmenin bir yoludur. ...Bazen
biitiin sanatgilarin hayattan kagindigimi soyliiyorum kendime. Bazi anlarda sunu
hissediyorum: yaptiimiz sey, yasadigimiz ve trafik polisleriyle toplantilardan, yanmis
trafik sikisikligini onarmaktan saklandigimiz kurgusal bir diinya... Kendinizi tiim
bunlardan soyutlar ve iste o zaman ciddi isler yaparsimiz (I'etieparos, t.y.).
30 yillik kariyeri boyunca Cukray, her biri Rus sinemasinda ¢énemli bir yere sahip
yalnizca 10 filme imza atmustir:

3. “VERA’NIN SOFORU” FILMININ OLUSUM TARIHI VE GENEL KONUSU
Perviy Kanal film stiidyosunun yapimciliginda Pavel Cukray’in yonetmenliginde

cekilmis 1960’larin Sovyet Rusya’sini anlatan tarihi bir melodram? olan “Vera'min Soforii”

filminin ¢ekimleri Kirim’da gergeklestirildi. Film gosterime 29 Temmuz 2004 yilinda girdi.
Sekil 1. Filmin Gosterlrn Afisi.

Yapim Yili: 2004; Yonetmen: Pavel Cukray; Senaryo: Pavel Cukray Prodiiktor: Igor
Tolstunov, Mikhail Zilberman; Dagitim: Perviy Kanal; Miizik Eduard Artemyev,
Oyuncular: Bogdan Stupka (General Serov), igor Petrenko (Viktor), Alena Babenko (Vera
Serova), Marina Golub (Zinaida) Aleksey Zelenskiy (Ilk Sorgu yargici), Yekaterina Yudina
(Lida), Andrey Panin (Savelyev), Valeriy Barinov (Klimenko)...

Film, 1962 yilinin Sovyet Rusya’sinda ge¢mektedir. Filmin ana karakteri geng ve
atletik bir viicuda sahip olan Cavus Viktor hayata basit ve pragmatist bir sekilde
bakmaktadir. Kariyer yapma, gorevde yiikselme gibi hedeflerine ulasabilmek icin her seyi
yapmaya hazirdir. Sansi yaver gider ve onu Kara Kuvvetleri generali Serov 6zel soforii
olmasi igin ise alir. Aslinda General’in aklindan gecen diisiince fiziksel engelli olan kizi
Vera ile Soforii Viktor'u evlendirmektir. Yetimhanede kimsesiz olarak yoksulluk iginde
biiyltiyen Viktor amacina ulagsmak igin generalin kizi Vera ile evlenme fikrine sicak
bakmaktadir. Zaman gegctikce Victor’a asik olan ve aile planlari kuran Vera, onun soguk
tavirlarini fark edemez. Ama zamanla Vera ve onun ¢ocugu icin endiselenmeye baslayan
Viktor ona karst merhamet, sefkat, umut duygular1 beslemeye baslar.

2 Melodram, aglati ve dramimn bozulmus, karikatiirlestirilmis biciminden ortaya gikan sinema tiiriidiir.
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Pavel Cukray filmi ile ilgili yaptig1 bir roportajda sunlarin tizerinde durur: “Dogru
ve yanhs hakkinda film yapmakla ilgilenmiyorum, sanatta siyah beyazi seomiyorum. Insan karmastk
celiskili bir yaratiktir. Ve her zaman bunun hakkinda konusmak istiyorum. Ancak tiim bunlar perde
arkasinda kaldi ve seyirci kendi sonuglarin ¢ikarmak zorunda kaldi.” (Kyaomyporozus. P®, 2019).

Bu film “Kinotavr” film festivalinde en iyi yonetmen, en iyi senaryo, en iyi yapim
projesi kategorileri altinda “Altin Giil” 6diiliinii almigtir. Ayrica Viborg film festivalinde ve
Fransa Honfleur film festivalinde Grand-prix odiilii verilmistir. Ayrica, ii¢ kategoride
“Nika” adli ulusal sinematografi ddiiliine de layik goriilmiistiir (Puma Hosoctn, 2016,
OxT:a0ps 14). Pavel Cukray yazip yonettigi filmin konusunu su sozleri ile vurgular, ¢iinkii
onu bu kadar 6nemli yapan budur: “Film canavarlar hakkinda degil, belirli tarihi olaylarin arka
planindaki insanlar ve sevdigim ama sik stk utang duydugum iilkem hakkindadir.” (Pua Hosocmu,
2011). Filmde ge¢misin gergeklerini insanlar {izerinden yansitan Cukray’in perspektifinde
dram ve tarih birbiriyle i¢ ige giriyor. Filmin kahramanlarina deginecek olursak sinema
elestirmeni Andrey Plahov soyle bir agiklamada bulunur:

Filmin kahramanlari, soguk savagin kaynatildigi, hiikiimetlerin dalis yapti$1 ve biitiin
glicleriyle tarihteki batik bir niikleer atikli geminin acigim arastirdig biiyiik bir
politikanin rehineleri olarak goriiniiyorlar. Bugiin Rusya’da ne Kruscev ne de komsu
devletin onlara verdigi Kirim vardir. Ama su an biitiin geriye kalanlar maalesef ki ¢ok
ta bilindiktir (I1aaxos, 2006).

Sivastopol yakinlarindaki Kirim dogasinda gegen engelli Vera ile yetim Viktor'un
trajik aski, KGB ajanlari, altmislarin atmosferi, gegmisin kefareti filmin kilit noktalaridir.
Yazar Dmitri Galkovski filmin igerigi ve icerdigi donemin filmde gosterimine iliskin ifade
ettikleri, filmin anlagilmasi agisindan 6nemlidir:

Yetim bir cavus, generalin ve topal bacakl kizinin 6zel soforii olur. Gerisi agik. 60larin
basindaki Sovyet nomenklatura’nin® hayatindan bir melodram. Komiinist soylular ve
hizmetkdrlar arasindaki iliski (yenen sandvicleri siyah havyarla yutmak, hizmetkarlarin
devletin iist kademesindeki organlarla apacik isbirligi) Sovyet sonrasi sinema igin
alisilmadik bir agik sozliiliikle gosteriliyor. Ne yazik ki, boyle bir kazanma temast
yeterince gelistirilmemistir, ancak gizli polisin seytanlastirilmasina ¢ok fazla onem
verilmektedir. Ne de olsa KGB, Sovyet diizeninin organik bir unsuruydu. [...]Her
bakimdan oyunculuk, tarihsel 6zgiinliik, olay orgiisii gerilim filme giiclii bir etki
vermektedir (Faaxosckuii, 2006).

Filmin olusum asamalarinda kullanilan i¢ ve dis mekanlar, diizenlemeler, donatim,
kiyafet ayarlamalari, makyaj filmi ¢oziimleme asamasinda filmi anlamamiz agisindan
onemli bir alan teskil eder. Filmin ¢ekimleri Sivastopol ¢evresinde bulunan Alsu koytii ve
Kaca koyti ile Moskova Askeri Bolgesi karargahinda ve Kremlin'in Spasski Kapilarinda
gerceklesti. Filmde altmislar doneminin dogru bir sekilde ele alinmasi i¢in bir¢ok ¢alisma
yapildi. Bunlardan ilki general’in konutuydu. Déneme uygun bir konutun bulunmasi igin
Pavel Cukray ve ekibi tam anlamiyla Kirim’i dolasip pek ¢ok kuliibeye, pansiyona,
dinlenme evlerini gbézden gegirirler. Sonunda Ikinci Diinya savagindan kalma Kirim
partizanlarinin devrimci karargahinin eski binasi olan gegen yiizyildan kalma bir konakta
bulunan ¢ocuk sanatoryumuna bakmalar: tavsiye edilince aradiklari yeri bulurlar

3 Nomenklatura (Homenkaatypa) Yeni bir smif. Cogu komiinist parti iiyesi olan, Sovyetler Birligi ve Dogu Bloku
iilkelerinde 6nemli pozisyonlarda bulunan ve kilit alanlar1 yoneten, yonlendiren elitler olarak adlandirilirlar
(yazarin notu).
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(Kprimoseg, t.y.). Mekanin bu kadar 6nemli olmasinin sebebi; filmdeki olaylarin 1960'larda,
Nikita Krusgev'in donemi sirasinda, General Serov'un Kirim'daki kuliibesinde gegiyor
olmasidir. Eserde karsimiza ¢ikan mekan da tarihi 6neme sahip bir yerdir.

Sekil 2. Evin Disaridan Gortiniimii

Generalin konutunda donemin ruhunu yansitmak, ge¢mis havas: katmak igin
sadece iceride degil, disarida da yeniden yapilandirma yapilmasi s6z konusudur. Konuta
giden yollar diizeltilmis, asfaltin yerine ¢akil dokiilmiis, evin Oniine ¢igek tarhlar1 kurulmus
ve 1960'larin kahramanlarina modern kumaslardan kiyafet dikmek imkansiz oldugu icin
Sivastopol'un pazarlarinda onlar icin kiyafet aranmigtir. Donem ruhunun giysiler
tizerinden 1iyi yansitilmasi adma 1960larda subay tiiniformas: diken Sivastopol
atOlyelerinden terziler film calismalarina dahil edilmisdir. Eski askeri bir personel
danisman olarak yer almis ve goriintiilerde Karadeniz Filosunun 1.500 denizcisi yer
almistir (Kyastypoaorus. P®, 2019). Filmin nispeten yakin tarihli 1960'larda ge¢gmesi onu
tarihi bir yapim olarak ele almamiza olanak saglamistir. Yapim tasarimcisi Olga Kravgenya;
60'lardan kalma neredeyse hicbir aksesuar giiniimiize ulasmamasi nedeniyle onlar1 bulmak
icin miimkiin olan her yolun kullanildigini, hatta yerel Sivastopol radyosundaki reklam
magazalarindan ve bit pazarlarindan satin alinanlarin bile kullanildig, birkag ay boyunca
generalin miireffeh evini dosemek igin gesitli ev esyalar1 ve mobilyalar bir araya
getirildiginin altini ¢izer (KyasTtypoaorus. P®, 2019).
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Nijat Ozon; tarihten bir dénemi anlatan filmlerde kullamlacak kilik kiyafeti o cagin
giyinisini en ince ayrintilarina dek arastirip ortaya c¢ikarmak ve buna uygun giysileri
yaratmak gerektiginin altini ¢izer ve Ozellikle bu hususun sinemacinin igini ¢ok
giiclestirdigini ifade eder. Ona gore kilik kiyafetin tasidig1 dnem de bundan dogar (Ozon,
2008, s.108). Kilik kiyafetin stirekli degisiminde kaynakl belirli bir yildaki giysiyi bulup
yaratmak yine biiyiik emek ister, Pavel Cukray, filmde dénemin ruhunu yansitmak icin
Sivastopol Lunagarski Tiyatrosu'nun atdlyesini kostiim dikilmesi i¢in dahil etti. Sivastopol
atolyelerinde 60'larda subay tiniformasi diken terzileri buldu ve o donemin tiiziigiine gore
general ve amiralin kiyafetleri diktiler. Bir cagin, toplumun, tilkenin 6zelliklerini yansitan
kilik kiyafetin sinemada dikkat edilmesi, donemine uygun kiyafetler ile gortinmesi biiytiik
bir Onem tasimaktadir. Filmde oyunculara donemin gerektirdigi uygun goriinis
saglanmustir.

Mekanda ¢ekim yapmak icin Sivastopol sokaklarini donemi yansitmayacak kadar
gelisime ve degisime ugramist, bu yiizden film ekibi, Sivastopol'un hala Sovyet oldugu
yerleri aradi fakat modern sokaklarda da galismak zorunda kaldilar: reklamlar: soktiiler,
eski tabelalarla astilar, 60'lardan kalma otobiisleri ve troleybiisleri tekrar ¢ikarttilar. Sonug
olarak, filmdeki Sivastopol Meydani'nin ¢ekimi gergek bir tarih gibi goriiniiyor
(Kprimoseg, t.y. ).

Sekil 4. Filmde Kirim Sokaklar1

Tarih dokusunu yansitan Amiral gemisi ayrintis1 donem gemisi olmasi bakimindan
onemlidir. Pavel Cukray Amiral gemisini Moskova'dan Astrahan'a kadar nehir
iskelelerinde, Dinyeper, Odessa ve Sivastopol'da ¢ok uzun siire aramis. Son olarak, uygun
bir tekne bulundugunda bir amiral gemisinin olmasi gerektigi gibi beyaza boyanmig
(Kprimosey, t.y.).

Sekil 5. Amiral Gemisi
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Filmde tarihin dokusunu ve ruhunu yansitmak icin yapilanlar, filmin tarihi bir
kaynak olarak ele alinmasi acisindan 6nemli bir detay tegkil eder. Her seyden once
yaptigimiz bu agiklamalar verilen emegin anlasilmasi ve filmin tarihi agidan ¢oziimlenmesi
icin gereklidir. Film elestirisi tizerine galismalar yapan arastirmaci Lale Kabadayi'nin da
dedigi gibi “Film, neyi, nasi, nigin anlatmaktadir?” sorusu ¢oziimleme yaklasiminin kilit
noktasidir (Kabadayi, 2013). Filmi anlamak ve c¢Oziimlemek igin, Oncelikle filmin
yonetmenini, ¢alismalarii, daha sonra filmin genel konusunu, yapilan elestirileri ve
olusum asamasini dikkate almak 6nemlidir.

3.1. Filmde Gecen Dénemde Sovyet Rusya

5 Mart 1953 yilinda Sovyet Rusya’nin Devlet Bagkani Josef Stalin’in (1922- 1953)
Olmesi tizerine yeni bir donem basladi. Bu dénem; Sovyet Rusya'nin ilk reformcusu olarak
bilinen Nikita Krusgev’in (1894-1971) iktidarda oldugu yillar ile Leonid Brejnev’in (1906-
1982) 1964 te iktidara gectigi zamanda ‘Ottepel” (buzlarin ¢oziilmesi) adiyla anildi. Sovyet
Rusya’nin ekonomik olarak rahatliga kavustugu, hayat standartlarin bir nebzede olsa
ylikselmeye bagladigi, sosyalist gercekgiligin baskiladig1 sanat ortaminin biraz da olsa
refaha erdigi bir dénemdi. Siyaset bilimcisi William Taubman bu donem igin “Stalin’in bir
¢ol olusturdugu ortamda yeni bir sivil toplumun ortaya ¢tkmasini saglanistir” der (Riasanovsky
and Steinberg, 2011, s. 589).

Nikita Krusgev'in donemi Ottepel zamaninda politikanin i¢ ve dis sorunlar ile
ugrasilirken bir yandan da diinya ¢apindaki giincel gelismelerden, bilimsel ve teknolojik
ilerlemeler ile mucizevi bir yiikselis gostermis, entelijensiya ve genclerin kiiltiirel geligimi
agisindan onemli faaliyetlerde bulunulmustur. Kiiltiirel gelisimin, teknoloji ve bilimini
ilerledigi, sosyalizm ve kapitalizm arasindaki soguk savasin bir nebze de olsa zayifladig:
bir donem olarak da 6n plana ¢ikar (CsimonoBuY, 2018, 5.133). Ayrica o donemler de hala
II. Diinya Savasi’'ndan sonra ABD ve SSCB arasinda 1947'den 1991'e kadar devam etmis
olan uluslararasi siyasi ve askeri gerginlik olarak adlandirilan soguk savas hakimdi.

Nikita Krusgev’in Ottepel donemini karakterize eden olaylar1 su sekilde siralamak
miimkiindiir. Kendisine karsit goriiste olan Stalinizm ile baglantili parti grubu tiyesi
rakiplerini yenilgiye ugratmistir. Soguk savasm varhig: 1958 yilinda Cenevre’de niikleer
denemeleri durdurma goriismesi ile yumusamis, 1959°da ABD baskani Dwight D.
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Eisenhower (1890-1969) ile Nikita Kruscev’in goriismesi iki {ilke adina olumlu sonugland:
ve bu sayede Kruscev; baris icinde yanyana yasama siyaseti baglatmistir. flk Sputnik’in
firlatilmasiyla uzay ¢agini baslatmis, bakir topraklar kampanyasi ile hasatlar verimli olmus,
sanatgi, yazarlar, basin mensuplar1 gegmisteki suglar1 ve olaylar1 agik¢a dile getirmeye
baslamislar, sanatta baski ve sansiir hafiflemistir. Sanayi giiclii bir sekilde biiytimeye
devam etmistir. Fakat 1960 yilinda, Krusgev'in 1956’da anti-Stalinci kampanyasin
baslatmasiyla baslayan Cin’le yasanan gerilim patlak vermistir. 1962 yilinin Ekim ayinda
Kiiba’daki Sovyet miizeleri meselesi Sovyet Rusya ve ABD’yi niikleer bir krizin* ortasina
getirmistir. (Riasanovsky and Steinberg, 2011, s. 590)

Soguk savas doneminin devam ettigi siire iginde yasanan Ekim Fiizeleri
Bunaliminda Sovyet Rusya Kiiba'ya maddi ve manevi destek vererek, ABD’yi karsisina
almis ve Kiiba ile iliskilerini kuvvetlendirmis, kiiltiirel baglamda da etkilesime girmislerdir.
Olas1 Amerikan isgalinden Kiiba’y1 korumak i¢in Kiiba tiriinlerini ithal etmis, ekonomisine
katki saglamistir (Tarihi Olaylar, t.y.). Rus Tarih¢i Ceslov Stmonovi¢ Kiiba'ya yapilan
destegin Diinyanin ¢coguna komiinizmin yaklasan zaferi i¢cin umut verdigini, Kiiba'daki
devrimin zaferi, Yeni Diinya atilimi olarak algilandigini, bu sebeple insanlarin da
hayranliklar1 dolayis1 ile Rus casusu Fidel Castro'yu Fyodor Kastryulya olarak
adlandirdigini yazar (Ceimonosuy, 2018, s.135). Kiiba fiize krizinin patlak vermesi ile
niikleer kriz tehdidinin son bulmasi adma ABD ile Sovyet Rusya arasinda 1963 yilinda
Moskova Antlasmasi imzalanmuis ve iki tilke arasindaki gerilim durgunlasmaya baslamigtir
(Riasanovsky & Steinberg, 2011, s. 590).

Kiiltiirel agidan 60'l1 yillara bakilacak olursa sunlari belirtmek dogru olacaktir.
Diinya Genglik ve Ogrenciler Festivalinden sonra, 1957'de yabana turistler ilk kez
Sovyetler Birligine Moskova’ya gelmeye basladilar. Birgoklar igin bu etkinlik, yabancilarla
iletisim kurmak ve onlarin yasam tarzlar1 hakkinda daha fazla bilgi edinmek i¢in ilk firsatt1.
Rus Kiiltiirolog Vladimir Gabur; Festivalin resmi amacinin barisi tegvik etmek oldugunu,
fakat boyle uluslararasi bir toplantinin her seyden 6nce SSCB'deki Bati yasam tarzi
hakkindaki olumsuz diisiincelerin yikilmasma sebep oldugunu, Etkinlikte Batili yasam
tarzina ilgi duyan bir¢ok geng oldugunu ve yabanc bir kiiltiiriin dogrudan tasiyicilariyla
tanigsmalari ile yasama bakis agilariin ve giyim tarzlarinin degismeye basladigini vurgular.
Ayrica; Bobstil® olarak adlandirilan giyim ve yasam tarzinin festivalden sonra Rus gengler
arasinda yayginlasmaya basladigindan ve Sovyet insaninin kiiltiirel bilincinin Bati
diinyasindan etkilenmeye basladigini 6zellikle ifade eder (I'abyp, 2011, s.150).

Avrupa, Sovyet gencliginin goriinlimiinii uzun burunlu ayakkabilar, agik renkli
makyaj, viicudu saran elbiseler ve uzun yirtmach etekler, dar pantolon ve kravatlar ile kiit
ve kabarik saglar etkisi altina almistir. Bununla birlikte Sovyet toplumu, alternatif genglik

4 ABD'nin Tiirkiye’ye, SSCB'nin de Kiiba'ya niikleer baglikl fiize yerlestirmesi sebebi ile baglayan gerginligin
ve donemin ekonomik ve teknolojik olarak giiglii iki iilkesini kars1 karsiya getirmistir. Kiiba Fiize Krizi ya da
Ekim Fiizeleri Bunalimi olarak adlandirilan bu kriz diinyayi iki 6nemli gii¢ yiiziinden niikleer savas tehdidi
altinda birakmustir. TarihiOlaylar.(t.y.). Kiiba Fiize Krizi (Ekim Fiizeleri Bunalimz)
http://www.tarihiolaylar.com/tarihi-olaylar/kuba-fuze-krizi-ekim-fuzeleri-bunalimi-383 Erisim Tarihi:
05.10.2022

> Garip kargilanan kiyafetleri, yabanci sdzciiklerle konusma hevesleri, ahlaki zaaflar;, milli ve manevi
degerlerden uzak suursuzca yasamlar: ile Batililasma siirecinde karsilagilan alafranga ziippenin yeni bir
goriiniimii olarak diistiniilmiistiir. Ozen, 1. (2020). 1940’larda Bir Moda Diiskiinliigiiniin Tiirk Edebiyatina
Yansimalar1: Bobstil Moda ve Bobstil Edebiyat. Folk/ed. Derg, 26(4), 951-970 DOI: 10.22559/folklor.1247
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modasmin kiiresel (Bat1 kokenli) egilimini yiiksek ve diisiik stillerin bir kombinasyonu
altinda birlestirdi: 6rnegin, parlak Hawaii gomleklerini ceketlerle giydiler (I'adyp, 2011,
s.150).

Ayrica; Sovyet Rusya’da o yillarda etnik bir tarz, sentetik polyester kumastan
yapilmis kiyafetler, yiiksek belli, puantiyeli mini elbiseler, mini etekler, kot pantolonlar,
kapriler Amerikal1 aktris Bridget Bordo stili geometrik sekilli sa¢ ve kakiiller, topuklu
ayakkabilar, plajda ve banyoda giyilen parmak arasi terlikler moda idi.

Bu donemde biiyiik sehirlerde miizikli, fotograf sergisi olan dénemin mobilyalarma
gore dosenmis genclik kafeleri, barlar, birahaneler ve kokteyl barlar1 gibi yeme-icme
alaninda yeni mekanlar ortaya ¢ikti. Yaz sicaginda susuzlugu gidermek igin sokaklara su
dolu variller konuldu. Sovyetler birliginde yurt dig1 firmalarinin davet edildigi uluslararas:
sergiler diizenlendi.

Elektronik medyanin gelismesi devrim niteligindeydi. Kitlelerin yiiksek sanat
ornekleriyle tanisma firsati, bilgi ve propaganda materyallerini daha inandirici hale
getirdi... Gengler icin asil mesele, ses kaydmin ve ev aletlerinin ¢ogaltilmasmin
gelistirilmesi ve daha fazla kullanilabilirligiydi. Miizikal gosteri ve oyunlarin, bat1 kokenli
miiziklerin ve danslarin “doénemi” basladi (CrermonoBMY, 2018, 5.133). Ayrica, o donemde
otomobil endiistrisinde gelisme yasandi. Volga, Zim ve Zaporojets otomobil markalarinmn
yaninda Cayka ortaya gikti. Italyan ve Amerikan sarkilari dinlemek ve eglence yerlerinde
tvist dans1 yapmak moda idi.

O donemlerde ‘Hrusevka’ adi verilen Sovyet halkinin rahatga yasamasi igin
apartmanlar insa edildi. Evler eskisine gore biraz daha kisisellestirildi. Yaz aylarinda aileler
Kirim’da ya da Karadeniz’in kiyilarinda tatil yapmaya baslamisti. O donemin en prestijli
tatil beldesi ise Kirim Yalta idi. Sadece yaz degil kisinda sendikalardan alinan izin belgesi
ile sanatoryumlarda kayak ve kizak gibi aktivitelerle tatil yapmak miimkiindii (Anaperis,
2016).

Genel olarak, 60’11 yillar Soguk savasin hala devam ettigi, ama Sovyet insaninin
hayat standartlarinin iyilesmeye, refah seviyesinin yiikselmeye basladigi, Stalinizmin
yavas yavas yok oldugu, edebiyatta ve sanatta sosyalist gerceklik baskisinin azalmaya
basladigl, kilik kiyafette degisimlerin goze carptig1 bir donemdir, insanlarin bir 6nceki
doneme gore batililasma tarzinda yeniliklere agik oldugu, i¢ ve dis siyasetin krizlere
sebebiyet verse de 1liml bir hale getirildigi bir donemdir.

3.2. Tarihsel Bir Kaynak Olarak “Vera’nin Soforii”

“Veramin soforii” filminin vizyona girme tarihi 2004 anlatildigi zaman ise
1960’lardir, gegmisten onemli pargalara ve zamanin gerisinde bir anlatiya sahip olan bu
filmin tarihsel arka planina da bakmak 6nemlidir. Rosenstonenun belirledigi alt1 6zellige
gore, film tarihi i¢cinde agk barindiran bir masal gibi anlatir, ellilerin ve altmislarin ¢ocugu
olan Pavel Cukray tarihi kendi perspektifinde yorumlayarak, ama bazi1 gerceklere bagh
kalarak anlatir. Bu film, gizlenmis tarihsel alternatifleri ve bahsedilmemis verileri ve
anlatilmamus bir hikayeyi giin yiiziine ¢ikartir. Bir melodram tiiriinde ele alan film tarihi
duygusallastirmis ve kisisellestirmistir. Tarihi bir siire¢ olarak alan bu filmde toplumsal
smif, ekonomi irk ve toplumsal cinsiyet, bireylerin, gruplarmn ve uluslarin yasamlarinda ve
anlarinda bir araya gelmistir. Binalarin, manzaralarin, eserlerin kullanildiklari zaman nasil
goriindiiklerine dair bir his saglamistir. Ge¢mis olaylara isaret edilen filmde 6nemli olan
tarihi bastan sona anlatmak degil, ge¢gmise bir de buradan bakin demektir.
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1962 yilinin Sovyetler Rusya’sinda gegen filmin biiytiik bir kisminda zaman zaman
Kirim'in giizelligi arka plan1 olusturuyor. Burada Sovyet Kirim'1 bir tarafta ¢icekli tarlalar,
deniz, daglar, glines, tiziimlerle dolanmis kafesler, yol kenarindaki gemiler, beyazlar iginde
gorkemli denizciler ve esarpli giizel kizlar ile gosterilirken, bu ihtisamli Kirim'in arka
sokaklar1 ise ayn1 inandiricilikla dar sokaklar, carpik kuliibeler, tozlu bir ¢itin arkasindaki
timarhane, bir hemsirenin kayitsizca kiirtaj atiklarin1 bir kovadan bir kaba bosalttig1 bir
bolge hastanesinin arka bahgeleri, hapishane hiicreleri ve sirilsiklam sorusturma odalarinin
alcak tavanli duvarlar1 gosterilir. Giizelligin yaninda ¢iirtimiigliigiin de gosterildigi arka
plan altmigh yillara ait detaylar ile inandiricilik ve rasyonellik saglamistir.

Film iceriginde; miizigiyle, giyim-kusam modasiyla, yeni model arabalariyla,
eglenceli yasam tarzlariyla, Kirim'in giizelligiyle altmish yillarin atmosferini, KGB ve ordu
arasindaki gizli miicadeleyi, agk, siyasal entrikay1 da barindirryor. KGB ve ordu arasindaki
gizli miicadele generalin ve kizinin hayatini, Vera'nin yeni dogmus ¢ocugunun ve Soforii
Viktor’ un kaderini de etkilemektedir. Bunun yansira kostiimler ve dekorasyon da donemi
tiim gercekgiligiyle yansitiyor. Filmin ¢cogunlugunda Sovyet Rus sarkilar1 yerine duyulan
Amerikan ve Italyan sarkilarsa anlatilan dénemin ruhunu yansitiyor.

Yonetmen Pavel Cukray zamanin gergekligini kiiglik sokaklar, ses ¢ikaran arabalar,
¢ok gosterisli olmasa da kullanilan kiyafetler ile dogru ve gercekgi bir sekilde filmde
yansitiyor. Filmin baginda ilk goze carpan altmiglh yillarin kiiltiirel yasam tarzini gosteren
sahnelerdir. Amerikan ve Italyan sarkilari egliginde Siyah “Zim” marka araba, parlak, gigek
desenli elbiseler ve topuklu ayakkabilarla zevkle dolasan kadinlar, gitarli gencler, elinde
radyosu olan bir adam, o donemin modas: olan kisa gelinliklerle mutluluk sagan iftler,
fotograf gektiren bir Sofor. Renkli bir donemi yansitan bu sahnenin ardindan gelen bir morg
sahnesi ise KGB ve ordu arasindaki gizli miicadelenin baslangicidir. General Serov’a
meslektas1 General Nikolay’in KGB” de bir diigmanmin oldugunu, intiharin bir komplo
oldugunu ve yakinda onun da ayagin kaydirmaya calisacaklarini soyler. (Uyxpaii, 2004,
3:35) Filmde Cavus Viktor, Vera’ya; 1961 yilinda Diinya yodriingesinde uzay aract Vostok
ile turunu tamamlayan ilk kozmonot Yuri Gagarin’i ve “Kiiglik Prens” yazari Fransiz yazar
Antoine de Saint-Exupéry’i 6rnek aldigini soyler (Mykparii, 2004, 9:46).

Fransiz tarih¢i Sovyet arastirmacis1 Nikolay Bert, donemin genel durumunu baz
alarak; yetkililerin, miizik ve resim alaninda biraz daha 6zgtirliik¢ii yaklastigini, daha 6nce
smirlar igerisinde tutulan sanat diinyasim1 6zgiir birakarak onderlik etmeyi ve tereddiit
etmeden gec¢misin tiim sugunu Beria ve Jdanov'a yiiklediklerini vurgular (Bept, 1992,
5.250) Bu agiklamadan yola cikarak filmde gosterilen sahnelerde dans figiirleri, kullanilan
yabanci miizikler, gitarli gencler, miizikal gosteriler, gengler arasindaki rahat davranislar
ile edebiyat ve sanat diinyasinin iyilestirme c¢alismalarinin sonucu olarak gosterilebilir.
Ayrica, filmde motor, elektrikli siipiirge, kasetcalar, farkli icki tiirleri, eglence gemisi,
glivercin ve dans gosterisi, tvist dansinin yapildigr mekanlar gibi giindelik yasama ait
goriintiiler Ottepel donemine sembolize eden refah seviyesinin yiikselmeye basladiginin
kanit1 olarak gosterilebilir.

Filmde 60'l1 yilarin Rusya- Kiiba iliskisine ve Rusya Kiiba krizine gonderme
yapilmaktadir. Vera'nin Kiibali bir askerden hamile kalmasi, Ernest Hemingway’in, Kiiba
danscilarimin posterleri, Kiiba miizigine ait kayitlarin Vera'min odasinda bulunmasi gibi
ayrintilarla dolu olan film sahnelerinden gonderme yaptig1 anlasilmaktadir. Filmde Kiibali
askerlerin bulundugu Kirim’da, ortami benimsedikleri, danslari, rahatliklar1 da dikkate
degerdir (Uykpait, 2004, 28:16). Filmdeki yabanc tilkelerden gelen insanlarin olusturdugu
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sahnelerde (Uykparii, 2004, 17:00; 27:30; 45:20) Nikita Krusgev'in diyalektigindeki, ekonomik
rekabet ve baris icinde bir arada yasama, Sovyetler Birligi'nin ulastig1 sinirlara dayanarak
el ele gitme fikri donemin gercekligini yansitmasi agisindan vurgulanmaistir.

Gergekte; 1956-1958 yillar1 arasinda, tasfiye magduru olan bazi parti ve askeri
liderler de segici olarak rehabilite edildi. (Bept, 1992, 5.249) Devletin i¢inde meydana gelen
tasfiye durumlarinin filmde gosterilmesi, 6zellikle Veranin babasimin kendi bolgesinde
inzivaya cekilmesi tarihi bir gerceklik tasir. Ciinkii Stalin yonetiminin eski destekgisi ve
savunucusu olan General Serov, Nikita Kruscev basa gectikten sonra kurumu yenilemek
tizere gorev yeri Kirim olarak degismistir.

Tarihgi Nikolay Bert, tasfiyelerin sebebi olarak; 27 Ekim'de Nikita Krusgev, Stalin
hakkinda bes y1l 6nce sdylediklerini kapali kapilar ardinda acikca tekrarladigini, Ancak bu
sefer 1956'da kisilik kiiltii hakkinda sOylenen sozlerin Gtesine gectigini, Stalin'in suglarini
ayrmtili olarak ifsa ettigini ve islenen suclar simdi, 1956'da oldugu gibi, yalnizca Stalin'e
degil, neredeyse zaten aciga ¢ikmis olan "parti karsit1" yikimla ¢akisan oldukca dar bir
"Stalinist" cevresine atfedildigini, aslinda bunun bir tovbe isareti oldugunu yazar (Bepr,
1992, 5.255). Filmde 6zellikle General Serov'un ge¢miste kapal1 kapilar arkasinda birakilan
bir sugun tekrar giindeme gelmesi yiiziinden sorgulanma siireci yer almaktadir.

1957 yilinda niikleer silah tasiyan bir geminin i¢indeki insanlarla batmasinin ve
bunun sonucunda suyun kirlenmesinin, gemi kaybinin sorumlusu olarak gosterilen
General Serov bes yildan beri bu olayin sorgulanmamasi ama su an tekrar giindemde
olmasinin sebebini merak etmektedir. Bunun sebebi de soguk savas doneminde olan
ABD'nin yumusama siirecinde SSCB'nin lideri Krusgev'e gemi enkazini hatirlatmalar: ve
sorumluluk almasinm1 istemeleridir. General Serov’a General Nikolay soyle der:
“Amerikanlar Kruscev’'e gemi enkazim hatirlattilar. Radyasyon ve her seyi. O da hayir olamaz
havasina girdi. Gergekleri ona verdiler. Bundan dolayi, asagilandi. Simdi kana ihtiyact var. Sen ve
su KGB adamu giinah kegisisiniz. KGB adaminin sen de yazili emri yoksa sensin.” (Qyxpaii, 2004,
1:15:25).

Rus yonetmen Oleg Kovalov; General Serov’'un gemi yangmu ile ilgili suglanmasi
sahnesindeki detaylara su sekilde bir yorum getirir:

Ancak en carpict olani, generalin zekice "hiikiimetten” sakladi$1 gizemli klasoriin
cizgisidir. 1957 baharinda, gizemli bir kargosu olan bulunan savas gemisinin yandigi
ve devletin ¢ikarlar: adina énde gelen bir KGB yetkilisinin itfaiyecilerin bu yangini
sondiirmesine izin vermedigi ortaya ¢ikti. Miirettebat oOldiiriildii, General Serov o
zamanki sahil giivenligin bastydi ve simdi sinsi "yetkililer” bu diiriist hizmet¢iyi giinah
kecisi yapmak istiyor. Boylece onlardan "masumiyetinin” kanitini yani itaat ettigi
emrin belgesini kurtarir. Yazar- yonetmen bu kigit parcasina inanilmaz énem veriyor,
ama... Nedense, iizerindeki imzamn generalin sucunu aklamadi§imn  farkina
varmayacaklar. Son davada bu emri sarsacak m1? Bir diizenin olup olmamasimin ne
farki var, insanlar 0ldii. Ve onlari kurtarabilecekken, ancak zamamnda “ellerini
yikayan” herkes suclaniyor (Kosaros, 2006, Maii 18).

Final sahnesinde evi ilaglama bahanesiyle eve gelen bir grup insan aslinda
General’den emrin oldugu dosyay1 almak ve onu 6ldiirmek istiyorlardir. Devlet, ge¢miste
verilen emir {izerine onu sugluyordur. Vera ise olanlardan habersiz kotiiye isaret olarak
yorumladig fotografi almak igin geri doner. Ve babasini dldiirmeye ¢alistiklarini goriir,
artik kendisi de bir kurbandir. Bunlar1 uzaktan korkuyla izleyen Viktor kosarak uzaklagir.
Kiz kardesginin adin1 verdigi Vera'nin kizi Sveta’nin sesini duyar ve onu orada birakip
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gidemez. Savelyev'in merhameti sayesinde kacarak Lida'nin evine gelir ve bebegi ona
birakir, “Geri donecegim.” diyerek diise kalka gider (Uyxpaii, 2004, 1:46:31).

Gazeteci Ludmila Grabenko; Pavel Cukray ile bir roportajinda sdyle bir soru sorar:”
“Filmin konusunun arkasinda gergek bir igyiiz var mi1?”. Bu soru lizerine Cukray sOyle bir yanit
verir:

50'li yillarin sonunda Sivastopol agiklarinda biiyiik bir gemi alabora oldu. Biiyiik bir
konserve kutusundaymis gibi insanlar iceride kaldilar, onlar:i kurtarmay:
basaramadilar. Ayrica, General'in iizerindeki felaket, yakinlarinin thaneti ve ailesinin
oliimii gercek yasanmusg olaylardir. Elbette sarayda buzlar ¢oziiliiyordu, ama kabahat
isleyenlere hicbir hosgorii ile yaklasilmiyordu. Fakat onceden oldugu gibi de canavarlik
yapmuyorlardr artik, bu yiizden Igor Petrenko’nun canlandirdigi sofor hayatta kaldu.
(I'pabeno, 2006).

SONUC

Incelenen dénemin igsel dziiniin anlagilmasini Snemli dlciide genisleten ve tarihsel
bilgiyi 6nemli Olciide zenginlestiren sinema toplumun deger yargilari, bakis agisini
yonetmenin de yorumlari ile aktarir, bu yiizden gorsel ve sozel yaratimlar olarak kesinlikle
tarihsel kaynaklar olabilir. Gegmisten karakterlerin kullanilmasi, tarihin vurgulanmasi,
korku ve kaygilarin goriintiilerde tarihsel gerceklik agisindan yer verilmesi yonetmen Pavel
Cukray’in filmlerinin genel 6zelligidir. Bu ¢alismada Pavel Cukray’in hem yazarligini hem
de yonetmenligini yaptig1 “Veramin Soforii” adli film tarihsel elestiri yaklasimi igerisinde
tarihi bir kaynak olarak incelenmistir. Tarihsel elestiri; filmleri tarihsel baglam iginde
degerlendirir ve zaman i¢inde meydana gelen degisimleri filmler baglaminda inceler. Bir
filmi tarihsel bir kaynak olarak incelerken, yonetmen ve yazarlarin niyetleri, biyografileri,
film yapim kosullari, yetkililerin, elestirmenlerin filme tepkisi gibi bir¢cok etken 6nemli bir
hala gelir. Ozellikle Fransiz Tarihci M. Ferro, Amerikali Tarihci R. A. Rosenstone, Tiirk
aragtirmaci Z. Ozden gibi tarihi filmler ile ilgili 5nemli caligmalar yapmis arastirmacilarin
calismalarma atifta bulunulmus, film goriintiilerinin kiiltiirel ve tarihsel baglamda
incelenmesi icgin ilk olarak film yapimaisi, stiidyosu, tiretim ve dagitim kosullar ile ilgili
bilgilere yer verilmis, s6z konusu olan donemle ilgili kostiimlerin, nesnelerin, i¢ ve dis
mekanlarin tanimlanmasina iliskin gercevelerin analiz edilmis, son olarak da film ile dig
gerceklerin karsilastirilmasi yapilmis ve elestirel bir bakis agis1 getirilmistir.

Filmde; SSCB, altmisl yillar, yetim Cavus Victor hayattaki amacina ulasmak igin
General Serov’un 0zel soforii olmayi, daha sonrasinda ordu adina gizli ajan olmay1 ve hatta
onun General'in engelli kiz1 ile evlenmesi, Vera'min ise yasananlarin kétiiliigiinden
habersiz etrafinda meydana gelen hesaplamalardan uzak Viktor’a asik olmasi anlatilir.

Pavel Cukray, filmde dénemin insanlarinin yasam anlayislarina, konu aldig1 gegmis
donemdeki halkin kiyafetlerine kadar altmisli yillar1 dogru bir sekilde yansitmaya
calismistir. Cukray; filmde tarihin belirli bir vizyonunu sergileyen, gorsel ve sozlii
goriintiiler araciligiyla gegmisin Sovyet kiiltiirii ve siyasi yasamini yorumlamaistir.

Filmin olusumu asamasida dahi donemin gereklilikleri i¢in ugrasan Pavel Cukray,
40 y1l 6nce Sivastopol’da gorev yapmis asker bir danigsman saglamis, o donemin terziligini
yapmis atdlyelere ulagmis, General Serov’un konutu igin Ikinci Diinya Savasindan kalma
bir karargahi kullanmis ve onu altmigh yillara uyarlamak igin ¢igek tarhlari ekmis, asfalt
yollar1 ¢akil taslarla donatmistir. Boylelikle altmish yillarin renkli kostiimleri, eglence
anlayislari, rahat yasam tarzlari altinda Ottepel donemi soguk savas, KGB ve ordu
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arasindaki gizli miicadele anlatilmistir. Gegmis tam olarak bir yansimanin aksine, iktidar
ve ideoloji kavramlari ile yeni bir olusum olarak ortaya ¢ikmustir. Altmigl yillarin Sovyet
Rusya’sinda neler yasandigin, siyasal ve kiiltiirel agidan ne gibi degisiklikler oldugunu ve
bunun filmde nasil yansitildigini ele alinmistir ve donem ile iliskisi kurulmaya ¢alisiimistir.
Sonug olarak bu ¢alismada sinema ile tarih arasindaki uyumun ortaya konmas: gerekliligi
yapita tarihsel bir belge niteligi kazandirmis, doneme ait diisiince sistemi filme yansimaistir.

“Veramin Soforii” filmi sahip oldugumuz geg¢misin bilgisi acisindan
degerlendirilmistir. Olaylarin 6nemi ve ge¢cmisin anlami tizerine siiregelen tartismalar icine
konumlandirilmistir. Genel veriler ve zaten bildigimiz ge¢misin anlamlarimi bozmadan
belli bagh yorumlamalar getirerek bu sdylemin gerceklerine uygun olmustur ve yargy,
filmin girdigi tarihsel metinler diinyasinin birikmis bilgilerinden ortaya ¢ikmuistir.

Cikar Catismas1 Beyani:
Makale yazar1 herhangi bir ¢ikar catismasi olmadigini beyan eder.
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