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Ozet

19. yy. baslarinda Niepce (1765 — 1833) tarafindan gercgeklestirilen ilk doga fo-
tografimin ¢ekilmesiyle birlikte; insan varligiin sanata iligkin yaratma stireglerinde
yaklasik M.O. 40.000 yillarindan itibaren resim uygulamalarinda yakalamaya ¢alis-
t151 doga gercekligine ulasilabilmistir. Iste bu siiregte ortaya ¢ikan fotograf teknigi,
dogaya bagli nesnel gergegi oldugu gibi yansitabilme yetenegi dolayisiyla resimde
yeni bir kirilma stirecinin baslamasina neden olmustur. Cezanne’in 1904 yilinda
Emile Bernaroli’ye yazdig bir mektupta “ dogada her seyin kiire, koni ve silindire
uygun olarak bi¢cimlenmis” oldugunu ifade etmesiyle kaynagini bulmustur. Bu ifa-
de ayn1 zamanda, sanata iligkin yaratma siireclerinde “naturalist tavrin” geride bi-
rakilarak, “kavramsal tavra” gecisini de saglamistir. Ancak her ne kadar soyutlama
istegi olarak vurgulansa da soyut, Kandinsky’ nin anlik fark edisi ile ortaya ¢ikmig
bir siirectir. Bu fark edis dogaya iligkin nesnel gergeklikten uzaklasarak insan varli-
ginin sartlanmisliklarindan kurtulmak isteginin bir gostergesidir. Soyut tisliptan et-
kilenen Francis Bruguiere (1880-1945) ve Alvin Langdon Coburn’in (1982-1966)
uyguladig: tekniklerle ilk soyut fotograf ¢alismalar gerceklestirilmistir. Tiirkiye’de
ise 1980’lerin basinda Ahmet Oner Gezgin, Nuri Bilge Ceylan, Adnan Atag, Ali Riza
Akalin ve Tugrul Cakar soyut fotografin 6nemli temsilcileridir.

Soyut kavramiyla tanimlanan yaratma bi¢imi resim ve fotografin birbirini etki-
leyen degil, ama ayni anlami yansitan nesne olduklarinin ispati olarak degerlendi-
rilebilir. Ciinkii soyut oncesi resim ve fotografin doga gercekligini yansitma bigi-
mi uyguladiklari tekniklerden &tiirii farkli olsa da, soyutta bu farklilig1 géremeyiz.
Ciinkii artik her iki uygulama alaninda kullanilan, renk ve bi¢cimdir. Her ikisi de
nesnel ger¢eklerden uzaklasarak 6znel boyutta varolmuslardir.

Anahtar Kelimeler: Soyut, resim, fotograf, soyut resim, soyut fotograf

Abstract

Human beings have tried to reach natural reality in their drawing technics since
M. O 40.000 and human being reached that after the first nature photo was taken in
the earyl 19th century. In this years appearing new technic of photography caused
that beginning new refraction process in drawing arts with (by) ability of reflecting
objective nature reality as so It found resourse after Cezanne explained that “every-
thing shaped in accordance with globe, cone and cylinder in the nature” in his letter
which was written to Emile Bernaroli in 1904. At the same time this expression pro-
vided passing from naturalist attitude to conceptual attitude in creation process of

1- Yrd. Doc. Dr. Akdeniz Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Temel Egitim Balimii Bagkani,
07058, Kampiis - Antalya, ozandgonulal@akdeniz.edu.tr
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art. However, intangibly is a process which appeared with Kandisky’s instant reali-
zation although underlined as desiring abstraction. This realization is an indicator
about wanting escape from requirement of being human by diverge from objective
reality of nature. First abstract photograph workings was taken with technics per-
formed by Francis Bruguiere and Alvin Langdon Coburn who effected by abstract
style also in Turkey Ahmet Oner Gezgin, Nuri Bilge Ceylan, Adnan Atag, Ali Riza
Akalin and Tugrul Cakar were major photographers who working about abstract
photography.

Creation style defining with abstract concept, painting and photograpy are not
effected each other but they are object which reflecting same meaning although
style of reflecting nature reality Because both of performing style using color and
shapes at that both of them draw away from objective realities and existing subjec-
tive style.

Key words: Abstract, photography, painting, abstract photography, abstract pa-
inting.

GIRIiS:

19. yy. baslarinda Niepce (1765 — 1833 ) tarafindan gergeklestirilen ilk doga fo-
tografinin ¢ekilmesiyle birlikte; insan varligmin sanata iliskin yaratma stireclerinde
yaklasik M.O 40.000 yillarindan itibaren resim uygulamalarinda yakalamaya ca-
ligti1 doga gercekligine ulasilabilmistir. Fotograf tekniginin ortaya ¢iktig: yillarda
insanoglu, resim uygulamalarinda sartlanmigliklardan kaynaklanan doga gergekligi
yerine, gordiigli doga gercegini resmetme ¢abasini sergiliyordu.1 Empresyonizm
olarak adlandirilan bu tslupsal siirecte, resim uygulamalarinda nesnelere iliskin
sartlanilmis bilgi yerine, dogrudan gézleme dayali olarak elde edilen nesnel bilgi
aktarilmaya calisiliyordu. Sanatcilar, Empresyonizm’e gelene kadar resim uygu-
lamalarinda; dogaya iliskin olarak bicim ve renk bilgisini sartlanmislik boyutuna
tagtyarak, her zaman diliminde ayni renk ve bi¢imi kullanmiglardir. Ancak Emp-
resyonist anlayisla bu yaklasim degiserek dogaya iliskin nesnelerin, gercekte boyle
olmadig1 ortaya ¢ikmistir. Bu kavrayis Tunali’ninlkitabinda belirttigi pozitivist —
empresyonist varlik kavrayisidir. Bu tamamen goz duyarliligina dayali olarak du-
yumlanan bir tislup anlayisinmn ifadesidir’. Dolayisiyla bu durum insan varliginin
dogaya iliskin nesnel gergeklige ulasmak adina gerceklestirdigi ilk adim ve énemli
bir tecriibedir.

[ste bu siiregte ortaya cikan fotograf teknigi, dogaya bagli nesnel ger¢egi oldugu
gibi yansitabilme yetenegi dolayisiyla resimde yeni bir kirilma siirecinin baslama-
sina neden olmustur. Fotograf teknigi hizla geliserek dogaya iliskin nesnel gercek-
ligi yansitabilmek acisindan 6nemli agamalar kaydetmistir’. Doga gercegini birebir
ortaya koyan fotograf teknigi karsisinda resim, 20. yy. bagindan itibaren yeni bir
2- Nazan — Mazhar Ipsiroglu, Sanatta Devrim, Istanbul 1993, s. 19
3- J.N Erzen “Soyut Sanat” , Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, C.3 Istanbul, 1997, s. 1683,
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arayisa girmistir®. Bu arayis, Cezanne’in 1904 yilinda Emile Bernard’a yazdig: bir
mektupta “ dogada her seyin kiire, koni ve silindire uygun olarak bicimlenmis” ol-
dugunu ifade etmesiyle kaynagini bulmustur’. Bu ifade ayni1 zamanda, sanata iliskin
yaratma siireclerinde “naturalist tavrin” geride birakilarak, “kavramsal tavra” gegisi
de saglamistir. Baslangicta Cezanne’1n etkisiyle, dogaya ait nesnelere iligkin yapi-
sal bir sorgulama baslasa da, kisa siirede nesnenin kavramsal boyutta algilanmaya
baglandig1 gériilmektedir. Juan Gris’in “¢ivi kavrami olmadan ¢ivi bile yapamam”
ifadesi Platon’dan Husserl’e kadar uzanan idealist felsefe ile 6zdeslesen bir diisiin-
ce boyutunun varligini ortaya koymaktadir®.

Bu anlayisla olusan “kavramsal tavrin” sanata iliskin yaratma siire¢lerinde do-
gaya ait nesnelerin kavram boyutunda kavranabilmesi, devingenlik ve es zaman-
lilik anlayislarimin da gozontinde bulundurulmasiyla agiklanabilir. Bu yaklagim
Kiibizm’in de dogmasini saglamistir. Kiilbizm soyut bir hareket olarak goriilmesine
karsin, gercekten daha gergek bir yaratma cabasinin yansimasi olarak degerlendiril-
mektedir’. Ancak sanata iligkin yaratma siireclerinde, insanin yiiksek benligini bir
baska boyutta varedebilmek adina, soyut kavramina karsilik gelebilecek uygula-
malar XX. ylizyilin baglarinda Kandinsky ile resim tarihi i¢ine girecektir®.

XX. ylizyilin basinda Worringer tarafindan, soyut yaklasimlarin temelinde “so-
yutlama” isteginin yattigi vurgulanmigtir.” Ancak her ne kadar soyutlama istegi
olarak vurgulansa da soyut, Kandinsky’ nin anlik fark edisi ile ortaya ¢ikmis bir
stirectir. Bu fark edis dogaya iliskin nesnel gergeklikten uzaklasarak insan varligi-
nin sartlanmishiklarindan kurtulmak isteginin bir gostergesidir. Boylece ylizeyde
gergeklestirilen uygulamalarin temel unsurlari olan renk (1s1k) ve bi¢gim ona bakan
insan varliginin i¢ diinyast ile dogrudan ve 6n yargisiz bir iliski kurmasini saglaya-
caktir. Boylece duygulanim boyutu sartlanmishiklarla degil, algi ile bi¢imlenecektir
ve ylizeyde sanat uygulamalarindan olan resim ve fotograf, doga ger¢ceginden uzak,
insan varliginin algi boyutundaki yasanmisliklarinin olusturdugu potada eriyerek
bir deger bulacaktir.

Resimden daha kesin bir dogrulukla gercegi belgelemek amaciyla icat edilen'
fotograf, XIX. yy. baslarinda ortaya ¢ikmasiyla birlikte bir siire bu gerceklige hiz-
met etmesine ragmen, resim alaninda ortaya ¢ikan akimlardan etkilenerek, yaratma
stireci igerisinde ylizeyde sanat adina, farkli bir teknigi yliriiten bir yaratma ara-
c1 haline dontismiistiir. Soyut tisluptan etkilenen Francis Bruguiere (1880-1945)
(Foto.1) ve Alvin Langdon Coburn’in (1982-1966) uyguladig: tekniklerle ilk soyut
fotograf calismalari (Foto. 2) gerceklestirilmistir.

4- Dilek Pektas, Cagdas Grafik Tasarum Gelisimi, Istanbul 1992, 5.101
5- Nazan — Mazhar Ipsiroglu, a.g.e., s. 27

6- Nazan — Mazhar Ipsiroglu, a.g.e., s. 31

7- Dilek Pektas, a.g.e., 5.40

8- Nazan — Mazhar Ipsiroglu, a.g.e., s. 48

9- Wilhelm Worringer, Soyutlama ve Ozdesleyim, Istanbul 1985

10- Dilek Pektas, a.g.e., s.53
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Deneysel fotograf olarak adlandirilan ve 1. Diinya Savasi sonrasi ortaya ¢ikan
Dada akiminin “anti-sanat” diisincesinden hareketle gergeklestirilen soyut fotog-
rafin erken ornekleri gazete ve dergilerde yaymlanmis fotograflarla yapilan kolaj
ve montajlardir.’’ Bunlarin disinda soyut fotograf adina gerceklestirilen ¢calismalar
teknik farkliliklariyla ortaya ¢ikan uygulamalardir. Coburn’un ‘vortograph’t Chris-
tian Schad’in ‘schadopraph’t (Foto. 3) ve Man Ray’in ‘rayopraph’lari (Foto. 4)
fotografta soyutu yaratmak adina uygulanan tekniklerdir'?.

Bunlarin disinda Jon Heartfield, Alexandr Rodchenko ve Moholy Nagy gibi yeni
teknik arayiglar1 yaninda Andre Kertesz aynalarla deformasyona ugrattigi nii ¢alig-
malariyla, Ralp Gibson 151k ile, Rene Burri ise renklerle soyut ¢alismalar gercekles-
tirmislerdir'.

Tiirkiye’de ise 1980’lerin basinda Ahmet Oner Gezgin (Foto. 5), Nuri Bilge
Ceylan, Adnan Atag, Ali Riza Akalin ve Tugrul Cakar (Foto. 6) soyut fotografin
onemli temsilcileridir'® .

Sanat tarihi icinde, sanata iliskin yaratmalarda ortaya ¢ikan soyut yaklagimlar,
yaratan kisinin kendi objelerini yaratmas: olarak degerlendirilmektedir.'® “Soyut
Sanat” olarak adlandirilan bu yaratma siireci igerisinde renk, ¢izgi, kiitle, ton gibi
cesitli bicim Ogelerinin doga gergekligine ait nesnelere benzeyen bi¢imde kulla-
nilmasi sonucu ortaya ¢ikmaktadir'®. Dolayisiyla bir eserin soyut olabilmesi i¢in,
icinde dogaya iliskin nesnel gerceklige ait higbir seyin olmamasi, insan varliginin
sartlanmisliklarinin disinda tanimasi ve agiklanmasi miimkiin olmayan gergeklik-
lerden uzak 6zellikler tasimasi gerekmektedir!’.

[nsan varliginin yiiksek benligini bir baska boyutta yaratmak icin tercih ettigi fo-
tograf teknigi sonrasinda ortaya ¢ikan fotograf nesnesi, yiizeyde sanat ayrimlamasi
icinde resim ile esdeger nesnel 6zellik tasimaktadir. Gergekte resim ve fotograf
farkli tekniklerin uygulanmasi sonrasinda ortaya ¢ikmasina ragmen yiizeyde sanat
kategorisinde yer alan nesnelerdir. Dolayisiyla her ikisinde de kompozisyonu olus-
turan unsurlar aynidir.

Yani resmin kompozisyonunu olusturan, renk, ¢izgi leke, gibi unsurlar fotograf
nesnesinde de bulunmaktadir. Dolayisiyla dogaya iliskin nesnel gerceklige ait ya-
ratmalarda, resim uygulamasi ile fotograf uygulamasinda farkli teknikler kullanila-
rak ortaya ¢ikan bigimler, uygulanan teknige bagli olarak farkliliklar géstermesine

11- Cerkez Karadag, “Sanat Fotografinda Uslublar”, Afsad 3. Fotograf Sempozyum Bildirileri, An-
kara, 1989, S. 167 S.172

12- Dilek Pektas, a.g.e., 8.54

13- Zuhal Ozel, “Fotograf akimlar iginde gergekligin sunumu” www.golge-fenzin/=1274. 5.6

14- Zuhal Ozel, a.ge..s .6

15- Nejat Bozkurt, Sanat ve Estetik Kuramlar:, Istanbul, 1992 | s.69

16- J.N Erzen “Soyut Sanat” , Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, C.3 Istanbul, 1997., 5.1685,

17- Lale Kula Ozerden “ Soyut Sanatin Habercileri” , www.itudergi.itu.edu.tr/tammetin/itu b 2006
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karsin her ikisinde de soyuta ulagsmanin temel geregi hayalleri zorlamaktir'®, Fakat
fotografin teknik zorunluluk geregi objektifin 6ntinde nesnel gerg¢ekliklerin olmasi
gerekmektedir. Ancak soyut fotografta, insan varliginin ne sartlamighiklarinin ne
de nesnel gergeklige iliskin hatirlatici hi¢ bir seyin olmamasi gerekmektedir. Bu
durum nesnellikten kacis olarak degerlendirilebilir. Ancak kacis kelimesi ile acikla-
nabilecek basit bir 6zellige sahip degildir.

Cuinkii soyut yaklasimi tercih eden fotografci, vizoriin arkasina gectiginde; onun
icin deger olan leke ise leke, bicim ise bigim, kompozisyon ise kompozisyon pe-
sinde kosar. Vizorden baktiginda belirledigi kadraj igcerisinde hangi degeri ortaya
koyacaksa onu varetmeye caligir. Bu calismasi sirasinda nesnel olandan hareket
eder. Objektifin oniindeki ya dogaya iliskin gerceklikten segtigi bir bolimi ya da
kendi yarattig1 bir kompozisyonu kadrajina alir. Bazi arastirmacilar fotograf¢inin
kullandig1 teknigin kisithligi nedeniyle ressam ya da heykeltrastan daha az 6zgiir
oldugunu séylemektedir.

Ancak gercekte durum boyle degildir. Ciinkii fotografct her ne kadar nesnel
gerceklige bagl olsa da, kendisinin yarattigi nesnel birlesimler ve kullandig: 1s1k
efektleriyle yarattigi leke ve bigimleri kadraj icerisinde soyut anlayisla kompoze
edebilir. Ortaya ¢ikan kompozisyon temelde bir konsepte dayali bir manifesto gere-
g1 olabilir (Foto. 7) ya da olmayabilir (Foto. 8).

Bu sekilde gergeklestirilen diizenleme ve tizerine agis1 ayarlanarak diistiriilen
151k ile elde edilen goriintii vizérden bakilarak secilen kadrajla belirlenen kompo-
zisyon, dijital yonga ya da film iizerine aktarilarak fotograf elde edilmektedir. Bu-
nun soununda ortaya cikan fotograflarda, herhangi bir nesneyi akla getirebilecek
hi¢ bir 6zellik yoktur. Dolayistyla bu fotografa baktigimizda herhangi bir mesaj ya
da imgenin varligindan s6z edemeyiz. Burada ylizeyde sanat ayrimlamasi cerge-
vesinde kompozisyonu olusturan unsurlarla estetik bir degerin olusturulmasi séz
konusudur. Bu sekilde kompozisyonel denge, 1s1k degerleri ve hareket belirgin bir
bicimde sergilenmektedir.

Bir konsepte dayali bir manifesto geregi ya da serbest yaklasimla ¢ekilen fo-
tograflarin ortak 6zelligi sadece fotografeinin bildigi nesnel bir kurgudan hareket
ederek olusturulmus olmasidir. Izleyenin dniine gelen ise renk, bicim, denge ve
leke gibi unsurlarin olusturdugu bir kompozisyondur. Dolayisiyla izleyici “ ne an-
latmaya calismis” sorusuna hicbir zaman yanit bulamayacaktir. Gergekte de soyut
fotograf¢inin genel olarak boyle bir sorunu da yoktur.

18- Serpil Yildiz, “Oznel Bir Disavurum — Soyut Fotograf” www.hagayret.net s.1
19- Serpil Yildiz, a.g.e., s. 1
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Soyut, gerceklige bagl kalmayi agarak, zihinsel bilgiyi temel alan ya da bilgiyi
tiimiiyle dislayan bir yaklasimdir®. Burada hedeflenen doga gergekliginden uzak-
lasmak gibi gelebilir ancak asil ulagilmak istenen insan varliginda doga gercekle-
rine iligkin olarak olusan sartlanmisliklarin sergilendigi bilgi boyutundan kurtul-
maktir. XX. baslarinda deneysel fotograf olarak adlandirilan ¢alismalar sayesinde
sartlanilmis birikimler kirilarak, oncelikle dogaya iliskin nesnelerin farkli sekilde
algilanabilirligi ispatlanmaya caligilmistir.

Ancak soyut kavramiyla tanimlanan yaratma bigimi resim ve fotografin birbirini
etkileyen degil, ama ayn1 anlami1 yansitan nesne olduklarinin ispati olarak deger-
lendirilebilir. Ciinkii soyut 6ncesi resim ve fotografin doga gergekligini yansitma
bicimi uyguladiklar: tekniklerden 6tiirii farkli olsa da, soyutta bu farkliligi géreme-
yiz. Clinkii artik her iki uygulama alaninda kullanilan, renk ve bicimdir. Her ikisi de
nesnel gerceklerden uzaklasarak 6znel boyutta varolmuslardir.
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Foto. 1- Francis Brugulere

Foto. 2- Alvin Langdon Coburn



Foto. 3- Christian Schad “Schadograph”

Foto. 4- Man Ray “Rayograph”



Foto. 6- Tugrul Cakar



Foto. 7- Ozand Géniilal

Foto. 8- Ozand Géniilal
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