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Ozet

Avrupa'da 19.yy ortalarinda, geleneksel sanat kavraminin, teknolojinin de etkisiyle ile degismesi, moderniz-
min seriivenini baslatmistir. Modernizim ile birlikte baslayan yasamsal ve sanatsal sorgulamalar hem giiniimiiz
felsefesi, hem de sanatinin sorunlarini olusturmaktadir. Tiim bunlar sanatin dncii yoniinii bize gosterirken, giini-
miiz sanat ve felsefesinin de temlerini olusturuyordu.

Baslangicta oldugu gibi giiniimiizde de giinlik yasamda teknolojik gelisimler modernizmin olumiu
sonuclaridir. Ancak bir diger yonden modernizmin yasamsal, cevresel, sosyal, politik ve ekonomik sorunlara yol
acti. Tim bunlar kitlesel tepkilere yol acarken, sanat alaninda ise 6zgiirlesen sanatgi- filozof tiplerin olusmasina
ve cagdas sanat 6rneklerinin olusumunu saglamistir.

Modernizm iizerine yapilan tartismalar ise postmodernizm kavraminin bazi filozoflarca ortaya atilmasi ile
baslamistir. Tartismalar modernizmin bitip bitmedigi yoniinde yogunlasirken, eger bitmediyse neden postmod-
ernizm var ve eger bittiyse postmodernizm, modernizmin basarisizi¢i sonucunda ortaya atilmis bir proje olup
olmadigina da cevap aranmaya calisiimaktadir.

Anahtar kelimeler: Modern, modernizm, postmodernizm, avangart, cagdas sanat
Abstract

In Europe at the first half of the nineteenth century modernism is started with the effect of technology on
the traditional art. Therefore, start with the question of the vital and artistic modernism and both of today’s phi-
losophy, and arguing on art concepts. These are showing to us the avant-garde side of art and that's based on
both philosophy and art today.

Likewise at the beginning of modernism and also today, the progress on the technology is positive result
for continuing daily life. But the other side modernism is caused lots of problems on life, environments, politics,
economy, social things. When all of them also caused mess response, the artist-philosopher types to create a free
and modern art has provided examples of the formation.

Whenever put the name of some philosopher of postmodernism, start to arguing on Modernism. They
focused on if the Modernism is not completed, why we talking about Postmodernism and vice versa. Another
on having reasons.
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I- GIRIS

Yasadifimiz ¢agda, teknolojik gelisimin hediyelerinden biri olarak, iilkeler arast sinirlar
neredeyse yok oldu ve yerini markalarin, sirketlerin hakimiyetindeki yenidiinya diizeni alds.
Ornegin, iilkelerin adlarmi ya da diinya haritasmdaki yerlerini hatirlayamadigimiz olur ancak
bir markay1 hemen bildigimiz hemen herkesin basina gelmistir. Kimi zaman televizyonlarm
birinde Western film seyrederken, eski bir Tiirk filminin trajedisine ya da saldiriya ugramis bir
tilkenin yikilmus perisan halkina {iziilmekte ve hemen ardindan gelecegin diinyasii, son tek-
nolojik olanaklari kullanarak ¢ok da bagarili olarak ¢ekilmis bir sinema filmini 6zel kanallarda
seyretmenin olanagini yasiyoruz. McDonald’sda hamburgerlerimizi yiyor ya da carrefour’da
aligverisimizi yapip aksamiizeri swach saatimizden geciktigimizi goriip, Amerikanvari kaybe-
dilen degerlere ve yolumuzu gdsteren aile sevgisi ile dolu sabun kopiigii duygusal filmlerde
teselli buluyoruz.

Tiim diinyada, giinliik yasamin bu geligkisine kargilik sanat yapis: geregi, tutarli karsi ko-
yuslarini, yine kendi estetik diliyle ama bu defa éncii tavr ile vermistir. Ornegin, Paris’te Pont
Nevuf kdpriisiiniin Christo tarafindan bastan asag1 beyaz kumaglarla paketlenmesi, J.Beuys’un
diinden bugiine sergisinde devasa salonu kumaglarla kaplamasi ve Andy Warhol’un Camp-
bell marka konserve gorbay: serigrafilerle basip sergilemesi ve hatta Spencer Tunick’in kamu
alanlarinda gergeklestirdigi ve yiizlerce ¢iplak insanla yapacagi ¢aligma i¢in ¢agrida bulun-
dugunda, insanlarm soguga aldirmadan istenilen yere gidip saatlerce giplak yere yattiklarini
televizyonlardan bile seyrediyoruz.

Elbette bu sanat¢ilarin sanatsal tavirlar ve eserleri geleneksel alisilagelmis ¢izginin di-
sinda oldugu hemen fark edilebilmektedir. Bu fark ettigimiz gergeklik 20. yy. sanatinin yiktig
geleneksel sanata ait sanat mitosudur.

11-20. YY. SANATININ YIKTIGI MiTOS NEYDI?

Sanat 20. yiizyila kadar, degerli olan: ebedilestiren bir betimleme, diizen dogrulugu, bir
mimesisti ve sanatin en 6nemli iki 6zelligi ise diizen ve betimleme dogruluguydu.' Birgok
yazar, modernizmin makine estetiginin, kendine diisen gorevinin sanatin betimleme araci ol-
madi81 ve ancak bunun yikilarak modernizme baglanabilecegini iddia ederken, modenislerde
sanatm bu y6niiniin yikilmas1 ve modern makine estetigi kavramimin sanata girmesiyle basla-
digim sdylemektedirler.

19. ytizyila kadar yiiceltilen sanatin goriineni tasvir, betimlemeci yoniinii neden yikilmak
isteniyordu ve bu mitos neden yikilmaliydi?

Bilindigi lizere, sanatin en belirgin &zelliklerinden biri toplum yapisi, ekonomik yapi,
siyasi diizen ve hayata ait her seyden etkilenmesi ve ayn1 zamanda da etkilemesidir. Iste bu
yiizyilda sanat, kendi dogas1 geregi, donemin sikintilarini yagarken, Romantik sanatgilarin ¢6-
ziimden ziyade sorunlarin kaynagmna inme ¢abalar1 sonucunda diistiikleri ¢ikmazlar sonugta
radikal ¢ikislara yol agmustir. 19. yiizy1l Romantizmi ise bu nedenlerden dolayr modernlesme-

1. Jale Nejdet Erzen, "Modernizim Sonrasi Sanat", P.S.Y.D, Caddas Diistince ve Sanat Kitabr, istanbul, 1991, s. 12
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nin ilk biiyiik bigimi olarak kabul edilmektedir.

Izleyen dénemde, Izlenimcilik ve Sembolizmde de sanatin yenilik¢i ve boyun egmeyen
tavrini sanatin yeni goriiniimleriyle ve de geleneksel normlara hem boya siiriisii hem de ige-
rigi bakimindan kars1 ¢ikislarla gérityoruz. Omegin ilk Empresyonistlerden Manet’in “Kirda
Piknik” resmi, boyama teknigi haricinde ele aldig1 konu bakimmdan da 6nemliydi. Manet, biri
¢iplak digeri yan ¢iplak iki kadin ve iki giyinik erkegi, aligilmig oldugu gibi mitolojik Sykiide
degil, giinliik hayat i¢inde piknik yaparken resmediyordu. Bu ¢dziilen toplumsal degerleri
sergilerken, toplumda sanatin 6ncii roliinii gosteriyordu. Bu Victoria Cagi’nin otoriter, diisiin-
sel olarak da kapali modernlesmesine karst bir tiir tepkidir®. Yine Disavurumculuk, Kiibizm,
Stirrealizm gibi akimlarda da ayni elestirel tavri daha radikal olan yeni sanat bigimleriyle, daha
cesur ve ayni zamanda da etkili ¢aligmalar ile gérmekteyiz.

Sanatgilarin avangart tavrinin nedeni, artik sanayilesmenin giderek daha da tahripkar bir
hale doniiserek insan hayatim tehdit etmeye baslamastydi. Yasanan iki diinya savasmin so-
nuglari da modernlesmenin 20. yiizyilin basinda gelmis oldugu noktanin olumsuz gdstergele-
rindendi. Dolayisiyla tiim bu sanatsal tavirlar ve izimler aslinda sanatgica tavirlard: ve gergek
diinyanin elestirileriydi.

Tiim filozoflarin ortak goriisii, modernizmin ilerleme fikri ile kurdugu teknoloji, yasama
katacag olumlu vaatlerini yerine getiremedigiydi. Sanayilesme hem ¢evreye, hem de insana
zarar veriyordu. Teknoloji insan hayatina kolayliklar getirdigi gibi mesafeleri kisaltmus, ileti-
simi kolaylams, diinyada ulasilamayacak hi¢ bir nokta birakmamus ve kiiresellesen diinyada
insanlik adma gok énemli adimlar atmist1. Tiim bunlar vaatler arasindaydi ancak insanin haya-
tindaki olumlu gelismelerden kastedilen yalnizca hayatin kolaylasmasi olmamaliydi. Sorun da
bu noktada belirginlesti ve sanatin keskin dili ortaya ¢ikt1.

Bir diger 6nemli sorun, modernizmin sinirlar: eritip mesafeleri yakinlastirmas: sonucunda
kiiltiirlerin sikltkla gerceklesmeye baglayan aligverisleri, kiiltiirel benzerlikleri arttirmus, i ice
geemeleri saglamis ve de farkliliklar: ortadan kaldirmisti. Bu da 6teki olan1 yok etmis, benzes-
meyi ve aynilig1 her alanda oldugu gibi ¢cogaltmist.

Denebilir ki, makinelesmis karmasada kiiltiirlerin i¢ ice gegmelerinin beraberinde getirdi-
gi dolayl kiiltiirsiizlesme, benzesme ve aynilagma, sanatgilarn siirrealizm, dada, yerlestirme,
kavramsal sanat gibi avangart sanatlarla kendilerini ifade etmelerine yol agmist1. Modernizim-
de kendini eskiyle karsilastirarak yeni olarak adlandirdigindan tiim bu sanat bigimleri postmo-
derne gore modern olarak adlandiriliyordu. Ancak yinede ilging bigimde postmodern kendini
orneklerken, tiim sanat formlarmi gerektiginde ilk ¢ag ve hatta yerlestirmeler dahil olmak
tizere kendinden sayiyordu.

Ancak postmodern felsefecilerin yontem olarak, postmodernizmi agiklayabilmek igin
modernizmi agiklamak gereklilifiydi. Onlara gére mevcut durum modernizm sonrasi olus-
mustu. Cogunluga gore de eger postmodernizmin varlik sorunu diye bir sorun var ise Moder-
nizm ¢6ziimiin bir pargasi olmaliydi.

Aydmnlanma felsefecileri ise kiiltlir birikiminden, uzmanlagmadan, giindelik yasamin

2. Jale Nejdet Erzen,a. g. e., s. 18
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zenginlestirilmesinden de yararlanmak istiyorlards®. Ciinkii sanat ve bilimlerin, sadece dogal
glicler lizerindeki denetimi artirmakla kalmayip, diinyanin ve benligin anlagilmasini, ahlaki
ilerlemeyi kurumlarin hakliligimi ve insanlarin mutlulugunu da saglayabilecegi yolundaki bek-
lentilerini de siirdiiriiyordu®.

Kaynaklarda, modern terimi, radikal bir gelismeden sonra eski olandan yeniye gecisin
sonucu olarak ortaya ¢ikani adlandirmaktadir. Zaten modernizmin baglangici olarak, gelenek-
lerin ¢6ziilmesi ve sanat iiretiminde anlayisin degismesi ile bagladig1 kabul edilmektedir.

Felsefe ve sanat alanlarinda halen devam eden tartisma ortaminda, kimi felsefeci ve sa-
natcilar “yeni” sanat ve diisiincenin modernist goriisten koptugunu, kimileri de bu kopusun
olmadigni, adina postmodernizm denen durumun modernizmi kendi iginde barindirdigini sa-
vunmaktadirlar. J.Habermas ise modernizmi, tamamlanmamuisg bir proje olarak savunmaktadir.

Habermas modern terimin ilk kullanimini $6yle ifade etmektedir:

“Modern kelimesi Latince ‘modernus’bigimi ile ilk defa 5. yiizyilda resmen Hiristiyan
olan o dénemi, Romali ve Pagan gecmisten aywrmak icin kullanild. Icerikleri siirekli de-
gisse de, modern terimi hep kendini eskiden yeniye bir gecisin sonucu olarak gérmek igin,
antik ¢cag ile kendisi arasinda bir iliski kuran dénemlerin bilincini dile getirir'™.

Habermas’ a gére modern terimi Avrupa'da hep yeni bir donem bilincinin, antik ¢aglarla
kendisi arasinda yeniden gozden gegirilmis bir iliskinin kuruldugu dénemlerde ortaya ¢ikmak-
ta ve bu donemlerde hep antik ¢ag, belli bir takim taklitlerin yeniden olusturulmasi gereken bir
model olarak goriilmekteydi. Modern olmak, artik diine ait olmayan ve bagka yontemlerle ele
alinmasi gereken bir diinyada yasamak demektir. Bu model Fransiz Aydinlanmasi’nin idealleri
ile ¢oziildi.

I1I-MODERNIZM TARTISMALARI VE CAGDAS SANAT ORNEKLERI

Modernlesme esas olarak ii¢ boyutlu bir siirectir®. Birincisi, 16.yiizyilda baslayip ve
18.ylizy1lin bagma dek uzanan sanayilesme ve buna bagh olarak da emek ve iiretkenligin art-
mastydi. Insanlar Modern hayat1 algilamaya calistyorlar ancak kendilerine neyin carptigim
anlayamiyorlardi. Aslinda olan sey insanin doga iizerindeki hakimiyetinin, bilyiik bir sigrama
gecirerek yeni bir eyleme girmesiydi’.

Modernizmin ikinci boyutu ise, modernlesmenin laiklesme (yani diinyanin bir biiyii bo-
zumuna ugramasi) , diinyanin Tanrisal giiclerden arindirilmasiydi. Bu evre 1789 Fransiz Dev-
riminin etkileri ile biiyiik ve modern bir kamuyu bir anda dramatik bir bigimde olusturur. Bu
kamu, devrimeci bir cagda, kigisel, toplumsal ve siyasal yagsamin her boyutunda alt iist oluglar
ve patlamalar doguran bir ¢agda yasiyor olma duygusu ile kusatilmastir®.

3. Jurgen Habermas (TUrkgelestiren: Gulengul Nalis-Dumrul Sabuncuoglu-Deniz Erksan) Dizenleyen ve Sunan: Necmi
Zeka), Modernlik: Tamamlanmarmis Bir Proje/ Postmodernizm, Kiyi Yayinlar, istanbul, 1990, s. 31 - 44

4. Jurgen Habermas, a.g.e., s. 38

5. Jurgen Habermas, a. g. e., s. 31

6. Orhan Kocak, "Celiski ve Fark', Defter, Ocak — Haziran1992, Say:: 18, s. 83

7. Orhan Kogak, a.g.e., s. 83

8. Orhan Kogak, a..g.e.,s. 83
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Ugiincii boyutu ise, 20.yiizy1lda modernlegsmenin son evresi olarak ve neredeyse tiim diin-
yay1 kapsayacak bicimde yayillmig ve bilyiik bagarilar saglamigtir. Bu boyut ayn1 zamanda
rasyonellesme donemidir. Bu da biitiin insan davranislarina, insan eylemlerine kapitalist firma
ile biirokratik devlet modellerine gore diizenlenen, amagli rasyonel eylemin, etken olarak alin-
masini gerektirmektedir; bu da modernlesmedir®.

Bircok kaynak, moderne giden modernite sézctigiinii ilk J. J. Rousseau’nun eserlerinde kullan-
digim belirtir. Hatta J. J. Rousseau giiniimiizde hala tartigilan gerceklerden olan bir diger sorunu da
dile getirmis ve eserlerinde Avrupa toplumunun ugurumun kenarinda ve alt {ist oluslarm esiginde
oldugunu iddia etmistir. Gergektende sanayilesmenin ilk donemleri hayli sancili olmustu ve bu ilerle-
yen teknolojinin yiktig1 ve yeniden yapilandirmaya gabaladigi sosyal hayatin sancilartydi. Dolayistyla
yeni diizen, siyasal degigimler, ekonomik diizen arayislar1 da bunlar arasindaydi. Ancak 19. yiizy1l
modernistleri kendi varlik gerekgelerini korumak adina, elestirilerinde kivriml yollar segmigler ve
gercekeilikten zaman zaman uzaklagmuglardi.

20. ylizyila gelindiginde, artik diinyanin modernizm ile barigtigmi ve sanatin giiclii dilinin ken-
dini giiclii eserler ile ifade ettigini gérityoruz. Modern sanat igin siirekli tekrarladigimiz, hem ncii
hem de avangart olma nedenine kisaca deginmek gerekirse; Avangart’tir ¢linkii ani, beklenmedik,
bilinmeyen seylerin pesinden gitmeyi ve gelecegi fethetmeyi ister.

“Bu yenilik arayisi gelecek sezgisi gercekte simdinin yiiceltilmesi olup felsefeye Berg-
son’un yazilaryla girmistiv. Bergson’un yazilarindaki bu yeni zaman bilinci, toplumdaki
hareketliligi, tarihteki ivmeli hizi, giinliik hayattaki kesintileri dile getivmekten fazlasin
yapar. Gegici, ele gecmeyen ve layik olana yiiklenen yeni deger ve dinamizmin goklere ¢i-
karilmast; lekelenmis, saf ve duragan bir simdiye duyulan dzlemi de agiga vurmaktadir™.

Ancak Rosalind Krauss’a gore avangardizm ve modernizm siirekli olarak 6zgiirliik ve orijinallik
tizerine kurulu sézciikler olarak anlamlandiriliyor olsalar da aslinda her sey siirekli bir tekrardan iba-
rettir'!, Ornegin kere bigiminin, Modrian, Malevich’in, Leger’ in, Conell’ in, Reinhardt’m eserlerinde
de kullanilmasi, basi sonu belli olmayan bu tekrarlarm higbir sekilde onlenemeyecegini gostermekte-
dir.”> Krauss’ a gore bir tekrar ancak, aynen kopyanmn sdylemi gibi Post modernist olarak gortilebilir
derken bu baglamda, bu anlayistaki islerinde avangart olamayacagim ve avangardin da modernizm ile
paylastig1 tarihsel donemin artik bittigini ifade etmektedir’®. Ayrica yazar Rosalinda Krauss, Richard
Serra, Robert Morris, Sol Le Witt, Robert Smithson gibi sanatcilarin galigmalarmda da modernizm-
den bir kopus ve post-modern 6rnekler olarak tanimlamaktan da ¢cekinmemektedir'.

Ancak Chales Jenks’ e gore ise post-modernizmin ¢ifte geliski iizerine kuruldugunu, hem mo-
dernizmin devami, hem de asilmasi olabilmeye calistigim ifade ederken, bu sanat¢ilarin yapitlarin
"gecikmis - modern" olarak adlandirilmasi gerekliligine inanmaktadir®.

Jenks’e gore, "Post - Modern " ile "Geg - Modern" (Late-Modern) arasindaki ayrimlar ¢ok net
olmasina karsin ikisinin de 1960’larda baglamast, ikisinin de siirekli olarak bir daldan digerine atlayan
tavirlar1 ve her ikisini birlestiren sanat¢1 ve mimarlarin olmasi bu durumu karistirmusti. Jenks bu du-

9. Orhan Kogak, a.g.e., s. 83

10. J. Habermas, a.g.e., s. 41

11. Bedri Baykam, “Post-Modernizm”, Milliyet Sanat Dergisi, S. 227, Kasim, 1989, s. 8
12. Bedri Baykam, a.g.e., s. 9

13. Bedri Baykam,a.g.e , 5. 9

14. Bedri Baykam,a.g.e , s. 8-9

15. Bedri Baykam, a.g.e , s. 9
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rumu Michalengelo’ nun Erken Ronesans’tan Maniyerizm’e ve Barok’ a gegmesi gibi gérmektedir's.

Modemizim, Charlie Chaplin'in 'Asri Zamanlar' filmindeki insani, disleri arasina alan
bityik bir makine iken simdilerde kendini, uyumlu, yardimei ve giinliik hayatimizmn ayrilmaz
bir pargasi olarak tanimlamakta ve kiiciik kutulara dniistiigii ve dirkiitiiciilitkten kurtuldugu
i¢in de mitkkemmel olusturmustur. Aslinda hep tartigilan ve yazininda genelinde verilmek iste-
nen bu celiskili durumdur. Modernizmin gergek celiskisi de budur.

Siklikla karsilagilan diger sorular ise; Modernizm varsayilan vaatlerini gergeklestiremedi
ise bitmis sayilir m1? Modernizmin, modernlesmenin bitmemis bir projesimi, yoksa siiresini
doldurmus bir projemidir? Bu tiir sorulara yonelik Habermas, modernizmin bitmemis bir proje
oldugunu, ancak modernlesme dedigimiz ikinci kismin yani sanayilesme devriminin bittigini,
fakat modernitenin devam ettigini iddia ediyordu. Habermas’i diisiincesi, modernligi ve onun
yitirilmig bir dava olarak projesini gézden ¢ikarmak yerine, bu modernligi yadsimaya cabala-
yan abartili programlarin hatalarindan ders almamiz gerektigini savunuyordu.

Frederic Jameson’a gére ise

“ (...)Modernizmin Amerikalilarca okunus sekli olan bu modernizm kirletilmis,
safhigim yitirmis durumdadur ve boylece yeniden kazanimas: gerekmektedir. Ancak
Habermas 1n modernizmi (onu asu modernizm olarak adlandirmakta tereddiit edi-
yorum) 1910 larin baglanminda goriilmektedir ve bu nedenle de ¢ok farkl: bir seydir.
Baska bir yerlerde modernizm dogal bir éliimle 6lmiis olup artik el altinda degildir,
ama Almanya’da modernizm Nazizm tarafindan émriinii doldurmadan yarida kesil-
digi iin bugiin yerine getirilmemis bir proje olarak Habermas gibi biri tarafindan
yeniden ele alinmasi beklenebilir. Bizim igin boyle bir tercih séz konusu olamaz V.

Postmodernist felsefecilerden Lyotard, "post" ekini kullanirken post modern dedigimiz
seyin aslinda, yeni olusumun hem modernizmden ayrisarak olustugunu ve hem de ayristig:
modernizimden yeniden dogdugu i¢in de organik baginin hi¢ koparilamayacagmin altim ¢iz-
mek istiyordu.

Bazi felsefecilere gore ise, Modernizmin basarisizliginin sonucu olarak ortaya atilan post-
modernizm, gec¢miste kendini olusturma yontemi nedeniyle mistisizmi barmdirtyordu. Bu
durum akla kars1 devrim niteligindeydi.

IV-SONUG

Hizla degisen diinyanim ihtiyaglart kara delik olarak tanimlanabilir. Bu ihtiyaglarn kar-
silanmasi da elbette sanayi devrimi ve sonrasinda teknolojinin hizli gelisimi ile saglanmaya
calisilmistir ve galisilmaya da devam edilmektedir. Ancak, teknolojik gelisim kendine buldugu
yeni adiyla (modernizim) gelenekselden ayrilabilmistir. Moderizmin iizerine yiiklenen sorum-
luluklar ise dyle kolaylikla yerine getirilebilecek kadar kolay olmamist:. Hem ekonomik, hem
siyasal hem toplumsal hem de sanatsal yonden sorunlarin kisa siirede kendini gdstermeye
baslamasi ile de topluluklarin karg: ¢ikislar1 bas gosterdi.

16. Bedri Baykam, a.g.e , s. 10 ) |
17. Frederik Jameson (Gev. Ahmet Dogukan), “Postmodernizm Uzerine Bir Konusma”, Defter, Agustos-Aralik S. 17, ist,
1991, s. 28
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Geleneksel sanat kiymetlerinin yok edilmesi, yiizyilin ilk yarisinda savaglarla yikilan kiil-
tiirleri i¢ ice gegerek kiiltiirsiizlestirilme tehlikesini ve bunu destekleyen politik tutumlar bu
hareketliligi arttirdi. Amag kaybedilenlerin yeniden insas1 ve kesfiydi ve 6zellikle de 1950'ere
kadar sanatsal tavirlar, manifestolarinda da kendilerini gostermisler ve kendilerini hep tek
care olarak tek bir dogruya baglamak istemislerdir. Bu da ard1 ardina yeni sanat akimlarinin
dogmasina neden olmustur. Bunlar ¢cogunlukla ayn1 sorunun peginde ¢oziim arayan ve felsefi
olarak dilleri benzesen sanat¢ilarmn, gruplar olusturarak baslattiklart avangart olusumlarin sa-
yilarmi arttirmig ve sanatin ¢agdag formlar lamasina yardimci olmustur.

21. yiizy1l Bati sanatina baktigimizda sanatgi-filozof tipinin olustugunu ve iiretilen eserle-
rin geleneksel sanat degerleriyle higbir iligkisi olmayan, kuralsizlik i¢inde anlam ¢ogaltilmasi
yoluyla iiretildigini gérmekteyiz.

Aslinda, modern sanatcinin, eskinin diliyle bir hesaplagmasi vardi ve bu hesaplagmadan
sanat¢t 'yeni' bir dille doniiyordu. Yeni dil sanati ve sanat¢iyi gelecegin diinyasina hep biraz
daha yaklastiriyordu.

Post-modernizmin ise daha 6nce yasanan ve sanatin pargasi olan her seyi kendisinin de bir
pargasi olarak goriirken, Post-modern sanat¢i da kendini bir hesaplagsma iginde gormeyerek,
eskiye gidip giinlimiize aynen tagimay1 segiyordu.

Sonug olarak, Post modern sanatin siirekli degisen goriiniimleri ve kendini tekrar tekrar -

aciklamasi ve ne oldugunun anlagilmasi icin siirekli yapilan aragtirmalar, tartigmalar, yorumlar
giincelligini korumaktadir. Ayrica Post modernizim her aciklandiginda kaygan bir balik gibi
elimizden kagmasi ve tekrardan acgiklamalarin birbirini kovalamasi da aslinda tam da post
modern durumu ortaya koymaktadir.

Bu bakimdan postmodernizm hem kendine yonelik elestirileri ve itirazlar1 hem de moder-
nizm ile ilgili kavramlar: igine alan tartigmalarin ¢ekim noktasimi olusturmaktadir. Siire¢ goz
oniine alindiginda, beklide postmodernizimin istedigi tam da budur. Bu ve benzeri sorular ha-
len daha agiklikla cevaplamak kolay goriilmemektedir. Ancak postmodernizim ve modernizm
fizerine yazilmis makale ve kitaplara yenileri eklenmeye devam etmektedir.
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