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Ozet

Espas, figiirler, motifler, nesneler ve her tiirlii 6geler arasindaki uzaklik ve bosluk olarak tanimlanir. Espas/
mekan {zerine ¢ok cesitte simiflandirmalar bulunur: Klasik/cagdas espas, somut/soyut espas, diiz yiizeyler/
konik/hayali/irrasyonel espas... Mekanin ele alinisi her dénemde farklilik gosterir. ilkcaglarda magara duvar:
da uzamin bir parcasidir. Ortacagda mekan, tasiyici zemin konumundadir, semalasmustir, simgeseldir. 1500'lerin
sonu, 1600'lerin basinda kesfedilen perspektif kurallari ile mekan; yanilsamaya dayali, gercekei bir hal alir. Mer-
cek ve fotograf makinesinin bulunusu ile modern sanatta arayslar ve yeni bir mekan anlayisi gelismeye baslar.
Kiibizm'de perspekif dislanmistir. Diizlem parcalara ayrilir, formalar st tiste bindirilir ve parcalar birbirinin
icine girerler. Obje ve figiirler acilarak mekana doniisiirler. Farkli acilardan gozlemlenen objeler icinde zaman
kavramini da barindirarak tek diizlem tizerinde gosterilir. Esas olarak mekan artik yanilsama alaninin bir parcasi
olma halinden uzaklasarak, sanatsal bir sorun halini almis, sanat nesnesinin olustugu yer haline gelmistir.

Anahtar kelimeler: Kiibizm, derinlik, klasik espas, ¢agdas espas, zaman.
Abstract

Space is defined as the distance and gap among figures, motifs, objects and every kind of elements. There
are many classifications of space: classic/contemporary space, concrete/abstract space, flat planes/ conic/ ima-
ginary/ irrational space, etc. The handling of space shows change in every period of art. In antiquity, the wall
of the cave was also a part of this extension. In the middle ages, space is in the conveyor position, it was sche-
matized, and it was symbolic. With the perspective rules that were discovered in the late 15th century and the
early 16th century, space became realistic, dependant on illusion. Along with the invention of lens and camera,
new pursuits in modern arts began and a new understanding of space developed. In Cubism, perspective was
ignored. Plane breaks into pieces; forms are overlapped and parts penetrate into each other. Objects and figures
turn into space by dissolving. The objects which are observed from different views, containing the concept of
time, are shown on single plane. Basically, by drafting away from being no more a part of the illusion area, space
became an artistic problem and a place where the object of art is composed.

Key words: Cubism, depth, classic space, contemporary space, time.
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I-GIRIS

Problem: Sanatgilar, yaratim stireglerinde her zaman mekén iizerinde diisiiniip ¢alismis-
lar ve onu yorumlammislardir. Insam gevreleyen mekan kimi zaman yanilsama alammn tastyici
unsuru olmus, kimi zaman da kendisi sanat nesnesi, onun ana konusu, merkezi, olustugu yer
olmustur. Bu siire¢ yiizyillar1 kapsayacak bi¢imde sanat akimlarinin iginde geliserek gercek-
lesmistir. Gelisim Kiibizm’de doruga ¢ikmugtir. Tiim bu gelismeler dogrultusunda, Kiibizm’e
dek gelisen (ki bu ilerleme daha sonrasinda da devam etmistir) mekén anlayisinin genel olarak
degerlendirmesi konusunda az sayida ¢aligma bulunmasi géz dniinde bulundurularak bat res-
minde mekdnin irdelenmesi ¢alismanin problemini teskil etmektedir.

Amag¢: Bu caligmanin amaci, magara resimlerindeki mekan anlayigindan baslaya-
rak Kiibizm’in sonuna dek mekan kurgulamiglarimi 6rneklerle ortaya gikarmak ve ozellikle
Kiibizm’de bunu irdelemektir. Mekanin sanat¢inin algi ve yaratimindaki degisimini yansitmak
amaglanmstir.

Yontem: Bu ¢alisma alan yazin taramasi niteligindedir. Mekén iizerine dokiimanlar ta-
ranmig, bu kaynaklardan yola ¢ikarak mekanin donemlere gore ele alinig1 hakkinda gériisler
aciklanmigtir.

Il- MEKAN KAVRAMI UZERINE DUSUNCELER

Fransizca kokenli bir kelime olan mekéan ya da espas; Latince “spatium”, Fransizca “espa-
ce”, Inglizce “space”, Almanca “raum” ve Italyanca ise “spazio” olarak adlandirilir. “Uzay-fe-
za, ara-uzaklik, yer-meydan, zaman-siire, bir kitlenin biiylimesi-geniglemesi anlamlarina gelen
espas sozciligii, genis anlamiyla uzayimn sinirlandirilmig parcasi olarak tanimlanabilir. Espas
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belli bir form degil, esas anlamda somut olmayan soyut bir elemandir™.

Espas; figiirler, motifler, nesneler ve her tiirlii 6geler arasindaki uzaklik ve bosluktur. Re-
simde espas; nokta, ¢izgi, renk, ton, doku, motif gibi elemanlarla, tuval tizerinde bulunan
6gelerin birbirine olan durumlarinin belirlenmesini saglar. Perspektif, renk kontrastlari, miktar
kontrastlari, koyu-agik, sicak-soguk renk iligkileri bu etkileri sunarken kullanilabilen araglar-
dir. “Resmin biitiiniinde bir par¢adan 6biir parcaya veya yalnizca bir pargast iizerinde gezinen
gozlerimiz, objedeki sayisiz yiizeyler iizerinden atlama ve gezinmelerle, bir biitiin halinde
anlasilan birlesmeleri, bu netice ile de bogluk mefhumunu (kavramini)...””? hisseder.

Mekan kavram yiizyillardir felsefenin konusu olmakla birlikte sunulan goriisler resimle
dogrudan baglantili degildir. Demokritos’da mekan, var olmayan bir seyle 6zdeslesir. Par-
manides ve Descartes’in diisiincelerinde ise boslugu yadsimalar1 nedeniyle benzerlik vardir.
Varliin tiim evreni kaplamasi nedeniyle Parmanides’de mekana yer kalmazken, Descartes’da
madde ve mekan ayn1 seydir ve bos mekan olamaz. “Antik¢agda mekén, 6zellikle Demokritos
ve Epikuros gibi atomcularda duragan, her zaman ve her yerde ayni olan bir bosluk olarak
saniltyordu.” Berkeley, Hume, Mach gibi diisiiniirlerin, mekam bireysel bilince kadar indir-

1. Prof. Dr. Bunyamin Ozgliltekin, Marmara Universitesi Resim s Ogretmeniigi Doktora Programi Kompozisyon Dersi
Notlar, Istanbul, 2003.

2. http://www.frmtr.com/turk-dili-ve-edebiyati/736423-kompozisyonun-tanimi-ve-duzenlenmesi.html, Erigim Tarihi:
08.06.2008.

3. http://dusundurensozler.blogspot.com/2007/11/mutlak-zaman-mekan-kavray-zerine_25.html, Erigim Tarihi:
04.06.2008.
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gedikleri gorilecektir. “Newton’a gore; ‘mutlak mekén’ uzaydir. Uzayda bulunan nesneler,
gezegenler ve yildizlar kendi aralarinda kavramsal mekanlar olustururlar. Leibniz ise mutlak
bir mekanin varligini kabul etmemektedir.”* Kant’a gére ne zaman, ne de mekén denilen obje
vardir. Goriilenler mekanin ve zamanin tagidig: seylerdir.

Resimsel elemanlarla olusturulan kurgusal mekéan ise sanat¢inin yarattig: bir gergekliktir,
dogaya ait degildir ve yenidir. Espas yiizeyde ya da derinde gergeklesebilir. Ancak gercekle-
sebilmesi i¢in formu saran bir bogluk halinde olmalidir. Mekan, pargalarla biitiinlesen bir kur-
gudur. Ozet olarak, espas; bir form, somut bir eleman degil; esas anlamda soyut bir elemandir.

Espas/mekan iizerine ¢ok cesitte siuflandirmalar bulunmaktadir. Bu siniflandirmalarin
hepsi resmi degerlendiren goziin, smiflandirma yaparken resmi oncelikle biitiinde ne ile kav-
radiysa o agidan boliimlemesinden kaynaklanir. Bunlari kisaca su sekilde siralayip, agiklaya-
biliriz:

Sinirhi Espas/Sinirsiz Espas: “Smurli espas, yanilsama alanmin bir noktada kesildigi
mekanlar igererek bir noktayla digeri arasindaki yeri verir. Smirsiz espas ise mekanin derinle-
mesine/genislemesine dogru kesintisiz devam ediyor hissi uyandirdigs, biitiin sinirli mekénlar
iceren sinirsiz gevre ve organizasyonlara denir™.

Klasik espas/Cagdas Espas: Klasik espasta renklerle, tonlarla perspektifi goz 6niinde bu-
lundurarak atmosferik bir espas elde edilmeye ¢aligilir. Cagdas sanatta, mekén diizenleme-
lerinde, performans sanatinda, ¢evre diizenlemelerinde yani ¢agdas espasta; ¢izgi, voliim ve
ylizeyin yam sira hareket ve ritimle yeni bir mekan anlayis1 sunulur.

Somut Espas/Soyut Espas: Somut espasta ¢izgisel-hava perspektifi ile gergek izlenimi
uyandiran goriintiiler olusturabilme, nesnelerin ii¢ boyutlulugunu iki boyutlu yiizey tizerin-
de yansitabilme temel sorun olmugken, soyut espasta, resmedilen elemanlan yiizeylestirerek
sunma temel kayg: olmustur. Ilkinde aracilar yoluyla espas yaratilirken, ikincisinde aracilar
kendileri espasi yaratirlar.

1. Diiz Yiizeyler Espasi®: Diiz alanda gergeklesen mesafe kavramidir. Ilkel sanatta, Misir
ve Ortagag sanatinda goriliir. Ust iste, yan yana, dik ve yatay yonde, geometriyle bolinmiis
sekilde olabilir.

2. Konik Espas (Perspektif espas): 15yy.da “perspektifin bulunusu, plastik sanatlarin inga-
sinda 19. yiizyila kadar degerinden higbir sey kaybetmemistir. .. Floransalilar, Oklid (Euclide)
geometrisinin goriise ait (optik) bolimiine dayanan bu yeni bilimin 6nciisii oldular. Dik goz
1sinlar1, tepe noktas1 gézde olan bir piramit veya bir koni meydana getirirler””.

Sanatgilar, diizenleyici cizgilerle perspektifi bir alan olugturup, ona gore ¢alismalar yap-
muglardir,

4. Selguk Yilmaz, “Kavram ve Sorun Olarak Heykelde Mekan”, Eskisehir Anadolu Glizel Sanatlar Fakltesi Yayinlan Stireli
Sanat ve Kultir Dergisi, S: 17, Eskigehir 2006, s. 157.

5. Prof. Dr. Binyamin Ozgtiltekin, Marmara Universitesi Resim is Ogretmeniigi Doktora Programi Kompozisyon Dersi
Notlar, Istanbul, 2003

6. ilk Dort espas bigiminin sadece baglik olarak alintilandigi kaynak: H62 Doksanbeg-Doksanalti Notlar, Marmara Univer-
s:te3| Atatirk Egitim FakulteS| Guzel Sanatlar Egitimi Bolumu Resim Anasanat Dali ders notlar, s. 17.

i-ve-duzenlenmesi.html, Erigim Tarihi:

08. 06 2008

37



DENIZ BAYAV

3. Hayali (hareket halindeki) Espas: Hareket halindeki alan kavrami, optik bir olaymn so-
nucudur. Opart’ta etkileri goriiliir. “Hareket halindeki alan kavramy, plastik bir mekanizmanin
goze ait (optik) bir hadisenin (olayin) zaman 6l¢iisiinde, dérdiincii boyut olan zamana gegisi,
plastik anlatim elemanlarinin hareket haline gegisini dogurur... Tablonun alan i¢inde her sey,
sabit bir bakigta hareket eder’.

4. Trrasyonel (usaaykir1) Espas: Somut espas aligkanliklarma uymayan, alt iist mefhumunun
tespit edilemez oldugu calismalarda goriiliir. Esher’in eserleri 6rnek gosterilebilir(Resim:1).
(Moebius halkas1 ya da Penrose iigeni kaynakli)

5. “Plastik Mesafe: Tablonun iki boyutuna ii¢ boyutlu olarak sokulan sekle ve renge ait
alanlar toplami, plastik alan1 meydana getirir... Konik alanm diiz alanla yer degigtirmesi,
plastik alan kavramin anlatir. Géze ve zihne tesir eden konik alanin hareket noktasi, tek bir
g0z noktasi idi. Plastik alan ise, ayn1 anda, g6z noktasini ¢ogaltryordu. Esgya i¢ten ve distan
ayni anda gosterilme imkania kavusuyordu. Plastik alan fikri 20. yiizyilin baginda “Analitik
Kiibizm’i” dogurdu™.

Mekén1 ve onun etrafini saran bigimlerle olan iligkisini algilarken pozitif ve negatif alan-
lar da algimizi etkiler. Sekil 1°de, negatif alanlar, pozitif alanlarm arasmda sekillenir. Izleyici
ticgen, kare ve kiipii goziinde birlestirerek goriir. {1k bigimde turuncular pozitif alani yani tig-
geni gosterirken, negatif alan alti késeli bir yildiz1 isaret eder.
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i

Sek.1 Negatif ve pozitif alanlar (http://www.artlex.com, Erisim Tarihi:15.06.2008)
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Diinyay algilayan insan iki seyle kargilagir: Alabildigine genisleyen ve uzanan bosluk ve
onun iginde barman nesneler. Ister soyut ister somut olsun; espas, derinligin yani sira mesafe
ve aralik olgularini da sekillendirir. Aralik, mekan organizasyonun algilanisinda temel bildi-
rimdir. Objeler arasinda goziin algilayabildigi en kisa aralifa mindr, en uzun aralia ise majér
aralik denir.

III-RESIM TARIHINDE MEKAN

Resim sanatinda mekén,; plastik ve resimsel elemanlarla yaratilan bosluk kavramidir. Bu,
ton, valdr, ¢izgi, hacim degerleri ve yapisi (striiktiirii) ile kendiliginden olan bir durum ve
neticedir. Mekanimn ele alinist her dénemde farklilik gostermistir. Bir eserin elemanlarim yer-
lestirme tarzi; sanatginin sezgisi ve aldigi egitimin yani sira dénemin mekan/uzay hakkinda
diisiince ve yaklasimlariyla da sekillenir. Figiirler, nesneler, varliklar sanat¢inin kurguladigi bir
boslukta yerlerini alirlar. Magara duvarina bizonlar1 resmeden insanin diinyay1 kavrayisiyla,

8. http://www.frmtr.com/turk-dili-ve-edebiyati/736423-kompozisyonun-tanimi-ve-duzenlenmesi.htrml. Erigim Tarihi:
08.06.2008.

9. http://www.frmtr.com/turk-dili-ve-edebiyati/736423-kompozisyonun-tanimi-ve-duzenlenmesi.htmi Erigim Tarihi:
08.06.2008.
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Ortagagda dini konulari resimler yoluyla agiklamaya ¢alisan sanatgimin dinyay: kavrayist,
yorumlayigi ve aktarigi bambagkadir. Ayn1 sekilde kiibist bir sanat¢inin tek merkezli bakis aci-
sim kirip zaman kavramini da igine alarak olusturdugu eserin mekéam ebedi bir tamimlamaya
sigmaz.

Ilkcaglarda magara resimlerinde ¢ok sade bir mekén anlayist bulunmaktadir. Bu eserler,
resimde mekan kavramu i¢in ilk 6rneklerdir (Res: 2). Burada magara duvari da uzamin bir par-
casidir. Yani izleyicinin bulundugu mekanla resimsel mekéan birdir. Cizimler varliklarin sagda
ya da solda biiyiik ya da kiigiik olarak konumlandirilmasiyla gerceklestirilmistir. Bu dénem-
lerde, sanat¢i mekén kurgusunu irdelemedigi i¢in bu dénem hakkinda mekéan ¢ozitimlemeleri
yapmak ¢ok anlamli degildir. Ne zaman ki resim taginabilir bir 6zellik kazanip, 6znenin sanat
eseriyle karsilastigi mekan farklilagsmistir, iste o zaman resim ile mekanin bagka baglamda
iligkileri glindeme gelmistir.

“Yunan resminde figiir ve mekén arasindaki iliskiler tam olarak ¢6ziimlenmis degildir.
Arkaik dénemde belirgin kompozisyon fikri yoktur. Uzun zamanlar boyunca juxtapose (yan
yana) anlayistyla kompozisyon elemanlarini yan yana dizerek bir fon dniinde resmetme gele-
negdi devam etmigtir .

Ortagagda mekanin diizenlenisi, yalnizca dini 6gretilere hizmet edecek bigimde kurgulan-
mugtir. Buna gore fonda altin yaldiz rengi kullanilmuis, perspektif 6nemsenmemis, temel figiir-
leri vurgulamak amaciyla goriinen diinya degistirilmistir.(Res: 3) Derinlik kisitlanarak yiizey
on plana gelmistir. Mekén, tasiyici zemin konumundadir ve semalasmistir. Simgesel anlatim
vardir. Bizans mekan stili olan “maniera greca” 12 ve 13. yiizyilda Italya’da hakim olmustur.
“16. ve 17. yy. resmini anlamak i¢in 15. yy. resim mekanimi anlamak gerekir. 1500’lerden
once, sanatcilar, sert duvarlar gibi zor yiizeylerle savagmak zorundaydilar .

Gelisen hiimanizma diisiincesi ve dogay1 gézlemleme arzusu ile mekéanlar i¢inde yagana-
bilir bir gériiniime kavusmuslardir. Giotto yeni bir baslangica temel atmis, Massacio ile figiir-
mekan orantilar1 daha uyumlu hale gelmigtir. Merkezi perspektif mekansal derinligin temsili
icin en etkin eleman olmustur.

Isik golge arayislar, figiirlerde plan ve voliimleme, 6n-arka plan iliskileri gercegi arayan
Rénesans insamim iki boyutlu yiizey iizerinde derinligi betimlemeye ulagtirmigtir. RGnesans
resmi, yanilsamaya dayali bir mekéan sunar.

Resmin mekanindan kendi mekinina gidip gelen izleyici i¢in resmin zamaniyla izleyi-
cinin zamam birlesir. Diizlemselligin hdkim oldugu Rénesans sanatinda dikkat birbiri ardina
siralanan diizlemlere gevrilidir. Barok resmi ise “...g6zii bu arka arkaya diizlemlerden kur-
tarmaya...ve goériilmez hale getirmeye ¢aligmistir, bunun i¢in resmin 6n ve arka kisimlar bir
biitiin halinde birlestirilmis ve bunun sonucu olarak da seyirci derinligine bagliliklar gérmeye
zorlanmugtir.”2,

Barok “mekan” karanlik i¢inde aydinlanan ortamdir. “Resimde ve heykelde, kaba hatl
figiirler Rénesans dénemindeki adim adim yansitmadaki net hatlarim kaybederek daha derin-
lere 6zgiirce hareket edebilmektedir .

10. Prof. Dr. Erol Bulut, Marmara Universitesi Resim is Ogretmenligi Doktora Programi Kompozisyon Dersi Notlar,
istanbul, 2003.

11. Frank Stella, Working Space, Harvard University Press, 1986, s. 5.

12. H. Walfflin, Sanat Tarihinin Temel Kavramian, Remzi Kitabevi, 4. Basim, istanbul, 1995, s. 90.

13 Irving L. Zupnick, “Concept of Space and Spatial Organisation in Art”, The Journal of Aesthetics and Criticism, Vol.18,
No.2, 1959, p. 217. ,
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Mercek ve fotograf makinesi modern sanata ve onun mekén anlayisina tesirde bulunmus-
tur. Empresyonist mekan, 1iklar toplamidir. Is1gm renge doniismesiyle derinlik azalmstir.
Mekén da her sey gibi 1513 iginde erimistir. “Empresyonistler 18131 renge cevirmekle, derin-
ligi duzlestirmis oluyorlards....Mekan, 6lciim, eylem, kimlik, hepsi 15181n oyunlar icerisinde
eriyip gider ”*. Empresyonizm’de mekan, 1gikla ortaya ¢ikan, yansiyan renklerle dolu bir
uzamdir.

“Manet’nin renkle 6n plana ¢ikartilmis diizlestirmeleri, Monet’nin retinadaki 15181 ya-
kalama girisimi (Foto: 4) ve nihayet Braque ve Picasso’nun farkli perspektifleri ayni resim
ytizeyinde bir araya getiren analitik ¢abalariyla mekan algis yepyeni boyutlara ulasir...Yiiz-
yil baginda ve ortasindaki tiim avant-garde cabalarm ardindan, giiniimiiz sanatgisi, eylemin
ylizeyin kendisi oldugu, nesneyle anlam arasinda siirekli degisen iligkisel baglarla mekann
Oneminin gitgide arttig1 bir dsnemden gegmektedir !5,

Seurat’nin divizyonizmi (boyanin palette karistirilmadan saf renkler halinde noktalama
yontemiyle tuvale uygulanmasi), farkl1 bir olusumu hazirlamustir. “...131kl1 veya gélgeli bs-
liimlerin tiimii tek tek renkli noktalar toplamina indirgenmis olup, tastan havaya, agagtan suya
kadar hemen her sey kendi 6zdeksel varligindan soyutlanarak muayyen bir goriiniis...”'¢ al-
mustir. Mekanin ve yiizeyin pargalanmas: bityiik bir atilimdr. Soyut mekdnin kaynagi Em-
presyonizm olarak nitelendirilse de aslinda onda doga yanilsamasma 0zgli mekan anlayis1 terk
edilmemistir. Ornek olarak Gauguin’in derinden yuzeye yaklagan resimleri artik dogayla ilis-
kisini aza indirgiyordu. Ancak soruna isaret etmesi agisindan Empresyonizm bir ¢1kis noktas1
olarak kabul edilebilir (Foto. 5).

Fovizm ise kopusun ilk etkin akimidir. Tual tizerinde yanilsama alani yaratma fikrinden
lyice uzaklasilmis, yiizey resmine ilgi artmistir, Artik renkler de mekén yaratir. Matsisse’in
The Red Studio resminde kirmizi; nesnenin rengi degil, rengin degeriyle mekanin yaraticisidir
ve izleyiciyi kendine dogru geker. Resimde kirmizinin miktar degeriyle kromasi arasindaki
iligki; kirmizinin, mekénsallik yaratan yiizey oldugunu gosterir.

IV-KUBiZMDE MEKANIN iRDELENMESi

“Sonsuz bosluk fikirleri, Bat1 sanatinda, Ronesans’m basindan 19. yiizyil ortalarina
kadar stirer. Bu devirler iginde sanatgilar, tabiattaki sonsuz boslugu, derin bosluk hayaliyle
kavramiglardir”'’”. Bu dénemde sanatgilar iki boyutlu yizeyde mesafe kavramini yansitabil-
mek i¢in; ¢izgiyi, renklerin koyu ve agik tonlarini, kullandilar. Ton, valor, ¢izgi, hacim deger-
leri, 6n, orta ve arka plan iligkileri, arka planda meydana gelen soluklagma, bicimlerin keskin
kenarlarmin ortadan kaybolmasi, 6n planda sekillerin iri olarak betimlenmesi bosluk kavrami-
n1 hissettiren uygulamalardir. Mekén organizasyonunda bu yaklasimin doniisiim ve degisimin-
de Kiibizm’e gelene kadar Turner, Gauguin (Foto. 5), Cezanne, Seurat, Matisse (Foto: 6) gibi
sanat¢ilar 6nemli katkilarda bulunmuslardur.

“Impressionist’lerde egemen olan gorme duyusuna karsi, kiibistler duyularin araciligma
son veren ve aklin basatligina dayanan zihnin, aklin giiciinii koyar. Aklin kavradig1 bir evren,
artik, soyut, rationel bir evrendir ”'8.

14. . Savagir, Moderniigiin Vicdani, Kanat Kitap, Istanbul, 2007, s. 62.

15. http://acarbaris.blogspot.com/2007/08/mehmet-ali-uysal.html Erisim tarihi:01.07.2008.

16. M. Erglven, Yoruma Dogiru, Yapi Kredi Yayinlar, istanbul, 2002, s. 77.

172 htto://www.frmtr.com/turk—diIi—ve-edebivati/736423—komDozisvonun-tanimi-ve—duzenlenmesi.html. Erigim Tarihi:
08.06.2008.

18. I. Tunali, Felsefenin Isiginda Modern Resim, rh+sanat Yay., istanbul, 2003, s. 165.
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Mekan ile tuval yiizeyine birlikte sahip ¢ikma arzusu Cezanne ile baslanmustir. Buradan
hareketle Kiibizm’de temel sorun mekanin degil, perspektifin goz ardi edilmesidir. Kiibizmde
mekanin yeniden diizenlenmesi amaglanmistir. Dogay1 betimlemek yerine yeniden insa etme-
yi amaglayan kitbizmin ¢ok odakli bakis agist vardir. Olusturucu bir yapiya sahiptir. Yaygin
uygulamaya gore nesneler énceden var olan bos mekéna yerlestirilir oysa kiibizme gore, nes-
ne ve figiirler acilarak mekéina doniigmelidir. Kiibizmde nesne akilsal olarak algilandig i¢in
mekén da diisiincenin nesnesi halini aliyordu. Merkezi perspektif birakilmistir. Ciinkii bu se-
yirciyi cephesellige mahkim ediyordu. Buna bagl olarak yaratma siireci de yalmz izleyicinin
bu cepsel durusuna odakli olarak gelisiyordu. Kiibizmle birlikte tiim zamanlarm tek zamana
toplanmasi boyutuyla ii¢ boyutluluk simultane (ayn1 anda/ayni zamanda) olarak degil, siiksesif
(ararda) sunumla gergeklestirilmistir ancak sonugta olusan biitiin simultane (ayn1 anda/ayni
zamanda) yapidadir. Kiibizmde mekén diglanmamus, yalnizca yiizeysellesmistir.

Zaman mutlak degildir, onu dl¢tiigiimiiz olaylar dizisinden ayr1 bagimsiz bir varhg: yok-
tur. Einstein “uzay ve zamanin da sezginin sekilleri oldugunu, renk, sekil ve biiyiikliik kavram-
lar1 gibi bunlarin da bilingten ayrilamayacagmni™" s6ylemistir. Einstein’m zaman kavramina
yeni yaklagimlari (zamanin mutlak olmayis1 ve herkesce farkli algilamsi) gérme olaymi da
etkilemistir. Tek bakas acis1 kirilmigtir. Kiibist resimde zaman ve mekin c¢ogaltilmistir. Co-
galtilan zaman ve mekéanmn tek yiizeyde birlestirilmesi, mutlak gerceklige ve mutlak mekéna
giiclii bir kars1 koyustur. Mekén zamanla bir aradadir. Zaman(la) karsilifinda olusandir. Bu
noktada mekénm mutlaklig1 ortadan kalkar. Boslugun dort boyutlu hal alisi, bosluk-zaman
biitiinii anlaminda biiyiik bir bulus ve baslangictir.

“Resim, mekanin temsil edilmesini asip, mekan duygusunun yeniden diizenlenmesine
yonelmistir bu asamada. Daha dogrusu, Kiibizm i¢in 6nemli olan, mekanin kendisinden ¢ok,
iceriginin temsil edilmesidir; ¢iinkii bu igerik ne denli giigliiyse, temsil edilene iligkin yasanti
da o &lgiide yogundur...farkli bakis acilarindan goriilen nesneler ile elde edilmis bir mekan
tasarimi sdz konusudur burada”. Onden arkaya dogru giden derinlik yanilsamas tersine do-
nerek, arkadan 6ne (kolajlarla) hareket etmektedir.

20. yy. sanati, yalmz seyredilen degil, deneyimlenen bir sanat pratigidir. Bu dénemde
malzemeler gergek mekandan segilip kullamilmstir ve bu yolla seyredilen gercek malzemeler
gercek mekanla biitiinlesmistir. Kiibizm devingen ve canli bir mekén sunar.

1907’lerin basinda ilk dénem caligmalarinda parlak renkler, keskin smrlar ve yiizeye
yaklasan bir mekan kullanmiglardir. Parlak renklerden kagindiklar analitik kiibizm donemin-
de (1909-1912) biitiin, heniiz dogadan hareket ederek kurulur. Yiiz, sise, gitar, pipo gibi nes-
neler farkli yonlerden resmedilerek yiizey iizerine aktarilir. On ve arka plan kiibist kompozis-
yonda birlestirilir.

Nesneler arasinda 6n arka iligkisi hala bulunmaktadir ancak bu derinlik doganin yasala-
riyla degil, resmin yasalariyla olusur. Sert nesneler seffaflagir, mekan kati ve geometrik bir
form haline gelir (Foto: 7). Esasen mekan ve nesneler birbiri i¢ine giren bir biitiin halini alir.
Diizlem pargalara ayrilir, formalar iist iiste bindirilir ve parcalar birbirinin i¢ine girerler. Amag,
biitiinii ag1p, diiz yiizeye yerlestirerek sunmaktir (Foto. 8).

19. L. Barnett (Cev. H. Aydin), Evren ve Einstein, Isik Kitaplar, istanbul, 1959, s. 14.
20. M. Ergliven, Yoruma Dogdru, Yapi Kredi Yaymnlar, Isanbul, 2002, s. 79.

41




DENIZ BAYAV

Sentetik kiibizmde (1912-1914) resim yiizeyine gazete, duvar kagidi, musamba gibi mal-
zemeler yapigtirilir. Bu, kitbizmi yiizey resmine daha da yaklastrmigtir. Bu caligmalar; do-
gadan degil de, sanattan ya da yapma nesnelerden kaynaklanan degisik 6gelerden meydana
gelmektedir. Resime kolaj malzemelerinin girmesiyle sentetik kiibizmde renkler daha canli
hale gelmistir

Picasso kol4jlan igin soyle demistir: “kagittan kolajlarm amac; farkli tekstiirlerin do-
gadaki gergeklikle yarisacak bir gergeklik haline gelebilmesi icin farklt bir kompozisyona
girebilecegi fikrini vermektir 2.

“Tuvalin bir uzay olarak gérmekten vazgegen Kiibist ressam, bir anlamda, onun derin-
ligi olmayan bir diizlem oldugunu kabul etti *?2. Bu da yeni bir diinya kurgusunu beraberinde
getirdi. Kiibizmin ¢ok merkezli goriintiileri, zihinde diizenlenmekte, boylece yeni bir mekan
anlayis1 ve resimde zaman kavrami olugmaktadir.

“...cagdas resmin figiire kars1 oldugu gerekcesiyle mekanin dislanabilecegi kolayca ile-
11 siirtilebilir; oysa figiiriin diglanmas: ile bicimin de ortadan kalktig1 diisiincesi biiyiik bir
yanilgidur...¢linkii 1srarla bir yap: oldugu vurgulanan gagdas sanat eserinde, yapinin olanagi
bigimdir. O halde, biitiiniiyle mek&ndan soyutlanmis bir resim diisiincesi titopyadir sadece 72,
Cagdas resmin mekaninda yiizeysellik hakimdir.

Kiibizmden sonra ilerleyen donemlerde, resim-heykel-teknoloji (isik ve hareket modii-
latérleri) birbirleriyle iliskiye girerek yeni bir diizen olustururlar. Mekan, tuvale sikigmaktan
kurtulur daha kapsamli bir alana yayilir. Mekan siirecin iginde var olur. Burada mekan plastik
anlamindan siyrilarak sanat nesnesinin olustugu yer ve an haline gelir. Zaman mekana hap-
solmaz.

V-SONUC VE ONERILER

Mekanin resimsel anlamda ele almisinda; onun, uzun siire ikinci planda kaldig1 goézlen-
mektedir. Magara yiizeyine resim yapan insan igin resimsel mekan gercek yasamda varolan
magara yiizeyiyle birdir. Yasamda etrafini gevreleyen o bosluk, resimde var ettiklerinin de et-
rafini sarmalar. Bunu géstermek icinse yeni bir diizenlemeye ihtiyag duymaz. Ortagag’da, kut-
sal metni agiklayabilmenin arasina sikigan ve iki anlamda da arkada kalan mekén, Rénesans’ta
resim i¢in segilen elemanlarm iginde toplandig: yamlsamayi kucaklayan bir bogluk halini al-
mistir.

Empresyonizmde mekénla birlikte resmin tiim elemanlari 151810 golgesinde kalmistir. Kii-
bizm ise resim iginde mekan da dahil olmak iizere tiim elemanlarm yeniden yapilandig1 bir
akimdir. Mekanin yanilsama i¢inde derinligi ve arka plam isaret eden tasiyict gorevi sonla-
narak, yiizeyde kendini 6n planda gosteren bir 6zellik gostermistir. Formu sarma amaci biten
mekan; bigimlerle birlikte galisir, yer yer onun iginde, tstiinde yer alir. Objelerin hala tani-
nabildigi analitik kiibizmde olsun, kolaj malzemeleriyle olusturulan sentetik kiibizmde olsun
mekan ytizeyde agilir.

Sonug olarak; Kiibizm, mekanda yeni bir anlay1s ve yeni bir diizenleme ortaya koymus-
tur. Artik her gey goziin gordiigii gibi degil, aklin gelistirdigi tarz ve bigimde yol alabilir. Bu

21. Hugh Honour&John Fleming, The Visual Arts: A History, Prentice Hall Inc., Second Edition, London 1986, p. 604.
22. M. Yilmaz, Modernizmden Postmodernizme Sanat, Utopya Yayinlar, Istanbul, 2006.
23. M. Ergliven, Yoruma Dogru, Yapi Kredi Yayinlar, istanbul, 2002, s. 85.
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a¢ilim, resimde her pargay1 sorgulayan ve yeni konumlandirmalar olusturacak diistincelerin
onciiliigiinii yapmustir. Mekanin yanilsama alaninda formu sarmalayan, bigimi, rengi ve tonuy-
la etrafinda dolasilabilen hali ortadan kaldirildiginda artik ona tutunan tiim parcalar da baska
sekilde biitiinlesmek zorunda kaldilar. Diger arastirmalarin konular1 olabilecek Kiibizm son-
ras1 yaklagimlar temel mantiklarini ya da sorgulama yolundaki ¢ikis kaynaklarimi Kiibizm’den
alirlar.
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Foto.3- Cimabue “Tahtta Madonna”, 1280-1285

Foto.4- Claude Monet, Impression, Giin Dogumu, 1872
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Foto.5- Paul Gauguin “Self-portrait ~ Foto.6- Henri Matisse, “The Red Studio”, 1911 with Halo”, 1889.

Foto.7- Picasso, The Guitar Player, 1910.

Foto.8- Braque, The Bottle of Rum, 1914
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Foto.1- M. Cornelis Escher “Relativity”, 1953
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