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Ozet

Bu calismanin amaci, Mikhail Bakhtin'in bir anlati formu olarak romanda, mekan ve
zaman tasanmina iliskin getirdigi ve kronotop olarak adlandirdigi kavramsal cerceveyi sine-
matografik anlatiya uyarlamak ve bunun irdelemesini yapmaktir. Bakhtin, mekan-zaman kav-
ramina romanin temel belirleyici hatta kurucu 6ge olma anlamini atfetmekte ve bunu onlarin
birbirleriyle olan ickin bagintiiligi perspektifiyle agmlamaktadir. Oykii anlatan biitiin formlar
mutlak olarak mekan-zaman iliskilerince belirlenir. Bu zorunlu bag nedeniyle, roman, tiyatro
ve sinemaya ‘zaman sanatlari’ denildigi de olmaktadir. Sinema dilinin olusumuna sdyle bir
gdz atildiginda onun romandan genis bicimde yararlandigy, stirec icinde romanin kullandig:
teknikleri gelistirerek kendi dilini olusturdugu kolayca goriilebilir. Bu baglamda Bakhtin'in
kronotop kavraminin sinematografik anlatilara uyarlanmasi, sinema dili tizerinde calisanlar
icin ufuk acicr saptamalar getirebilir.
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Abstract

Aim of this study is to adapt the conceptual frame named as chronotope to cinematog-
raphic narration which was brought by Mikhail Bakhtin as a narrative form in time and space
design of novel and to examine it. Bakhtin attributes a meaning to the concept of chronotope
as being the fundamental determinant as well the constituent factor of novel and expounds
it by the perspective of inherent relevance of them with each other. All forms narrating a story
are certainly stated by time and space relations. Novel, theatre and cinema can also be regar-
ded as ‘temporal arts’ because of this compulsory connection. In case of taking a glance at
formation of cinema language, it can be easily necessary that it largely benefited from novel
and formed its own language during this phase by developing techniques used by novel. In
this sense, adaptation of chronotope concept of Bakhtin to cinematographic narratives may
bring out seminal assignments for the ones who work on cinema language.
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I- GIRIS

Mikhail Mikhailovich Bakhtin (1895-1975) dil felsefecisi, kiiltiir ve edebiyat kuramcisi
olarak sanat alanina karnaval, diyaloji, kronotop gibi 6nemli kavramlar getirerek anlati sanat-
larmin yeni ufuklar kazanmasina yol agmug, ne yazik ki kazandirdiklarinin énemi ancak son
yirmi yilda fark edilebilmistir.

Bakhtin'in sanat alanina getirdigi kuramsal ¢ergeve disiplinler arasi bir yaklasim icinde
bigimlenmistir. Bu yaklasim, Marksizm, yapisalcilik, gostergebilim, dilbilim ve felsefe gibi
farkli alanlar dolayli ya da dolaysiz bicimde igermekte ve bunlarn biitiinliiklii bir yap: icinde
kurgulamaktadir.

Bakhtin, kuramini her ne kadar sanat alanina yonelik inga etmis olsa da, rneklemlerini
daha ¢ok roman anlatist tizerinden vermistir. Roman kavrami Bakhtin igin ¢ok 6nemli gériin-
mektedir; ¢linkii Bakhtin'e gore roman &biir tiirler gibi bir tiir degil, asamalarindan her biri
sonugta indirgenemeyecek bigimde 6zel bir anlat1 bigimidir .

Bakhtin, anlat: tiirleri ve kronotop (chronotope) ilintisini kurarken, tiirleri birer ‘diinyaya
bakis ve diinyay: farkli agilardan yorumlayis bigimi’ olarak gordiigiinii soyler. “O kadar ki,
kiiltiirtin diger alanlariyla pek ilgilenmiyoruz, mekan-zaman'a edebiyatin bigimsel olarak ku-
rucu kategorisi anlamuini atfediyoruz; kiiltiiriin diger alanlarindaki mekan-zamanla ise higbir
ilgimiz yok” demektedir . Ancak onun getirdigi bu argiiman (yani mekan, zaman ve kisiler
arasindaki iligkilerin yarattig: tarihsel siirecin toplumsal boyutta irdelenmesi) giiniimiizde tiim
alanlar igin kullanilmaktadir. Nedeni de yazili ve sézlii biitiin kiiltiirel tiretim bicimlerinin
-edebiyattan bilimsel yazilara kadar biitiin metinlerin- yazildiklari, séylendikleri, gosterildik-
leri mekan-zamani hem temsil etmeleri hem de kendilerinin temsilin nesnesi olmalaridir.

Bakhtin kronotop kavramini roman anlatisi tizerinden agimlamigtir. Kavram, cok dogaldir
ki sinemada da benzer bir karsilig1 bulabilmektedir; ¢iinkii sinema ve roman, kurgusal nite-
likler ve anlati teknikleri bakimindan farkli yapilara sahip olsalar da aralarindaki ortak payda
6nemli bir bityiiklige sahiptir. Sinema, romandan eksiltme anlatisinin yap taglarm olusturan
ozellikleri alarak, siireg i¢inde bu teknikleri gelistirmis ve boylece de kendi dilini (gramerini)
olusturmustur. Ornegin, olaylar (events), olaylarm yinelenmesi (repetition), olay o6rgiisii (plot),
kisiler (character) ve kisilestirme (characerization) gibi unsurlar her iki kurmaca yapida ben-
zerlikler tasimaktadir.

I-I. Cahsmanin Metodolojisi

Sinemayl‘kﬁltiirel yap1 olarak ele alan ve bu paradigma (cultural studies) iizerinden ana-
lizler yapan bir dizi bilimsel galigma vardir. Bu gergeveden Tiirk sinemasi ele alindiginda,
hem y6netmenler hem de filmler iizerine arasgtirma yapanlarin daha ¢ok igerik ¢oziimlemesine

1. Roman’in Bakhtin"in anladigi anlamda bir tlir olup olmadigi konusunda kuramcilar arasinda hala gériis birligi yoktur. Bu
konu Todorov" un ‘Mihail Bahtin ve Roman Kurami’ adli yazisinda elestirel bakis agisiyla genig bigimde irdelemektedir.

2. Mikhail Bakhtin (Cev: Cem Soydemir), Karnavaldan Romana, Ayrinti Yayinlar, istanbul 2001, s. 316

3. ZTul Akbal Stalp, Zamanmekan-Kuram ve Sinema, istanbul, Baglam Yayinlari, 2004, s.62
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(content analysis) yakin olduklari goriilmektedir. Bu nedenle Bakhtin'in roman anlatisi i¢in
gelistirdigi kronotop kavramini sinematografik anlatilara uygulamak ve bu uygulamadan elde
edilen verileri tartismak sinemaya farkli ve yeni okuma siirecleri getirebilecektir.

Caligmada 6nce kronotop kavraminin aginimi yapilarak, romanda bu kavramin nasil insa
edildigi ve/veya okundugu ag¢iklanacak daha sonra bunun sinemada neye tekabiil ettigi irde-
lenerek 6rnek uygulamalar tizerinden ¢oziimlemeler yapilacaktir. Kuskusuz ki burada sozii
edilen, sinemanin konvansiyonel anlati formuna sahip olan filmlerdir; ¢iinkii modern veya
post-modern filmsel anlatilar varliklarini, 6ykiiden daha ¢ok anlatigin bigemsel yapisi iizerine
kurmaktadirlar.

Calismanin 6rneklemini ti¢ film olusturmustur. Filmlerden ilki Larisa Sadilova’nin Happy
Birthday (1998) ikincisi Andrei Tarkovski'nin Ayna/Miror (1975) ve iigiinciisii de Semih
Kaplanoglu'nun Yumurta (2006) adl1 filmleridir. Bu filmlerin se¢ilme nedeni, kronotop kavra-
muni farkli boyutlarla yansitabilecek anlatilara sahip olmalar1 nedeniyledir. Birinci filmin ne-
redeyse tek bir mekanda (bir dogumevi ve bahgesi) gegmesi, kamusal alan olarak kabul edilen
toplumun nabzinin attig1 yerleri hi¢ anlatmamasidir. Ikinci film, Tarkovski'nin tiim filmleri
gibi metafor ve metonomik unsurlarla 6riilmiis olarak ‘derin yapi’ya géndermeler yapan bir
anlatiya sahip olmasidir. Ugiincii film ise Tiirk sinemasina ait bir yarat1 olmasi ve birgok yaris-
mada &diil almasi nedeniyle segilmistir. Ilk iki filmin ¢6ziimlemesi farkli arastirmacilara aittir.
Tiirk sinemasina ait olan Yumurta filminin ¢6ziimlemesi ise aragtirmaci tarafindan yapilmustir.
Boylece kronotop kavraminin hem farkl kiiltiirlere ait hem de farkli 6ykiilemesi olan filmle-
rin farkli yazarlar tarafindan yapilan ¢6ziimlemeleriyle daha genis ve kiyaslamaya dayali bir
okuma siireci yaratilabilmisgtir.

ll- KRONOTOP KAVRAMI

Bakhtin’in anlat1 tiirleri tizerine yonelik insa ettigi kuramsal yapimin temel taslarindan
biri de ‘kronotop’ kavramidir. ‘Krotonop’ sdzciigii Yunanca ‘kronos’ (zaman) ve ‘topos’ (yer)
sozciiklerinin bir araya gelmesinden olusmaktadir. Bu iki 6ge her tiirde ayrilmaz bir biitiin
olarak farkli 6zellikler gosterir. Anlat tiirlerine ait teknikler temelde bu zaman ve yer ikilisini
metnin 6rgiisiine dokumanin yontemleri olarak varolmaktadirlar. Bakhtin bu terimi Einstein'in
gorelilik teorisinden 6diing almistir. “Bu terim (mekan-zaman) matematikte kullanilmaktadir
ve Einstein'in ‘Goérelilik Teorisi'nin pargasi olarak gelistirilmistir. Gorelilik teorisinde barin-
dirdigi1 6zel anlam bizim amaglarimiz agisindan Snem tagimiyor, edebiyat elestirisi icin hemen
hemen -ama tamamen degil- bir metafor olarak ¢diing almaktay1z” demektedir “.

Bir anlatida mekan-zaman tasarims®, insan iligkilerinin, giinliik yasammn, anlamlarm ve
seylerin yeniden iiretimi demektir. Bu, tarih ve cografyanin yapitin igine sokulmasi onun
sosyal ve politik baglamlan i¢inde tiretilmesi/degerlendirilmesi anlamina gelir. Bakhtin s6yle
sorar: “Peki biitiin bu mekan-zaman'm ne gibi bir énemi vardir? Yanit1 yine kendisi verir:
“En belirgin olan sey, anlati agisindan tagidiklari anlamdir. Romanin temel anlatisal olaylarini
orgiitleyen merkezdir bu mekan-zaman'lar. Mekan-zaman anlati digtimlerinin baglandig: ve

4. Bakhtin, a.g.e, s.316

5. Kronotop kavrami, Tirkge kaynaklann bazilarinda ‘zaman-uzam' bazilarinda ise ‘zaman-mekan’ olarak terimlestirmek-
tedir. Biz, bu calismada mekan kavramini kullanacagiz; ¢unkl uzam kavrami felsefi agilimlarla yukliyken, mekan kav-
rami agirlikh olarak kdlttrel-toplumsal anlam ylklemlerine sahiptir.
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birlestigi yerdir. Anlatiy1 bigimlendiren anlamin bu mekan-zaman'lara ait oldugu, higbir ¢e-
kince ilave edilmeksizin sdylenebilir” . Bunu su sekilde de agiklayabiliriz:

Eylem: Belirli bir yerde ve anda somutlasir,

Mekan: Eylemin belirli bir siirede gectigi gelistigi yerde konumlanir,
Zaman: Mekan igerisinde gozle goriiliir bigimde kendini belli eder.

Mekan olmaksizin, zaman saf bir siire - 6rnegin miizigin siiresi- olacaktir,
Zaman olmaksizm, mekan resmin ya da mimarinin mekani olarak kalacaktir,

Zaman ve mekan olmaksizin eylem olusamaz .

Gortldugii gibi Bakhtin bu kavrami, kurgusal anlatilarin kendilerine 6zgii mekan ve za-
man kurallarina gére bigimlendirildigi bir ‘yer-zaman’ tanimimi iginde kullanmakta; “Edebiyat-
ta sanatsal olarak ifade edilen zamansal ve mekansal ilikilerin ickin baglantililigina kronotop
adim verecegiz” demektedir. “Mekan-zaman'in ‘temsil etme’ bakimindan tasidig1 énemden
giiclii bir bigimde etkilenmekten kaginamayiz. Sonugta, zaman dokunulur ve gériiniir hale ge-
lir; mekan-zaman anlatidaki olaylar: somutlar, cisimlestirir, onlara yagam kazandirir. Olaylar
iletilebilir hale gelir, bilgiye doniisiir, kisi olaym gectifi yer ve zamana dair kesin bilgi alabilir
hale gelir. Olaylarin gosterirligi, temsil edilebilirligi i¢in gerekli zemini hazirlayan bizzat me-
kan-zaman'dir. Bu, tam da zaman isaretlerinin -insan yagaminn, tarihin zamani- yogunlugu
ve somutlugundaki 6zel artis sayesinde iyice tanimlanmig mekansal alanlar icinde gerceklesir.
Mekan-zaman'da olaylarin bir temsilinin yapilandiriimasimi miimkiin kilan da budur” 8.

Mekén-zaman'm bu 6zelligi; zamanin mekéanda elle tutulur, gozle goriiliir bir varlik edin-
mesinde 6nemli rol oynar ve romana, filme, herhangi bir kiiltiirel iirine hayat veren, onu ayak-
ta tutan can suyu gibidir. Felsefi, soyut unsurlar, toplumsal genellemeler, fikirler yercekimine
uyar gibi mekan-zamana dogru cekilirler ve orada kanli canli bir varlik bulurlar; bylece sanat
eserinin ya da kiiltiirel herhangi bir iiretimin tahayyiil eden ve ettiren giicii isler hale gelir.
Mekan-zaman, yapitin yercekimliligini saglayandir °.

Bakhtin'e gore, bir metnin kronotopu belirli metin dis1 tarihsel baglamlarla iliskide olmak
zorundadir. Metnin disindaki hayatin, mekan ve zaman tanimi1 o metnin kronotopuna sizar. Her
kurgu yapay, yalniz ve tiretilmis degildir. Belirli bir zamanda, belirli bir kiiltiirdeki mekan ve
zaman iligkisini veri olarak yansitir, belirleyiciler olarak da o kurguda viicut bulur. Ornegin
bir tarihi roman saf bir sekilde gegmis olaylar1 aktarmaz; mutlaka onlar1 yazildig1 zamanin
ve mekanin degerlerinin etkisiyle anlatir. Bir metnin sosyal ve tarihi baglamu, yani dis diinya,
metnin tiim varlig1 boyunca onu etkileyen zeminidir. Es deyisle bir metnin mekan-zaman ilis-
kisi her zaman kendi digindaki sosyal ve tarihi ¢evrenin zaman ve mekan iliskisi baglammda
degerlendirilmelidir®.

6. Bakhtin, a.g.e, s.324

7. Partice Davis, Gdsterimlerin Gozimlemesi, Ankara, Dost Kitabevi, 2000, s. 177

8. Bakhtin, a.g.e, s. 324

9. Slalp, a.g.e, s. 94

10. Akt, Niket Esen, “Ahmet Mithat'ta Kronotop Kavrami”, Modemn Tirk Edebiyati Uzerine Okumiar, istanbul iletisim
Yayinlari, 2006, s.62-67
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lll- ROMANDA KRONOTOP

Roman, 6ykii, sinema gibi anlat1 formlarinin temel kavramlar dokusu i¢ginde yer alan 6ge-
lerinden biri de mekan ve zaman tasarimidir. Anlatilanlar ne olursa olsun, kimin bagindan ge-
cerse gegsin, olay(lar)m igcinde gectigi olustugu bir mekan ve zaman dilimi vardir. Dolayisiyla
bir anlatinin temel unsurlarini 6zne, mekan ve zaman olmak tizere ti¢ 6ge olusturmaktadir!!.
Kendisini algilayan biri bulundugu siirece devingen bir ¢evrendir diinyamiz; bizim algiladi-
gimiz ya da tasarladigimiz diinyadir. Nesnel ve degismez bir diinya degildir. ‘Belli bir anda
belli birinin diinyasi olmayan diinya yoktur’. Bunun sonucu olarak diinya konusunda her tiirlii
bilginin en azindan ii¢ etkinin islevi oldugunu séyleyebiliriz: Diinyanin kendisi (mekan), onu
ele alan 6zne (belli biri) ve her ikisinin de yer aldig1 zaman (belli bir an). Bu ii¢ 6geden birinde
en ufak bir degisiklik oldu mu, diinya aym diinya degildir artik. Ister bizi cevreleyen gercek
evren sOz konusu olsun, ister betimlenmis ya da diiglenmis 6ykiisel bir evren, ii¢ 6geden biri
icin dogru olan, 6biir ikisi i¢in de dogrudur: Yerlerin evrensel tarihe ya da bireyin 6zgecmi-
sine gore her zaman bir tarihselligi oldugundan mekan i¢inde her yer degistirme zamansal
yapimin yenden diizenlenmesini gerektirecek ayni bicimde zaman i¢inde her yer degistirme
de mekansal ve bireysel yapilarin yeniden diizenlenmesini zorunlu kilacaktir. Oyleyse bu iig
6geden birinde gerceklesen herhangi bir doniisiim, 6tekilerin su ya da bu bi¢imde bir doniisii-
miine de yol agacaktir. Bu 6geler ve aralarindaki bagintilar iizerinde yeterince derinlestirilmis
bir aragtirmanin anlatiyi yalnizca en anlamli yaniyla degil, biitiiniinde, yani tiim yapis1 iginde
kavramasi ¢ok giiclii bir olasiliktir'?,

Roman denildiginde ilk akla gelen sey; mekan ve zaman boyutlarinin bagkahramanlar
kadar 6nde oldugu anlatilardir. Bu nedenle Bakhtin'e gére romanda, mekan ve zamana iligkin
gostergelerin yagamsal 6nemi vardir. “Edebi bir yapitin fiili bir gergeklikle iliskili sanatsal bii-
tiinliigii, mekan-zamanla tanimlanir” der . Bunu da bir roman igerisinde kurulmus olan olay,
kisi, zaman ve yer arasindaki organik iligkiler kronotop (mekan-zaman) kavrami olmaksizin
inga edilememesiyle agiklar.

Bir anlatidaki felsefi ve toplumsal genellemeler, fikirler, neden-sonu¢ analizleri mekan-
zamanin ¢ekimine kapilir, mekan-zaman aracilifiyla kan ve can bulup romanin imgeleme gii-
ciinii yaratmasina izin verir. Romanlarda kisiler, bulunduklari mekén ve zaman uyumu ya da
karsithig1, hatta ¢atigmast s6ylemiyle hareket ederler. Agimlayalim: Basarili kurgulanmig bir
romanda kadin ve erkek karakterler ve onlarin hikdyesi yeni bir kurguyla farkli bir tarihsel bo-
yuta yerlestirilmek istendiginde anlam; gergekligini ve inandiriciligim yitirir. Ornegin téresel/
toplumsal vb. nedenlerle kavusamamis sevgililerin, yarim kalmis asklarin hikayeleri olan Ro-
meo ve Juliet'in ya da Ferhat ile Sirin'in acilart ayni kalsa da umutlari, ¢oziimleri, davranislari,
tepkileri ve gevreleriyle iligkileri her dénem ve her toplumda ciddi bi¢cimde farkli olacaktir.
Giintimiiziin insaninin belli bir mekan ve zamanda gecen hikayesini farkli bir tarihsel boyuta
yerlestirirseniz -veya aksi- tarihin hikayesi bir mecradan, anlatilan hikaye baska bir mecradan
akar; ikisi bir tiirlii birlesmez, biitiinlesmez . Bir bagka deyisle bir metnin sosyal ve tarihi bag-

11. Roman 6ncesi (dolayistyla sinema éncesi de) anlatilarda mekan-zaman tasarmi hemen tamamiyla tahayydl etme/
cagrisima dayalidir. Mekan-zamana yuklenilen anlam ve iglev olaylar konumlandirmanin étesinde bir yiklem tagimaz.
Anlatici mekani ve mekani donatan egyalarn/nesneleri hayal etme yoluyla canlandirir.

12. Tahsin Yicel, Anfati Yerlemleri / kisi-stire-uzam, istanbul, Yapi-Kredi Yayinlar, 1995, 5.17-19

13. Bakhtin, a.g.e, s.316

14. Oya Baydar, “Roman Toplumsal Zaman iginde insani Anlatir’, Toplumsal Tarih, Say,108, Aralik 2002, s. 65
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lami, yani dis diinya, metnin tiim varlig1 boyunca onu etkileyen zeminidir; bu da, bir metnin
mekan-zaman iligkisinin her zaman i¢in yaratildig1 sosyal ve tarihi ¢evrenin mekan-zaman
iliskisi baglaminda bigimlendirilmesini ve bu perspektiften okunmasim zorunlu hale getirir.

Bakhtin’e gore romanda her ¢agin kendine 6zgii kronotoplar (sato, yol, meydan, salon,
vb.) vardir. Omegin 17.yy'n ortalarmna dogru Ingiltere'de ‘gotik’ veya ‘kara’ roman diye bi-
linen roman tipinde olaylar i¢in yeni bir alan olusturulur: Sato. Bu kavram, kelimenin dar
anlamiyla tarihsel olan bir zamanla, yani tarihsel gegmisin zamaniyla doludur. Sato, feodal
ddnem lordlarinin yasadig: yerdir -dolayisiyla, gegmisin tarihsel figiirlerinin mekanidir-. Sato-
nun zaman tarihselligi, onun tarihsel romanin gelisiminde bir hayli 6nemli bir rol oynamasim
olanakli kilmugtir. Satonun kokleri uzak gegmiste yatar ve yonelimi de gegmise dogrudur. Ka-
bul edilmedir ki, satoda zamanin izleri bir 6lgiide ¢ok eski, miizevari bir niteliktedir. Sato kav-
ramuna benzer olarak, Stendhal ve Balzac'in romanlarinda romansi olaylarin agimlanabilecegi
yeni bir mekan boy gésterir: -kelimenin genis anlaminda- Misafir odalar1 ve salonlar. Kusku-
suz, boylesi bir mekanin ortaya ¢ikisi ilk degildir ama romanin temel mekansal ve zamansal
sahnelerinin kesistigi yer olarak tiim 6nemini ancak bu metinlerde kazanir. Bunun anlati ve
kompozisyon agisindan 6nemini anlamak kolaydir. Restorasyon ve Temmuz Monarsisi done-
minin'® misafir odalar1 ve salonlarinda, politik hayat ve is diinyasinin basinc hissedilir. Poli-
tik, toplumsal, edebi diinyanin ve is diinyasmnin s6hretleri buralarda yaratilir ve yikilir. Yeni
toplumsal hiyerarginin tiim kademeleri burada tam takim -yani, tek bir zamanda tek bir yerde
bir araya getirilmis bir sekilde- bulunur. Bakhtin, Mekansal ve zamansal sahnelerin baska bir
kesisme 6rnegine daha deginecegiz der ve rnek verir: Flaubert'in Madam Bovary 'sinde ‘tasra
kasabas1’ eylem mahalli islevi gormektedir. Durgun yasamiyla kiigiik burjuva tasra kasabasi,
19. yy. romanlari igin ¢ok yaygin bir ortamdir. Bu tiir kasabalar giindelik déngiisel zamanin
mahalleridir. Burada higbir olaya rastlanmaz, yalmzca kendilerini siirekli yenileyen ‘etkin-
likler’ bulunur. Zaman burada, ilerlemekte olan hicbir tarihsel devinim barindirmaz; bunun
yerine dar devirlerle ilerler .

III-I. Modern Romanda Kronotop

Kurguda, teknikte, anlatimda, konuda énemli degisikliklere, ciiretli yeniliklere karsin hig-
bir anlatinin mekan ve zaman unsurlarin1 goz ardi ederek Sykiisiinii kuramadigindan, daha
once s6z edilmisti. Bunu agsmaya ¢alisan bazi yaratilar yok degildir. Baz1 anlatilar, masals
veya bilim-kurgusal yapilari i¢inde mekan ve zamanla oynasalar dahi, en azindan belirli belir-
siz bir mekan ve zaman i¢inde var olmaktadir. S6zgelimi mekan ve zamandan bagimsizlasmak
isteyen yeni roman akimi gibi anlatilarin yaptiklar1 6rnek verilecek olursa, burada artik sdz
konusu olan roman degil ‘anti-roman’dir.

Bir ¢ok edebiyat bilimcisine gore, modern roman sanatinda en belirgin karakteristik me-
kan ve zaman kavramlarinin ¢6ziilmesidir. Geleneksel anlatida blok halinde kabul edilen me-
kan-zaman unsuru, modern anlatilarda giderek parcalanmaktadir. Modern anlatiy1 olusturan
bu o6zelligin, zaman boyutu en giiglii sekilde Fransiz yazar M. Proust’un ‘Geg¢mis Zamanin
Pesinde/A 1a Recherche du Temps Perdu’ adli eserinde goriiliir.

15.Restorasyon kavrami Fransiz tarihinde Birinci Fransiz_imparatorlugu’'nun yikiligiyla Temmuz Devrimi arasindaki
donemde Bourbon monarsisinin yeniden kurulusunu ifade eder. Temmuz Devrimi ise Fransa’da 27 Temmuz 1830'da
baglayan ve Bourbon hanedaninin kesin olarak yikilarak liberal bir monarsinin kurulmasina ve Restorasyon dénemi-
nin kapanmasina yol agan devrimdir.

16. Bakhtin, a.g.e, s. 320-321
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Romanin zaman tasariminda kronolojik diizen kaybolmus, diin ve yarin bugiiniin i¢inde eri-
mistir. Siire¢ James Joyce’un uygulamalar ile devam eder. Irlandali Joyce, bu yeni akimin
temel ornegini ‘Ulysses’ adli eserinde verir. Ulysses’de mekan ve zaman dokusu nesnel ve
Oznel agidan ele alinmig ve bir insanin bir giinliik i¢ ve dig yasantilari ile érgiilenmistir. Nesnel
zaman, 6l¢iilen zamani, 6znel zaman ise, dl¢iilemeyen cagrisim dokusunu -rityayi, i¢ konus-
malar1 ve biling akimi siirecini- belirler. Bu, insanin ger¢ek diinyasinda iki zaman kategorisini
birbirin iginde yagsamasina bir gondermedir.

IV- SINEMASAL ANLATILARDA KRONOTOP TASARIMI

Sinemanin en ¢ok kabul goren tanimlarindan biri de, onun zaman ve mekani diizenleme
sanatt oldugu yoniindedir 7. Sinema gorsel ontolojiye dayandigi i¢in yer-olay-zamam birlikte
dokur ve bundan dolay1 da sinemada kronotop, 6ykiiniin belirleyici unsurlarinin baginda gelir.
Mekan-zaman'm gorsel gosterimi dogal olarak ideolojileri, simgeleri, gondermeleri barindirir;
yani, sinemada kronotop tasarimi, anlatisal 6ge oldugu kadar insan, mekan ve toplum ilintile-
rini temsil eden bir boyuta sahiptir ve bu da anlam iiretiminin basat unsurudur.

Sinema, insan1 diger anlati tiirlerine gore daha fazla yansitir. Goriintiintin ikonografik
dogasinin geregi olarak insani toplumsal ve tarihsel bir varlik olarak ele almak zorundadir.
Ayrica sinemada anlami yaratan unsurlarin baginda toplumsal mekan ve zamanin nasil kurgu-
landig gelir; ¢iinkii insan ve insanlik durumu toplumsal zaman ve mekanla belirlenmektedir.
Herhangi bir filmsel dykiide yaratilan insan; duygulari, davranislari, acilari, tutkular: ve zaaf-
lariyla kendi zamanin, kendi mekanin ve tarih ve toplumun iirtinii olmak zorundadir. Bir bagka
deyisle sinemada yer, mekan, zaman kavrami anlatinin atmosferini yaratmada 6ylesine baskin
ve gereklidir ki, hi¢ bir yénetmen bunlarm birinden vazgecemez'®. Bu nedenle yonetmenler,
daha filmin en bagindan itibaren seyircileri filmin gercekligine sokabilmek i¢cin dykiiniin gec-
tigi mekan ve zamana dair bilgiler vererek onlar1 bu ambiyansin i¢ine almaya ¢alisirlar.

Sahneleme biitiin gorsel, sesli ve metinsel 6gelerin i¢ ice girdigi somut ve olasi bir diin-
yanin olusturulmasidir. Mekan-zaman'm ‘temsil etme’ bakimindan tasidigi 6nemi gérmezden
gelen ve bu baglamda onu dokunulabilir, gériinebilir hale getirmeyen bir sahnelemenin niteligi
goriintiiler dizisi olmaktan dteye gecemez. Yetkinlik tam da bu noktadadir. Ornegin Orson
Welles'in “Yurttas Kane/Citizen Kane’ (1941) filmi bir mekan-zaman kullanma basarisidir;
mekanlarin se¢imi ve kullanim filmin adeta dramatik yapisini dokuyan bir tasarim iginde
belirlenmistir.

Sinemada mekan, birincil anlamda olaylarin gectigi yer olarak islev goriir. Ikincil anlam-
da ise, 0 mekanin sahip oldugu ambiyans ile karakterlerin i¢inde bulunduklar ¢evreyi algilayis
bigimleri ve bunun getirdiklerini agiklamada izleyiciye bir dizi 6rtiik bilgi sunar. Mekanlarin
islevi ya dogrusal ya da karsit anlam iginde kullanilir: Dogrusal anlamda mekan alisilmis is-
leviyle kullanilir (bir kiliseyi bir ayin sirasinda, bir miizayede salonunu miizayede sirasinda
vb. gosterilmesi gibi) ve bu islev dramatik olarak filmde islenen olaya katkida bulunur. Karsit
anlamda ise mekan ile gegen olay arasinda bir sok, bir ¢eliski yaratilir. Kaba, giiliing ya da
sasirtici bir sahnenin ‘soylu ve kutsal’ bir mekanda gegmesi buna 6rnek olarak verilebilir.

17. John Howard Lawson(Haz:Yalgin Demir), “Zaman ve Mekan”, Filmde Zaman ve Mekan Uzerine, Eskigehir, Turkuaz
Yayinlari, 1994,s.19-34/ Lewis Jacobs (Haz:Yalgin Demir), “Zaman ve Mekanin Anlatimi”, Filmde Zaman ve Mekan
Uzerine Eskigehir, Turkuaz Yayinlari, 1994, s.35-46

18. Burada sinemanin dil olarak yetkinlesmesini saglayan kurgu yoluyla yaratilan mekan tasarmi degil de sosyolojinin ve
mimarinin kavramsallagtirdifi anlamdaki mekan kastedilmektedir.
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Sinema i¢in tipki mekan gibi zaman da anlatidaki yiiklemlerinin nasil kurgulandigiyla
belirlenir. Cergevelenmis ve doldurulacak olan zaman merkezcildir. Genel gergeveden bireye
dogru gider ve her hareketi sahnenin i¢inde bulunan bir merkeze odaklar.

Sinemada kronotop hem somuttur (temsilin zamani) hem de soyuttur (islevsel alan, diis-
sel zaman vb.) Bu ikilinin sonugta ortaya koydugu eylem kimi zaman fiziksel, kimi zaman da
diigseldir. Mekan-zaman-eylem birlikteligi dolayisiyla somut bir diinya ve ‘bagka bir sahne’
iizerinde olas1 diigsel bir diinya gibi ‘hic et nunc (burada ve simdi)’ olarak algilanir’®. Bu ne-
denle sinemada kronotop analizi ‘gérsellik ve mekan-zaman’, ‘ses/miizik ve mekan-zaman’
gibi hem goriintiisel hem de sessel boyutun iligkileri iginde incelenir.

IV-1. Genel Bir Bakis Perspektifinden Tiirk Sinemasinda Kronotop

Tiirk sinemasinda Yesilgam déneminde yapilan filmlerde kronotop kavramina yonelik bir
tasarim neredeyse yok gibidir. Birkag istisna diginda filmlerin neredeyse tiimii 6ykii anlatimla-
rin1 anlam yiiklenmemis mekan-zaman'lar iginde yapmaktadir. Istisnalar Metin Erksan, Halit
Refig gibi birkag ustanin birka¢ filmini agamamaktadir. Erksan'in bir¢ok filmi bu anlamda iyi
orekler olarak gosterilebilir. Onun bir tren istasyonunu, bir doga pargasini, zengin bir adamin
ofisini, evini yansitiginda, mekan-zaman unsurunu Oykiiyle bagartyla ilintilendirdigi gorii-
lebilir. Bir bagka iyi 6rnek Halit Refig'dir. Onun filmlerinde geleneksel yasam bigimlerinin
eklemledigi konut yapis1 ve bununla iligkili sokak ve mahalle kiiltiiriiniin kaybolusunun alti
cizilir. Refig sinemasi, mekan kullanimi araciligiyla 6ykiiniin, sosyo-kiiltiirel ve cografi alan-
lara zemin olusturan nitelik kazanmasiyla 6ne gikar 2.

Son dénem Tiirk sinemast ise, kronotop kavramini 6ykiileme i¢inde daha iyi dokumakta,
nitelik agisindan sozii edilmeye deger yaratilar iiretmektedir. S6zgelimi Dervis Zaim’in sine-
mas1 mekan oncelikli bir sinemadir. Anlatimin mihenk tagt olarak mekanin 6ne ¢iktigi bu film-
lerde, sahnelerin agirlikli bir boliimiinde birey-mekan ilintisi elle tutulacak kadar somutluk
kazanir. Hik4yesi bireylerin i¢li dislt oldugu mekénlarla daha iyi anlatildig: filmlerinden olan
ve ‘Filler ve Cimen’(2000) de ¢ok saglam bir hikAyenin mekénlara piiriizsiiz olarak monte
edildigi kolayca goriilebilir.

Kronotop tasarimindaki yetkinlik bakimindan son dénemin en g¢ok goze carpanlardan biri
de Ozer Kiziltan'1n ‘Takva’ (2005) filmidir. Filmde dergah ya da tekke anlatmin mekansal oda-
gin1 olusturmaktadir. Burada psikolojik olarak, Muharrem’in yasadigi ruhsal bunalimin nede-
ninin, kendisinden bagka hicbir sey olmadigi vurgulanmak istenmistir. Bunu da Muharrem’in
dogru kabul ettigi diinyanin ve ideolojinin en estetik yapilari i¢ine O’nu yerlestirerek, yasadigi
bunalima mekansal ya da mimari bir baskinin yol agmadigiyla géstermektedir. Tiirkiye’de
zikir faaliyetleri yasak oldugu igin, pek ¢ok tarikat zikir torenlerini bodrum katlarinda, islam
Kilttirti’nden stizilmiis objelerle degil de kotii yazilmig yazilarla, kotii Mekke resimleriyle
zevksiz dosenmis mekanlarda yapmaktadir. Eger filmde mistik hayat, dinsel estetige sahip
bir mekan i¢cinde degil de kotii estetize edilmis bir mekanda akiyor olsaydi, Muharrem'in
acmazlan farkli bir yonelim kazanarak anlam kaymasina ugrayabilirdi. Muharrem’in 6zel ha-

19. Davis, a.g.e, s. 177 .
20. Fatos Adiloglu, “Mekanin/Uzayin Dénigtimu: Ig/Dig, Asagi/Yukarn, Alanlar, Sinirlar, Cepheler, Mekanlar” Tdrk Film
Aragtirmalarinda Yeni Yonelimler 3, (haz:Deniz Bayrakdar), Istanbul, Baglam Yayinlari, 2003, 69-80, s.74

98




BAKHTIN'IN ROMANDA KRONOTOP KAVRAMI VE SINEMA

yatmni gegirdigi mekanlar yani ¢alistig1 is yeri, yasadigi ev, dergah ve tiim bunlar eski Istanbul
geleneksel mimarisi igerisinde yerlestirilmistir. Mekanlar Muharrem’in kim olduguna ve nasil
bir hayat siirdiigiine dair ipuglar veriyor. Muharrem’in, tarikatin verdigi gérevleri yerine getir-
mek i¢in kendi kozasinin digina ¢iktig1, kapitalist insan iligkileriyle yiizlesmek zorunda kaldig:
alanlar ise, bu kez farkli bir mekan estetigi i¢inde -genellikle beton binalar ve yeni binalar-
verilerek yaganan zihinsel yirtiligin kronotopu bagariyla yansitiliyor .

V- ORNEK COZUMLEMELER

Coziimleme, her film igin, egemen kronotop yani filmdeki genel anlamda zamanin, meka-
nin ve eylemin nasil eklemlendigi ve ortaya ¢ikis stratejilerini de agiklamaya yoneliktir. Film-
lerde, sdylemin biitiinliigii igerisinde, kronotoplarin niteligi, kendisini belirleyen sahnelerin
dinamigi, mantig1 ve izleyici tizerindeki diisiinsel etkileri gosterilmeye ¢alisilmustar.

V-1. Happy Birthday*

Larisa Sadilova’nin bu filmi, bir dogumevinin kiigiik diinyasini tanimlayan belirli 6zellik-
lere odaklanmis kronotoplar: bize gosterir. Dogumevinin kronotopu hastane kronotopundan
ortaya ¢ikmasina ragmen, varsayimlarin, beklentilerin tanimlanmasi bakimmdan ayrimlagir.
Asal fark, beklenti kavramlarina gére tanimlanabilir: Hastanede viicudun tamir edilecegi dii-
stiniiliir, dogumevinde ise hastaliktan digar1 ¢ikarilir, ikinci bir form olarak ise bosaltilir ve
boylece dogumda ¢ift bir olusum yaganilir (anne ve ¢ocuk agisindaki ayrimlama). Yine onu be-
lirlemede farkli bir ikili bir olusum vardir: Dogumevi hem ¢ocuk diisiiren veya diistirmiis ka-
dinlara yer verir hem de dogum yapanlar veya gocuk diisiirmeye karst 6nlemler i¢in kullanilir.

Filmde dogumevinin sunumu/temsili, aktiiel bir bolgeyle sinirli olarak gosterilir. Dogu-
mevi ¢ok giizel bir mimari yapiya sahip, hayat verici kadin viicudunun sembolik yansimasim
temsil eder. Bu durum ortamin karnavalims: dogasini1 gézler 6niine serer. Bu kendisine zit
deneyim ve anlamlari ortaya getirir: Ureme ve onun reddi, hayatin yaratilig1 ve onun yok edili-
sidir. Burada 6liim insan hayatindaki miicadeleyi kapsayan kesik kesik serilerle degil de, daha
ziyade bu hayatin bir yonii olarak gosterilir. Bu, hayatin mantigin ihlal etmez, ¢iinkii hayatin
kendisi gibi ayn1 maddeden imaldir.

Yeni anneler binanmin zemin katinda kalirlar. Bu kattaki kiiciik bir pencere dogumevine
dis diinyanm smrsiz bir gegisini saglar: Mutlu babalarin elleri, oradan kadinlarina ¢gigekler ve
paketler sunarlar. Dogumevinin etrafindaki bahgenin ‘yesil bolgesi’, geriye kalan diinyadan
yalitimim gogaltir. Bu yalitilmuglik ¢ogaltimu, filmin basinda kamera tarafindan giizel sekilde
vurgulanmastir. Sosyo-politik ve kiiltiirel nedenler bu belli mekanin halkin goziinden silinme-
sini gerektirir ve tabi onun toplumdaki ve bireylerdeki baskinligini gergevesinde bu yapilir.
Erkekler gibi kameralarin da igeri girmesine izin verilmez; rolleri binanin diginda anneyi se-
lamlamanin Stesine gegmez. Sovyet erkeklerinin kadin meselelerinden sakinma egilimleri ve
Sovyet kadmlarinin kars1 cinse potansiyel destek¢i olarak giivensiz olmalari, dogumevinin

21. Filiz Yavuz-Mesut Tufan, Kadim Mekanlarin Filmi: Takva, 15.12.2006;_http://www.yapi.com.tr/Haberler, (4 Temmuz
2008)

22. Bu filmin gézimlemesi Irina Makoveeva tarafindan yapilmistir. The Chronotope of the Maternity Home, 2003, s. 33-41
www.pitt.edu/~slavic/sisc/SISC4 (4 Temmuz,2008).
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i¢sel hayattan soyutlanmis apayr1 bir bolge olma algisini getirir. Erkek egemen toplumun isin
gizemini dokunulmaz tutma ikiyiizlii arzusu, kadinin dogumevinde gegen ac1 ve deneyimleri
unutma istegiyle birlesir ve onun kiiltiirel iglevini kisith bir énermeye indirger.

Bu anlamda film, Rus kiiltiirii ve sanatindaki bir tabuyu yikmaya calisir: Ilk kez Rus
sinemasinda kamera sadece dogumevinin igine girmeye cesaret etmez, ayn1 zamanda utan-
maksizin ve itinal1 sekilde dogurtma prosediiriinii vurgular. Bu hem kiiltiirel agidan hem de
sanatsal temsil a¢isindan oldukga radikal bir karg: ¢ikistir. Rus edebiyatinda ve sinemasindaki
tabular farklidir. Dilsel anlatimin okuyucu iizerindeki etkisi, gdrsel imajlarin verdigi etkiye
hi¢ ulasamadiginin kabul edilmesinden dolay1 -belli parametreler iginde- Sovyet makamlari,
edebiyatta ‘dogum’un sozlii temsiline izin vermigler fakat buna kargin gorsellestirmeyi yasak-
lamiglardir.

Filmdeki dogum sahnesinde zaman, kétii kaderin ve dnceden belli olmanin durgunlastirici
kalitesini kazandig1 miiddetce siiregen boyutunu kaybeder. Burada zaman askidadir ve ken-
di 6zel karnaval kanunlarma gore akar, radikal degisimler ve metamorfozlar i¢inde var olur.
Simdi, gegmis ve gelecek dogumevindeki kadnlarin tek ve biitiinciil gergekligidir. Zamanin
digindaki ‘bu an’ anlatilarak, gegmis, gegciciligin(tarih) nesnellesmis uzaklasmis bir bloku var
olur. Binamn disindan ve i¢inden pencere ¢ekimlerinin yaygin olarak kullanilmasiyla bu duy-
gu izleyiciye yogun olarak iletilir.

Dogum siireci, zamanin yogunlugunu giiglendirir; bu siirecte yakalanan zaman var olusun
yiiziinde viicut bulur. Ornegin, Steva’nin dogum sahnesi, yavaslatilan, durgun gegiciligin var
olugsal anini1 vurgulayan bir anlattya doniisiir. Dogum sirasindaki birkag saat, filmde olayla-
rin sonsuz bir ritmi iginde verilir. Steva’nin dogum anlari, diger sekanslarca kesintiye ugrar.
Birkag hamile kadin dogumevine alinir, kadinlar odalarinda konusurlar, bekar Irina bebegini
ziyaret eder, agigim ¢agirir, bir erkek doktor bos bir dogum odasinda hemsireyi ayartar.

Yonetmen, lineer ve yatay geciciligin yerine simultaneligi koyarak, dikey eksen boyunca
karnavallagsmig zamanda karakterleri teker teker ortaya koyar. Kamera, binanin genis agidan
¢ekimlerini yaparak, onu bir rahim-iissii gibi metaforik anlamda bize gosterir. Yonetmen ka-
rakterleri mekansal olarak bu dikeylik icinde baglar ve birgok sansin birlikte varolusu kadar
hayatin ¢eligkilerinin ¢6ziimiinii konumlar, merkeze dogru bir mekanda birlestirerek bunu ya-
par. Sabahleyin, dogumevi diinden kalan ‘esirleri’ serbest birakir ve onlar da farkli yonlere
dagilir, artik onlarin karnavali sona ermisgtir.

Film, kadinlarin hayat verme iizerine gérkemliliklerini ortaya seren sekansla son bulur.
Bu sekansda, bir adam terk edilen dogum bolgesinde faydali bir seyler ararken, yeni yavrula-
mig olan bir képege rastlar ve bir hemsire de bu képek ailesini yeni dogum binasina gétiiriir.
Bu bir kadinin (hemsirenin) umut izlenimi ve filmin tonu ve basligina uyan bir yasama (yeni
dogumevi) gondermeler yapmaktan baska nedir ki.
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V-II. Ayna/Miror?

Kronotop kavrami sinemada bir ¢ok filme uygulanabilir olmasina karsin, 6zellikle polifo-
nik dogas1, gegici ve mekansal (uzaysal) cesitlilik ve biitiinlesmeden dogan yapisindan dolay1
bu film icin daha uygun gibidir. Bakhtin gibi Tarkovski'ye gore de, bir anlat1 i¢in zaman ve
mekan soyut kavramlar olmay1p, onlar anlik gergekligin birer formlandirlar.

Bu nedenle; Andrei Tarkovski'nin tiim filmlerinde yalnizca tarihsel zamani temsil etme-
yen, her bir maddede, seyde ve kiside yaganilan zamam ve mekani temsil eden bir dykiilemeye
rastlamlir. Bakhtin, sadece kronotopun agacagi kapilar yoluyla anlam diinyasina kesin girigin
gerceklesebilecegini anlatir. Tarkovski’de de anlam, mekan ve karakterlerle degil doganin,
nesnelerin, yapilarin ve insanlarin igsel bilesim yoluyla olugur.

Tarkovski, Ayna'da hem zamanin dolulugunu ve gegmis-simdi-gelecek arasindaki igsel
baglar hem de diistincesini iletmede gegici niteliklerle birlesecek olan bolge ve mekam dik-
katlice secerek olusturur. Boylece dykii karakterlerinin dzelliklerini kavrayabildigimiz 6l¢tide
bir duygusal saha cizer. Duygusal bu saha da bizim, Ayna'nin kirilgan dogasmin direnebilece-
gi bir anlami1 ve biitiinltigti yakalamamizi saglar.

Tarkovski, her bir boliimiin esasim iletecek bir sekilde benzer yapi, 151k, nesne ve me-
kanlar1 harmanlayarak sunar. Ayna'mn ilk kronotopu, kekelemenin diizelmesidir. Bu bir ant
veya kurgulama degil, sahit olunan bir belge gibidir. Fakat kirilgan bitki, sandalye ve dagmik
duvardan olusan mizansenin iginde mikrofonun gdlgesini de goriiriiz; bunlar Tarkovski’ye
Ozgi seylerdir.

Cocukluk evine dair boliimiin hakim kronotopu, gesitli ilk gocukluk evlerinin yaratici bir
sentezidir. Tarkovski, anneannesinin ikinci kocasi Nikolai Petrov’a ait bir evde, Moskova’nin
kuzeydogusunda, Zavrazhe’de dogmustur. Tarkovski, o yillara dair pek bir sey hatirlamaz,
askin ve sayfiye evini biraz hatirlamayi seger. Kamera evin sahiplerinin aydmlik bir banyoda
yikandiklarini gosterir. Hakim 6ge agactir; duvarlar biiyiik kiitiklerden, zemin ise, genis tahta
kirislerden olusmustur. Mobilyalar agagtandir, basit ve saglamdir; her yerde gazyag: lambalari
ve masalarda kalin demetler icinde gigekler vardir. Bahge aletleri duvarlardadir ve biiyiik cam
kavanozlar su ve siitle doludur. Disarida su akan bir lavabo vardir. Masalarda ve pencere per-
vazlarinda yanan bir kandil, kitaplar, yumurtalar, patatesler, ekmek, ¢ocuklarin igecegi siit ve
sekerli yiyecekler gibi nesneler vardir. Her seyi basit, organik ve harmonik bu mekanda, biitiin
nesneler sanki her zaman oraya aitmis gibidir. Mekan yaganilmakta, sevilmektedir. Kamera da
sanki oksar gibi nesneleri cergeveler, onlarla empati kurar gibi, onlarm gizli yagamini agiga
cikarmaya calisir gibi yavasca hareket eder. Sanki yetiskin anlatici, bu biiyiilii ve ideal ¢ocuk-
luk ortamina tekrar tekrar donmekte, her sey orada m, her sey duruyor mu diye bakmaktadur.

Bu yerin iginde yer alan riiya ve gériintiilerin kronotoplari, hatirda olanlardan farklidir ve
rahatsiz edici, siikuneti bozucu bir not birakir. Ilk olarak, bunlar monokromda (tek renkte) ve
daha ¢ok yavas gekim olarak filme alinir. Ikincisi ise, i¢ mekana gétiriildiikleri i¢in, rityalarda
tecriibe ettigimiz tuhaflig1 resmeder. Geng Aleksi’nin uyudugu oda, evdeki higbir seye benze-
mez, ¢cok zengin dekore edilmis ve gorkemlidir.

23. Bu filmin ¢dzimlemesi Natasha Synession tarafindan yapilmigtir. Mirror: The Film Comjpanion, |.B. Taurius Com-
pany, Limited, e-kitap/ebrary veritabani, ISBN:9781860845211, 2001, 5.70-78
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Bitigik oda da basit ve benzer dekorludur ama onu izleyen sahnede goriilen yay pencereler,
sanki anlaticinin Moskova’daki evinin bir odasidir. Riiya bu evde gegiyor goriinmesine rag-
men mekanlarin higbiri onunla tanimlanamaz.

Bagka bir ritya/goriintii de -ki bu da tanimlanamaz bir mekanda olusmaktadir- Maria’nin
havaya kalkis1 sahnesidir. Oda yalindir, demirden bir yatak vardir; Maria, yatagin bir, iki metre
tistiinde asili kalir ve geceliginin uzun ipi de havada uzanir. Maria’nin ucusunda yalnmiz oldu-
gunu gdriiriiz ve o ask halinde gibidir. Yonetmenin ‘Solaris’ (1972) ve ‘The Sacrifice’ (1986)
filmlerinde de rastladigimiz bu ugus motifi, seksiiel agkin imaj1 olarak kullanilir.

Filmdeki son iki riiya da agik¢a bu evde olmustur fakat yine bir eksiklik, yanlislik du-
yumsanir. Bir tavuk, cami kirarak pencerelerden birinden disar kagar. Geng Aleksi, eve dogru
riizgar arkasinda kosar. Annesine bakinir ama onun bulunabilecegi yer olan kuliibenin tahta
kapisin1 agamaz. Ayrilirken kapi kendi kendine agilir ve onun topladi81 patatesleri ortaya serer.
Bu riiyada zalim ve tehditkar 6ge hakimdir: Cocuk, riizgarin hayatiyet verdigi bilinmeyen bir
kuvvetten yardim alarak ugusa geger; fakat kulitbeyi bulamaz ve annesine ulasamaz, o yere
girememektedir. Son riiyada ise, bir kapiy: agar ve kurumaya birakilmis dantel perdeler ve
masa Ortiileriyle dolu olan evde, oda gibi bir karanliga dogru kosar. Orada siitle dolu bityiik
kavanozu tutan bir aynada yansimasini yakalariz. Riizgar bu odaya dogru esmektedir ve gocuk
bu tuhaf hareket eden, hareketsiz diinyada tek bagmadir.

Riiyalar mekani, hatiralarin mekaninimn rahatlik verici duygularma sahip degildir. O me-
kanlar Tarkovski’nin tekrar yakalamaya galistig1 ¢ocukluk anilarinm bilingsiz ortaya ¢ikari-
liglaridir. Obiir ev ise, Maria’nin savag zamaninda kiipelerini satmaya gétiirdiigii, zengin dok-
torun evidir. O da agagtan yapilmasina ragmen; agir ve karanlik goriiniir, sanki dogal hicbir
151k pencerelerden s1izmazmus gibi. Mobilyalar devasadir ve resmidir; kitaplar yerine porselen
fincanlarla dolu cam kabinler vardir. Bu evdeki her sey, Maria’nin yiiziine bir tokat gibidir, bir
hakaret gibidir: Kadinin liiks elbisesi, cocugunun utanilasi 1slak yatagi, giizel gazyagi lamba-
lar, yerleri silen hizmetgi kiz, Maria reddettigi icin, Aleksi’ye tavugu 6ldiirmesine dair kadmin
kaba sozleri... Sovyet izleyiciler -ki onlar igin savas acik bir yara halindedir- isaretleri ¢abu-
cak okumuglardir ve bu bsliimiin énemini anlamislardir. Savag zamanimdaki bu liiks ve bolluk
kibir alametidir.

1943"in yazinda Maria, bir ¢ocuk kampinda kapici olarak ¢alismak icin cocuklartyla
beraber oraya gider. Arseni Tarkovski'de beklenmedik bir sekilde smira gider. Dondiigiinde
bacagi kopmus olarak degneklerle yiiriimektedir. Bu sahnede, evle ilgili gordiigiimiiz her sey
acizlik ve boslugu ¢agristirir. Maria, aag zemin tizerinde ¢émelmis, parcalar: kopan mobilya-
larin pargalarini ayiklamakla ve ateg yakmakla mesguldiir. Disarida Aleksi, Leonardo kitabina
bakmaktadir.

Film boyunca anlaticiya ait dairenin, degisik bolimlerini goriiriiz. Uzun bir koridor ve
ona bagli birgok odalar vardir ve bunlar film iginde bir labirente déniisiir. Insanlar siirekli
konumlarmi degistirirler. Her yerde yar agik kapilar mevcuttur fakat kapilardan biri kullanil-
mamaktadir. Odalardan birinde duvar kagid1 ¢ikmus olarak goriiliir. Parlak¢a olan diger oda
ise; kitaplarla dolu goziikmektedir. ‘Andrei Rublev’ (1966) filminin bir Fransiz posteri ve Tar-
kovski ailesinin fotograflar1 duvarlarda, mukim olanmn kimligine dair bizde bir stiphe birak-
maz. Nesnelerle dolu olan dairenin atmosferi sert, agir ve soguktur: Parlak zemin ve eski yirtik
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duvar kagidiyla odada, giniler, bakir kiliflar, camdan kaplar, dantel, cicekli cam kavanozlar,
kalmn ahsap cergevelerde degisik 6l¢iide aynalar vardir.

Bu yerler; ¢atismalardan, geliskilerden daha ¢ok aci anilarin ve dlimiin disavurumlan gi-
bidir. Sadece dairenin i¢indekiler degil, disindakiler de bu anlamda 6nemlidir. Kamera, bityiik
pencereden gecerek, on kapmim diginda uzun koridoru asar ve bize bahgede Ignat’m yaktig1
senlik atesini gosterir. Bu dig mekanlar, zamansiz, eski yasanmisliklarmn kalitesi, bombos olu-
suyla dairenin igerisinden daha fazla bir sekilde ‘simdi’nin kronotopunu yakalamamizi saglar.

Filmde, 6nemli bir tarihsel kronotop olan Stalin’in teror olgusu, basili eser sahnelerinde
tekrar yaratilir. Mekan, Rusya'da edebi propaganda kapsamida yasanilanlara uygun bir ze-
min teskil etmektedir. Tarif edilen olaylar yani resmi yaynlardaki hatalar, Stalin déneminde
politik sug kabul edildigi i¢in insanlarin bagma ¢ok kotii seyler gelebilmekteydi. Filmde buna
yonelik sahne, monokrom (siyah-beyaz) olarak filme almmigtir. Goriintiide ¢ok sayida masa,
biiyiik siyah ritmik presler ve uzun -¢ogunlukla bos beyaz- koridorlar hakimdir. Preslerin agr,
metalik, mekanik varligi, pencere pervazlarini ve tavam dolduran Sovyet’e 6zgii bitkilerle
dengelenmistir. Odalarda sorgu lambalarma benzer dogal sekilde 151k vermeyen ampuller
vardir ve duvarlarda donemin sloganlar yazilidir. Ayrica duvarlarda Stalin’in ve 1919’dan
1926’ya kadar Ceka’nin bast olan Felix Dzerzhinski nin -ki ¢ok korkun¢ bir adamdir- portre-
leri asilidir. Kamera bu portelerde fazla durmaz ama mekanin bir izi olarak onlari kaydeder,
sonra kanit olarak, kagit rulolariyla sarili sonu gelmeyen koridorlarda annenin sinirli hare-
ketlerini gosterir. Bu sahnelerde kullamilan algi dis1 yavag ¢ekim, onun hareketlerini alikoyar
boylece onun korkusunu ve aceleciligini geciktirir ve olay1 daha dokunulasi kilar. Bu sekans,
formun Olimpiya’ya 6zgii sessizligidir. Her sey oldugundan az goziikiir, i¢sellesir Liza’nin ani
¢ikisina kadar, o, bu potansiyel korkutucu durumda iki kadinin tecriibe ettigi gerilimde bir ¢1-
kis yolu bulur. Tarkovski, her seyi ses-miizik, mizansen, kisa diyalog ve kamera hareketleriyle
iletmektedir. '

Ayna'nin son sahnesi, evin tamamin en zehirli tasviridir. Evin cevresindeki manzara,
Bach’imn “‘Sen John Tutkusu’nda oldugu gibi, kayda deger bir tiirdiir, dogay1 ve koklerini, agk
meyvelerini ve yasam dongiisiinii kutsar. Evi goriiriiz, bahgede Maria ve onun kocasi, olacak
cocuklar tizerine tartigmaktadirlar. O sirada yash kadim ve kiigiik Aleksi’ye goriirtiz. Sonra
kamera zaman i¢inde evin amlarm gdsterir. Maria’nin simdi yikik olan yerden su igmesini
gosterir. Beyaz arsaflar eski afag teller tizerinde kurumakta, yagh anne tagimakta oldugu
elbiselerin selesini birakmakta ve cocuklarmi benzer bir ortama dogru gotiirmektedir. Aym
zamanda onun geng hali, onlar1 bahgenin karsisindan seyrederken, nesillerin yasantisinda yer-
mekan birligi, Bakhtin’in ‘pastoral kronotop’unun anlatimi gibidir. Burada bireysel yasamlar
arasindaki ve basit bir hayat icindeki gecici smurlar, ayit edici sekilde yansitilmamakta ve
boylece de zamanin dongiisel dogasi daha bir ortaya konabilmektedir. Tarkovski Ayna'ya son-
suzlugun bu ufak kosesiyle son verir, tabi ki, tarihin ve insan siirecinin esligindeki kronotopu
bir kez daha hatirlatarak.
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V-III. Yumurta

Film, Istanbul’da bir sahaf diikkan1 olan Yusuf un annesinin ani 6liimii tizerine memleketi
olan Tire’ye gidisini anlatmaktadir. Yusuf, orada veraset iglerini halledip geri dsnmeyi planlar
ama orada yasadiklariyla Istanbul'a geri déniisiinii hep ertelemek zorunda kalir. Annesiyle
birlikte kalan uzaktan akrabas1 Ayla adli geng kiz, annesinin bir adak adadigini, Yusuf”un bunu
yerine getirmesi gerektigini sdyler, énce bunu yapmaya karg1 ¢ikan Yusuf, sonunda adag: ye-
rine getirme siirecinde zihinsel bir doniisiim yasar.

Oykii, biiyiik kent, kasaba, aidiyet duygusu ve déniis kronotopu tizerine kurulmustur.
Film, giintimiiz Tiirkiye sinin toplumsal ortamini belirleyen irdelemesini, Yusuf’un kisisel ha-
yat deneyimi perspektifinden kent-tasra ikiligine dair bir zaman-mekan orgiilemesi i¢inden
yapmaktadir.

Gaston Bachelard ‘Mekanin Poetikas1’ (1994) adlx kitabinda, aslen zamanla iliskili bir kav-
ram olarak diisiiniilen bellegin, mekandan bagimsiz anlagilamayacagini vurgular. Bachelard'a
gore, ‘soyut’ zamandan farkli olarak, ‘yasanan’ zaman muhakkak mekanla, yerle iligkili olarak
anlam kazanmaktadir. Zamana yasanmislik niteligini kazandiran mekana ait dzelliklerin bel-
lekte biraktig: izlerdir . Mekanla ilgili bu tespitten sonra bu filme yonelik olarak simdi ve gec-
miste yasanilan mekanla ilgili olarak Nurdan Giirbilek'in saptamalar1 bize yol gosterecektir.
Giirbilek, tasranin ufkunun her zaman biiyiik sehir oldugunu dolayistyla tagray1 tanimlayanin
biiyiik sehrin diginda, uzaginda kalmanin belirledigini sdylemektedir. “Tasranin kendisini tas-
ra olarak algilayabilmesi icin, kendisinden esirgenmis bir baska yasantinin, kiyisina itildigi bir
merkezin farkina varmasi, kendisini onun géziiyle gormesi, onun karsisinda kendisini eksik,
yoksun hissetmesi gerekir. Tasranin ufku her zaman biiyiik sehirdir. Ona ufuk acan da, onu
ufkun berisine kapatan, tasra kilan da biiyiik sehirdir. Tasra, icinde yagayanlara ancak o zaman
dar gelmeye, i¢i bogalmis bir dis gibi gelmeye, onlari o zaman bogmaya baslar” demektedir 2.

Aidiyeti kasaba olan birinin tasra algisinda daima bir ikilik vardir: Orasi bir yanda mah-
rumiyet, kisithlik ve hiizniin, diger yandan da samimiyet ve aidiyetin yeridir. Tagraya yonelik
kurulan 6ykiilerin bir ¢ogunda bu catigkinin sonucu olarak mekanlarin, kimliksiz, 6zelliksiz
olarak degil de, tam tersine cografi, tarihsel ve kiiltiirel ozellikleriyle vurgulanan 6zgiin bir
kimlik iginde dykiilere yansitildig1 kolayca gériilebilir.

Tagra kokenli olup, biiyiik kentte yasayanlarin aidiyet anlamindaki zihinsel kopukluklart
Tiirk sinemasinda farkli baglamlarda ¢okga kullanilmistir™. Son dénem Tiirk sinemas: gerek
popiiler, gerekse sanatsal kanatlarinda stirekli “aidiyet’ temasina geri doniip, Tiirkiye'de ‘aidi-
yet’ etrafinda yasanan gel-gitlerin, gerilimlerin, agmazlarin dykiilerini anlatan basarili 6rnek-
ler vermistir. Giindelik hayat dilinde yarattig: cagrisimlar diistiniildiigiinde ‘aidiyet’ her seyden
once ‘ev’le ilgili bir kavramdur. Ev, mekansal ve toplumsal olarak kendimizi ‘ait’ hissettigimiz
yer, yani mekansal, var olugsal ve kiiltiirel olarak kendi kéklerimizi bulacagimiz yerdir %7 ve
film de tam bu noktay1 odak alarak anlatismi orgiilemektedir.

24. akt, Suner, a.ge, s. 53

25. akt, Suner, a.g.e, s. 109

26. Halit Refig"in ‘Gurbet Kuslan®ndan (1964) Litfi Akad®in ‘Gelin‘ine (1974), Nuri Bilge Ceylan"in ‘Uzak’indan (2002)
Seyfi Teoman'in ‘Tatil Kitabr’ (2008) filmine kadar birgok drnek verilebilir.

27. Suner, a.g.e, 8.17
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Film, kopek ulumalarryla kus sesleri duyulan bir fonda, kirsal bir sisin i¢inde yiiriimekte
olan yash bir kadin plantyla baglar. Sonra bir sahaf diikkdninda gece vaktinde yasanilan kisa
bir kesit daha sonra da bir kasaba ve orada 6liime iligkin ritiieller yansitilir. Burada mekanlarmn
gorsel olmaktan ziyade filmin anlatti31 hikayeye ¢ok uygun ve 6rtiisiik bir kronotop iginde
kuruldugunu gérmekteyiz: Kimiz, nereden gelip, nereye gidiyoruz.

Yusuf, annesinin 6liimii ve kasabada defnediligiyle birlikte ¢ocukluguna dénen, zamani
geri saran, hayat ve hayalleri birbirine karistiran bir duygulanimlarla bezenmis bir diinyay1
yasar. O, kasabanm kohneligi, kapalilik duygusu, ufuksuzlugu iginden aidiyet duygusunun
rahatlatic1 kendiligindenligi ve evin bogucu aginaligini siirekli duyumsar.

Burada, kentli birine durmus gibi gelen zaman, kendine 6zgii akis icinde hitkmiinii siir-
mektedir. Yusuf un siirekli olarak yineledigi “Yola ¢gikmam gerek” sozii tasranin zaman anla-
yist iginde anlamim yitirir. S6zgelimi veraset isi i¢in biiroya gittiginde “Avukat Izmir’e gitti,
yarin doner” ya da adak isini gergeklestirmeye gittiginde “Siirii sabaha gelir” s6zleriyle hayat
tizerindeki kontroliin buranin zamanina ait olusunu adim adim yagar.

Yusuf un mekanla olan iliskisi bir geligkinin ifadesidir. Yusuf, Istanbul’ da yasadig1 haya-
t1, icinde biiylidiigii kasabaya sirtin1 donerek kurmustur. Fakat bir zamanlar, yolunu bulmak ve
kendini 6zgiir hissetmek i¢in ayrildig1 kasabaya, annesinin Sliimiiyle geri déndiigiinde kolayca
oradan ayrilamaz. Yusuf kendi evine vardiginda misafir gibi girer kapidan, bagsaghg dileyen
erkeklerin yanma igreti oturuverir; ¢ocuklugunun gectigi eve adim attiginda sanki yillardir
ayni yerde duruyormus izlenimi yaratan nesnelere, ¢igeklere ve mobilyalara bakar. Yusuf’u
uzaklarda bir ‘biiyiik sehir’e kagiran da bu degismezligin getirdigi sikicilik olarak duyum-
sanir. Tagrada sicaklik ve samimiyet vardir ama diger taraftan da onu baglayan, kilitleyen,
sikigtiran bir sey de vardir. Dogmus oldugu sehirde kendini ne rahat ne de yabanci hisseden
Yusuf, elektrik¢i ditkkdninimn yerini iyi hatirlar, tesadiifen rastladig: cocukluk arkadasi ona bira
ismarlarken, bir tigtincii arkadasin hatirini sormay1 ihmal etmez ama bu minimum sosyallesme
asla tekrar bulusmalarin duygusal boyutuna ulagmaz. Kendisini, annesinin evinde karsilayan
geng kiza gelince, onu ylizii yerine ensesinden genis bir planda kesfeder ve ona kim oldugunu
sormay1 unutur.

Yusuf, Tire’ den tamamen kopmus olmadigin1 i¢ten ige hissetmektedir. Eski sevgilisi Giil,
Yusuf’a “Tire’den bagka bir yerde yasayamam” dedigini hatirlattifinda, Yusuf “Ne diyorsun
Giil? Ben nefret ederdim Tire’den,” diye cevap verir. Ama davramglarina bakildiginda orali
olmaktan tamamen vazgegmis olmadig: goriiliir. Evlerine gelen elektrikgiye 1srarla nereli ol-
dugunu sorar, babasimni tanidigini anlayinca, selam eder. Ancak elektrikei, babasmin Yusuf’un
annesinin cenazesinde oldugunu sdylediginde, Yusuf ister istemez yabanciligim tekrar du-
yumsar. Kisacasi Yusuf kasabaya ilk gittiginde, tasrayla arasinda uyusmazlik hemen goriiliir.
Oranm insanlarma yabanci ve uzak bir durus sergiler. Bu, sembolik olanlar da daha bir rahat
goriiliir. S6zgelimi, ayagma uygun terlik yoktur. Annesinin dlen yakinlar i¢in ektigi gicekler
onu korkutur. Bunu goren Ayla “cicek onlar” diyerek farkli ve yalin bir bakigin ipuglarni ve-
rir. Ev, artik sadece bir mekéan olmanin ¢ok 6tesinde gegmisi i¢inde tagiyan ve gegmisle bag
kurulan bir aidiyet alan1 olarak kendi kronotopunu olusturmaktadir.

Bu anlamda, Yusuf un mekan-zaman i¢indeki eylemleri yiizey yapi/derin yapi ilintisi igin-
den okunmalidir. Bu mekan-zaman metaforik anlamlarla yiiklii olarak, derin yapida karsimiza
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cikar. Yusuf un kendi yerini ve kimligini yeni bir gozle gorebilmesi i¢in, rityasindaki gibi ‘yu-
murtasiim kirilmasi’ gerekmektedir. Kronotop yumurtayla simgelenmistir.

VI- SONUC YERINE

Hem roman hem de film dogalar1 geregi toplumsal mekan-zaman i¢inde insan1 anlatan/
yansitan yaratilardir. Bu yansitma elbette ki bir ayna gibi olmasa da, i¢inde iiretildigi toplumun
bir dizi kiiltiirel yansimalarimi barindirir,

Kronotop, kurgusal anlatilarda mekan ve zaman diizenlenisi ve ifadesi olarak insan dogasi
ve toplumsallik iliskisi i¢inde toplumsal topografyanin disavurumu olarak 6rgiilenmesidir ve bu
da okuyucunun/izleyicinin praksis (bir anlatty1 anlama, yorumlama ve anlamlandirma) boyutunu
bi¢imlendirir.

Kurgusal bir anlati formu olan sinema da, pargasi oldugu toplumsal siireglere bir yandan
taniklik ederken, bir yandan da bu siireglere iliskin yeni gérme ve diisiinme bigimleri iireten
kiiltiirel bir arac olarak toplumun tarihsel degisim, déniisiim siireclerini bireyin gerceklikleriyle
i¢ ice anlatma, yansitma esasina dayanir. Bu anlamda her filmin agik veya gizil olarak kendi
kaltiirel kronotoplarini yansittigi bir gergeklik olarak karsimiza ¢ikar.

Modem ve/veya post-modern anlatiya sahip pek cok film, 6zellikle de bunlarm en énemli
temsilcileri, klasik sinema anlatisindan konuda, bakigta, kurguda ayrilmalarina karsin, toplumsal
zaman ve mekan boyutunu tiimiiyle yok edememektedirler. Bir bagka deyisle modern/post-mo-
dern anlattya sahip filmlerde, zaman ve tarih 6gesi cok daha dolayli, neredeyse sezgisel ve sim-
gesel olmalarina ve gelenekseli biitiin reddedislerine kargin, tarihsel boyut/toplumsal zaman ve
mekan 6gesi yine de bu filmlerin ana unsurlarindan biri olmaya devam etmektedir.

Anlatisim kisacik bir zaman dilimi i¢inde anlatan kisa filmlerde bile, gergek veya kurgusal,
dogrudan ya da dolayli toplumsal bir zaman ve mekan tasarimi vardir. En azindan 6ykiiniin
kahramanlart yerin, zamamn ve toplumun yansimalari olmak zorundadirlar.

Kronotop baglaninda 6rnek ¢oziimlemesi yapilan her ti¢c filmde de merkez kisilerin me-
kan-zaman igindeki eylemleri yiizey yapy/derin yapi iliskisini basarili bir sekilde yansitacak bir
bi¢imde kurgulanmistir. Happy Birthday filminde Rus kiiltiirii, bu kiiltiiriin firettigi kadin algisi
ve bu algimin mekana yansimasi bir dogumevinde yaganilanlarin zamana ve mekana doniigtimii
icindeki kronotop perspektifinden yansitilmaktadir. Ayna filminin kronotop tasarimi tipki Andrei
Rublev filmindeki gibi toplumsal kargasanin ve baski altindaki insanlarin diisiince ve duygu
diinyasindaki derin yaralanmalari ve bundan dolay1 yasanilan zihinsel yonelimlerin mekana ve
zamana nasil doniistiiriildiigiint gostermektedir. Yumurta filmi ise kent-tagra ikiliginin getirdigi
cikmazlar ve bu ¢gikmazdan kurtulmanin yolu olarak kente giden insanin yasadig aidiyet duygu-
sunu, kent-kasaba-ev iizerinden kurgulayan bir kronotop i¢inde s6ylemini yapmaktadir.

Bu filmler aym kiiltiirlere ve ayr dykiilemelere sahiptir. Her birinin kronotopu bilingle ku-
rulmus ve bilingli bu tasarimlarn, kendi kiiltiirel kodlarini yansitmalariyla sanat degeri kazan-
malar arasindaki dogru korelasyon, kurgusal anlatilarda kronotop kavramin énemini bize bir
kez daha isaret etmektedir
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