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TURKIYE SINEMASINDA LEZBIYEN STEREOTIPININ TEMSILI

Oz

Popiiler bir kitle iletisim araci olarak sinema, toplumun cinsel kimliklere olan genel
anlayisii etkilemektedir. Toplumsal gerceklik ile sinema arasindaki karsilikli iligkiden yola
cikarak, Tirkiye filmlerinde temsil edilen lezbiyen kimliginin sosyal baglamda 6neminin ne
oldugu sorusunun yaniti, bu ¢alisma kapsaminda aranmaktadir. Bu makale, toplum icerisinde
kendi cinsel kimliklerini lezbiyen olarak ifade eden kadin cinsiyetinin, sinema filmlerinde
temsiline ve genel anlamda bu tasvirlerin alimi iizerine odaklanmaktadir. Calismada, son
donem Tiirkiye sinemasinda lezbiyen cinsel kimliginin temsilinin nasil oldugu, temsil edilen bu
karakterlerin gerceklik ile olan iliskisi ve 2000 yil1 6ncesi ¢ekilen Tiirkiye filmleri ile 2000 y1ili
sonrasi ¢ekilen Tiirkiye filmlerindeki lezbiyen karakterlerin temsili arasindaki benzerliklerin ve
farkliliklarin neler oldugu cevaplari arastirilan baglica sorulardir.

Bu aragtirmada 6rneklem igerisinde yer alan filmler, toplum bilimsel analiz yontemi ile
incelenmektedir. Tiirkiye sinemasinda 2000 dncesi filmler ile 2000 sonrasi filmler arasinda lezbiyen
temsili kiyaslamasi yapildiginda, oncelikle ¢ok fazla sayida filmde lezbiyen karakterlerin olmadigini
soylemek miimkiindiir. Ozellikle 1960’11 yillardaki filmlerin (Haremde Dort Kadin, Ver Elini
Istanbul, Gramofon Avraf) hemen her birinde lezbiyen iliskiye sadece dolayl bakislar atilmistir.
Sadece Diis Gezginleri, iki Geng Kiz ve Nar filmlerinde lezbiyen cinsel kimliklerine sahip kadimn
karakterleri filmlerde basroldedir ve filmlerin olay 6rgiisii bu karakter/ler izerinden ilerlemektedir.

Anahtar Kelimeler: Tirkiye Sinemasi, Lezbiyen Kimligi, Temsil, Stereotip.

LESBIAN STEREOTYPE REPRESENTATION IN CINEMA IN TURKEY

Abstract

Cinema, as a popular mass media, affects the general perception of the society against
sexual identity. By establishing on interaction relationship with cinema and social reality, the
study tries to answer what the importance of lesbian identity in social life in films in Turkey is.
This article focus on representing and receptining the description of the women characters who
call themselves lesbian in cinema in Turkey. The study tries to answer these three questions:
First, how lesbian characters are represented in films in Turkey? Second, what is the reality of
lesbian sexual identity in the films? And third what are the differences and similarities between
the lesbian characters in films in Turkey before 2000s and after 2000s?

The films are analysed by the sociological film interpretation in this study. When
comparing the films before 2000 and after 2000, it is possible to say that there have been no
lesbian characters in many films. Especially almost all of the films (Haremde Dort Kadin, Ver
Elini Istanbul, Gramofon Avrat), during 1960s, just threw looks indirect the lesbian sex identity.
Just in the films Diis Gezginleri, Iki Geng¢ Kiz and Nar, the women character (also called them as
lesbian) are the leading role and the plot of the films is progressing over these characters.

Keywords: Cinema in Turkey, Lesbian Identity, Representation, Stereotype.
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1. Giris

Medya ve film ¢caligmalarinda marjinal gruplarin temsili dendiginde, akillara ilk olarak gay
ve lezbiyen stereotipler gelmektedir. Kitle iletisim araglarinda escinsel stereotiplerin temsili, bu
araclarin var oldugu andan itibaren kendini gostermektedir. Ozellikle sinemada gay ve lezbiyen
stereotiplerinin temsili, sinemanin ilk yillarindan giiniimiize kadar iglenen bir konudur.

Escinsel sinemasi, Capote ve Brokeback Mountain gibi son donemin basarili filmleri
ile ana akimin oldukea dikkatini ¢ekmis olsa da, s6z konusu bu iki film ile sinemada escinsel
temsili toplum(lar)da 6n plana ¢ikmistir'. Escinsel karakterler, sinema var oldugundan bu yana
ana akim, Avrupa ve Tlrkiye sinemalarinda temsil edilmektedir. Daha 6nce bu alanda yapilan
calismalar incelendiginde Hollywood sinemasinin, escinsellige, sinemanin dogusundan bu yana
yer verdigini gérmek mimkiindiir. Ancak bu karakterler genellikle giiliinecek, acinacak ve
korkulacak bir sekilde temsil edilmislerdir.

Tiirkiye sinemasinda 6zellikle lezbiyen stereotiplerin temsili ilk yillarda “goriiniir’liik
seklinde gergeklesmistir. Filmlerde escinsel karakterler 1960’11 yillarda imalar, 1980’lerde ve
1990’larda filmlerin ana temas1 olmus, 2000’1 yillar ile birlikte tamamen toplumsal gergeklik ile
yakindan ilgili hale gelmislerdir. Bu baglamda Tiirkiye’de iiretilen filmlerdeki lezbiyen temsilleri
toplumsal kosullar ve sosyo-tarihsel diizen igerisinde degerlendirildiginde, bu karakterlerin
temsillerinde de bir takim farkliliklarin oldugunu gérmek miimkiindiir.

Literatiirde bir¢ok kuramci (6zellikle feminist kuramcilar ile feminist-lezbiyen
kuramecilar), zorunlu heteronormativiteden hareketle, sinemanin 6zellikle ilk yillarinda escinsel
karakterlerin ¢ogunlukla soniik/sinik karakterler olarak temsil edildiklerini sdylemektedirler.
Bununla birlikte escinsel karakterlerin film(ler)de goriiniir olmaktan kurtuldugunda ise, ¢ogu
zaman kolektif bilincin her daim digladig1 diiskiin, kotii, kisacasi “6teki” olarak temsil ediklerinin
altim1 ¢izmektedirler. Tiirkiye sinemasinda da durum, Avrupa ve Hollywood sinemalarindan
farksiz degildir.

Bu calismanin asil amacini, cinsel kimliklerini lezbiyen olarak tanimlayan kadin
cinsiyetinin sinema filmlerinde nasil temsil edildiklerini saptamak olusturmaktadir. Calismada,
ozellikle Hollywood ve Avrupa sinemasi drneklerinin yani sira gegmiste Tiirkiye sinemasindan
da film orneklerine yer verilmektedir. Calismada stereotip, lezbiyen kimligi, toplumsal cinsiyet
(social gender), cinsiyet (sex) gibi kavramlara 11k tutulmaktadir. Tiirkiye sinemasinda lezbiyen
kimliginin temsilinin arastirtlmasi, gegmisteki Tiirkiye filmleri ile giintimiiz Tiirkiye filmlerinde
temsil edilen lezbiyen stereotiplerinin benzerlikleri ve farkliliklar1 da arastirma kapsaminda
yanitlar1 aranan baslica sorular arasinda yer almaktadir.

2. Genel Olarak Stereotip

Sosyoloji ¢ergevesinde insanlarin belli davranis ve niteliklerini smiflandirmak igin
kullanilan stereotip sodzciigii, Yunanca kati, sert ve etki, izlenim sozciiklerinden tliremistir.
Bu noktada stereotipi kisaca sert bir bakis acisi, degismesi zor izlenim olarak tanimlamak
miimkiindiir. Bu kavrama ¢esitli teori ve kuramlarda yer verilmektedir. Bir yerde tanimi belli bir
alandaki heterojen olgu olarak yapilirken, bir baska yerde dnyargi halini almis ve sosyal alanda
yayginlagmis diisiinceleri nitelendirmek igin kullanilmaktadir (Scheweinitz, 2011, 4 ).

Stereotip ilk olarak Walter Lippman’mn 1922 yilinda yazdig1 Public Opinion (Kamuoyu)
adli kitabinda ortaya attig1 bir kavramdir. Lippman stereotip kavrami ile aslinda insanlarin
zihinlerinde resmettigi bir takim anlamlara génderme yapar. Lippman’in “kafamizdaki resim”
olarak adlandirdig1 stereotip kavrami; standartize edilmis kalip yargilar, basmakalip fikirler,
diistince kliseleri ve zihinlerde birlestirilen bir takim zihinsel gostergeler olarak tanimlanir.

1 Bu iki filmin basarili gorilmelerinin temel nedeni, Capote filminin 49.2 milyon Amerikan dolari; The
Brockback Mountain filminin ise 178.1 milyon Amerikan dolari gise hasilati yapmis olmalaridir. S6z
konusu her iki filmde de baskarakterler escinseldir ve filmlerin olay 6rgisi bu karakterler Gzerinden
ilerlemektedir. Bununla birlikte her iki film de birgok dalda film 6dillerine aday gosterilmis ve cogu édiile
sahip olmustur. (Filmlerin gise bilgilerine www.boxoffice.com internet adresinden ulasiimistir).
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Stereotip, bir sosyal grubun iyelerinin 6zelliklerini (niteliklerini) tanimlamak i¢in kullanilan
bir terimdir. Bu nedenle stereotipler, sosyal gruplari tanimlamak ve grup iiyeleri olarak bu
tanimlamalar ile ilgimizi gekmektedir (Oakes, Haslam ve Turner, 1994, 1). Bu noktada strereotip
kavraminin, toplum igerisinde bireylerin sosyal iligkilerini kolaylagtiran bir takim etkisinin
oldugunu séylemek de miimkiindiir.

Gordon Allport 1954 yilinda yazdig1 The Nature of Prejudice adl1 kitabinda Lippmann’in
teorisini gelistirir. Bilissel bir perspektife sahip olan kitap, 6zetle, insan zihninin dis diinyaya
dair son derece kompleks olan gerceklikleri ancak kategorize ederek anlamlandirabildigini ifade
eder. Bu siirecte, zihin, gdzlemledigi her varligin belli 6zelliklerini 6n plana ¢ikarmakta ve bu
varliklari, 6n plana ¢ikardigi bu 6zellikler dogrultusunda kategorize etmektedir. Stereotypelar da
ayn1 siirecin bir {iriiniidiir. Allport (1954, 19) “Insan zihni, kategorilerin yardimiyla diisiinmek
zorundadir. Kategoriler, bir kez olustuktan sonra, normal 6n-yargilamaya temel teskil ederler.
Bu siirecten uzak durmamiz miimkiin degildir. Diizenli bir sekilde yasamak buna baglidir”
diyerek stereotip kavraminin insan zihni igerisinde kategorilere isaret ettigini vurgular. Stereotip
kavrami1 Allport’un belirttigi tanim ile birlikte, zihinsel kurabiye kalib1 (mental cookie cutter)
olarak da tanimlanir. Herhangi bir nesne ya da 6zne grubuna iliskin standartlastirilmig bir
imajdir. Popiilerlestigi Ol¢iide dogal ve zararsiz goriiniir ve algilanir. Karmasik gergekligin
belli bir sekilde algilanmasi i¢in basitlestirici bir ara¢ sunar ve ¢ok fazla sorgulanmadan kabul
edilir. Oysa bu ortak ve dogru sanilan algilama bi¢imi, insanlarin sosyallestigi kiiltiirle dogrudan
iliskilidir ve hatta o kiiltiiriin iirlintidiir.

3. Bir Cinsiyet Kimligi Olarak Lezbiyenlik

Ann Oakley, cinsiyet (sex) kavraminin biyolojik erkek-kadin ayrimimi anlattiini;
toplumsal cinsiyet (social gender) kavraminin ise erkeklik ve kadinlik arasinda toplumsal
bakimdan esitsiz boliinmeye gonderme yaptigini belirtir (akt.: Marshall, 1999, 98). Bu bakimdan
Oakley, toplumsal cinsiyetin kadin ve erkek arasindaki farkliliklarin toplumsal diizlemde insa
edilmis yonlerine dikkat ¢eker.

Simone de Beauvoir cinsiyeti (gender), cinsellik (sex) tarafindan yapilandirilan kdiltiirel
bir kimligin karsilig1 olarak ele alir. Ona gore kadin olmanin yolu, dogal ve biyolojik bir kendilik
olarak kadin cinselliginin bicimlenmesinin sonucudur. Bu anlamda cinsellik, toplumsal cinsiyeti
yapilandiran, isaret eden, gosteren bir kavram olarak deger bulur (akt. Taburoglu, 2013, 9).

Homoseksiiellik terimi ise, ayni cinsteki insanlarla cinsel iligskiye giren ya da cinsel egilim
duyan kisileri anlatir. Buterim Michel Foucault’un (2003) Cinselligin Tarihi adli eserinde belirttigi
gibi, cinsellikle ilgili tibbi ve bilimsel sdylemin pargasi olarak Macar bir doktor tarafindan
kavramlagtirilmistir. Modern Bati’da kadin homosekstiellere lezbiyen adi verilmektedir. Mary
MclIntosh™un (1968) homoseksiiellik kuramini destekleyen bir 6nerme ile homoseksiielligin bir
durum degil, Bat1 diinyasinda 17. yy’dan itibaren kendisini géstermis bir toplumsal rol oldugunu
savunur. Queer kuramcilari, kendilerini 6nceleyen feminist kuramcilarin cinsellikle, cinsiyet
arasindaki nedensel bagi belli sekillerde telaffuz ettigini ortaya koyarlar. Queer kuramcisi Judith
Butler, 6zellikle Monique Wittig’in ¢alismalarinda lezbiyenin bir tiir kadin sayilamayacagini;
farkli bir cinsellikle ya da cinsiyetle donandigini belirtir. Kadinlik, erkeklik diinyasina ait bir
ayrimdir. Ancak lezbiyenlik, bu diinyay1 goriiniir kilan stratejik bir konum gibi anlasilmalidir.
Kadinlik erkeklik diinyasindan goriilebilir, erisilebilir degildir; ancak lezbiyenin varligi bu ortiik
kadin kimligine kars1 bir ortii gibi ortaya ¢ikar (Taburoglu, 2013, 10).

Escinsel yonelim bireyin cinsel duygu istek ve davranislarmin kendi cinsine doniik
olmasidir ve kadin escinsel icin lezbiyen ifadesi kullanilmaktadir. Bireyin escinsel olmasi
biyolojik cinsiyetinden farkli bir cinsel kimligi (6rnegin kadin escinselse kendini erkek gibi
hissetmesi ve kadin olmaktan rahatsizlik duymasi) olmasina sebep olmamaktadir. Escinsellik
cinsel kimlik bozuklugu degildir; cinsel yonelimlerden biridir ve hastalik ya da bozukluk olarak
kabul edilmemektedir (Basar, Nil ve Kaptan, 2014).
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Tiirkiye’de escinsellik (homoseksiiellik-homosekstialite), 6zellikle son 30 yildir toplumun
dikkatini ¢eken ve iizerinde diisiiniilen, zaman zaman olumlu/olumsuz fikirlerin konusuldugu
bir kavramdir. 30 y1l boyunca oncelikle kentlerde escinsellerin kendi haklarini ve 6zgiirliiklerin
aramalar1 ve toplumsal alanda escinseller kendilerini ifade eder gibi goriiniiyor olsalar da, Tiirkiye
toplumundaki kolektif goriis escinsellere kars1 hala kalip yargilar ve 6n yargilar barindiklarim
gostermektedir.

3.1. Popiiler Kiiltiirde ve Sinemada Lezbiyen Stereotipi

Kurguda, stereotip kavrami belirli bir sosyal grubun genel ve tekrarlayan 6zelliklerine
isaret eden ve o gurubun hemen taninmasini saglayan belirleyici 6zelliklerin kullanimi ile
insa edilmektedir (Dyer, 1993). Kimi zaman genellemelerle karigtiriliyor olsa da, ‘stereotip’
kavrami genellemenin ¢ok daha Gtesindedir. Stereotipler toplumlardaki belli insan gruplariin
basit formlara sigdirilmasiyla olusturulur (Nittle, 2014). Bu formlar belli bir 1k, dinsel kimlik,
milliyet olabilecegi gibi cinsiyet ayrimi da olabilir.

Richard Dyer (1993, 74), stereotip kavrammmi oOteki olarak sunulanin goriintisiinii
bulabilmek i¢in ortaya konan klise, karmasik, g¢eliski olarak tanimlamaktadir. Dyer’a gore
stereotipler her zaman olumsuz ya da negatif olarak kodlanmazlar; Hollywood un siyahi dadilar
oldugu gibi bazen de sinemada stereotipler olumsuzlukla ya da negatiflikle sinirlandirilmazlar.
Dyer lizgiin gen¢ adam stereotipinin 1940’larin ve 1950’lerin popiiler film ve edebiyat
eserlerinde ortak 6zellikler gosterdigini sdyler. Dyer bu geng adam stereotipinin James Dean ve
Montgomery Clift ile viicut bulan isyankar, mutsuz, cinsel sorunlari olan erkekler olarak temsil
edildigini belirtir.

Popiiler sinema dendiginde akla Hollywood geliyorsa, Hollywood her sey gibi belli basgh
stereotipleri her daim kullanmaktadir. Hollywood escinsellige sinemanin dogusundan beri yer
vermistir; ancak bu daima giiliinecek, acinacak ve korkulacak bir sey seklinde olmustur. Endiistri
sinirli ve basmakalip gay/lezbiyen imajlari iiretmek konusunda kotli bir iine kavusmustur
(Davies, 2010, 17-18). Charlie Chaplin’in 1915 yilinda ¢ektigi A Woman (Bir Kadin) filminde
Chaplin, bir kadin gibi giyinir ve ¢esitli erkekler ile oynar (Mangin, 1989, 50). Bununla birlikte
Hollywood’da ilk iinlii kadin kiligina giren karakter Miss Fatty (1915)’dir. Oyuncu Wallace
Beery bu kilik ile oldukga esprili bir lislup yakalamistir ve 1910 ile 1920°li yillar arasinda
oldukca eglenceli bulunmustur. Bu betimlemeler Hollywood Production Code® sisteminin
kurulmasi ile iiretilen ana akim ticari filmlerin daha az olmasini beraberinde getirmistir. 1990°li
yillardaki baglica escinsel igerikli filmlerin bazilari ise su sekildedir: 4 Florida Enchatment
(1914), Mabel’s Blunder (1914), Sylvia Scarlett (1936), Glen or Glenda (1953), Some Like It
(1959) (Benshoff ve Griffin, 2005, 28).

Sinemada stereotip olarak lezbiyenler de, sinemanin ilk basladigi yillardan bu yana
hayat bulan karakterler olmuslardir. Davies (2010, 23-24) 1900’lerin baglarinda, Vitagraph
Stiidyolari’nin piyasaya siirdiigli 7he Spy (1907), feminist bir taglama olan When Women Win
(1909) ve DW Griffith’e ait Getting Even (1909) gibi filmlerde kadin taklitcilerin ve erkek
rollerini oynayan kadinlarin yer almaya basladigina dikkat ¢ekerek, bu karakterlerin bugiin ¢ok
daha acik sekilde gay ya da lezbiyen imgeler olarak goriildiiklerini belirtmektedir.

Edith Becker, Michelle Citron, Julia Lesage ve Ruby Rich (1981, 17-21) gibi isimler,
lezbiyenlerin ana akim sinema tarihinde neredeyse goriinmez olarak temsil edildiklerini
belirtirler. S6z konusu temsil, koti bir karakter ya da toplumun olumsuzladigi bir 6rnek karakter

2 Production Code; 1930 ile 1967 yillari arasinda Amerikan film endistrisinde bir tlr sanslr sistemini
ifade etmektedir. The American Motion Picture Association (MPAA) 1937 yilinda zorunlu bir takim
kurallar koydu ve 1967 yilinda bu kurallar ortadan kaldirildi. Konulan bu kararlar, Amerikan film endstrisi
icerisinde Uretilen filmleri izleyenleri korumayi hedefliyordu. Bu kurallar genel olarak vahsi 6liimleri,
alkolizmi ve uyusturucuyu, cinselligi, tecaviizii, kadinin ya da erkegin cinsel organlarinin sergilenmesini,
kaba davranislarin sergilenmesini, Tanri’ya ve dine saygisizligi gibi seyleri tamamen yasakliyordu (Ayrinti
icin bknz.: Gurkan, 2015, 156)

www.Mciﬂf;—a’mdamm.com



Tiirkiye Sinemasinda Lezbiyen Stereotipinin Temsili

oldugunda, lezbiyenlerin filmdeki temsilinde bir artis oldugunu belirtirler. Ornegin Windows
filminde temsil edilen lezbiyen karakteri kotii bir kadin karakter olarak yer almakta ve diger
birgok film elestirmenine gore yakin Hollywood sinemasindaki lezbiyen karakter her daim
birer tehdit olarak sunulmaktadir. Bununla birlikte yine ana akim sinema igerisinde temsil
edilen bazi lezbiyen karakterler vampir olarak sunulmaktadir (Les Biches ya da Open City gibi
filmlerde). Aslinda Becker, Citron, Lesage ve Rich yazmig olduklari elestiride birer feminist
elestirmen olarak bu olumsuz temsillere dikkat ¢ekerler; ancak bu durumu yalnizca lezbiyenlik
ile iligtirmemekte yanm sira ger¢ekte bu durumun kadin cinsiyetine ve bagimsizlig: ile ilgili
oldugunun altin1 ¢izmektedirler.

Filmlerdeki lezbiyen imalar1 1920’lerin sonlari ile 1930’larda goriilmeye baslamustir. i1k
lezbiyen filmi olarak Pandora’s Box (1929) Kontes Geschwitz’i bir adim 6ne ¢ikmistir. 1931
yilinda yine bir Alman yapimi olan ve yatili okuldaki geng bir kizin kadin 6gretmene duydugu
askin ortaya ¢ikisini konu edinen Maedchen in Uniform gelir. 1930’1u yillarda Amerika’da ise
Morocco adl filmde smokin giyen Marlene Dietrich gece kuliibiinde bir kadin1 dudaklarindan
Opmesi, ses getirir (Davies, 2010, 24).

Ozellikle bagimsiz sinemanin yiikselisi dncesinde, 60’lar 6ncesi ve tiim 60’lar boyunca
gay ve lezbiyen karakterler ya korkulmasi gereken kotiiler olarak ya da acinmasi gereken, iskence
gormiis, intihara meyilli bireyler olarak betimlenmislerdir. Kurbanlarin ve kotiilerin yani sira
60’lar sinemasi kiritik karakterler ile doludur. Bu dénemde cinsel 6zgiirliikkler artmasina ragmen,
escinsel olan karakterler genellikle her seyi bagkalar i¢in yapan ve kendisi i¢in bir mutluluk
istemeyen, acinasi rollerde temsil edilmiglerdir. Egcinsel karakterler cinsiyetsiz olarak temsil
edildiklerinde gayet sevimli goriiniirler.

Ingiltere’de ilk lezbiyen film ise 1963 yilinda The Children s Hour adl1 filmdir. Hollywood
sinemasinda ise The Group filminin promiyerinde lezbiyen sozciigii ilk olarak kullanilmistir
(Davies, 2010, 68). 1970’1i yillarda sinemada, escinsellerin sonu intihar ile sonuglanir. Ancak
genel olarak bakildiginda escinsel karakterlerin 1970’11 yillarda iyiye dogru mutlak bir degisim
yasandigint gérmek miimkiindiir (Davies, 2010: 97-98). 1980°1i yillarda lezbiyen karakter
betimlemelerinde biiyiik bir sigramanin yagandigini sdylemek miimkiindiir. Personel Best (1982)
kendinden nefret etmeyen ve intihara yeltenmeyen lezbiyenlerin goriiniir olduklari bir Hollywood
filmidir. 1983 yilinda gekilen Silkwood filmi ise, lezbiyenligi bir tiir ergen sathasindan ¢ok daha
fazlasi olarak betimlemistir (Davies, 2010, 137-138).

AIDS’in ortaya ¢ikmasi ile birlikte AIDS sinemasi da ortaya ¢ikar. Bu sinema anlayiginda
ise escinsel karakterler kederli ve bu hastalikla bogusan orta smif insanlar1 konu alir. Bu
filmler, aglak sahneleri ve barmndirdigi dramatik 6geler ile bu hastaliktan kurtulmak isteyen
insanlarin imgelerini igerir (Davies, 2010: 140). 1990’11 yillar ise escinsel komedi yillar1 olarak
tanimlanmaktadir. Bu yillarda g6z alici travestiler, kas y1gini erkeklerin basrolde oldugu filmler
olarak dikkat ¢ekmektedir. Philadelphia (1993) ile baslayan dramatik 6gelerden uzaklasarak,
komedi unsurlarini barindiran filmler ireten bir on y1l olur (Davies, 2010, 173-178).

Tricia Jenkins da Potential Lesbians at Two O’Clock™: The Heterosexualization of
Lesbianism in the Recent Teen Film (2005, 491) adli makalesinde, lezbiyenlerin 6zellikle 2000°1i
yillar ile birlikte ana akim sinema igerisinde daha fazla goriiniir olduklarini belirtmektedir. Tim
diinyada gay ve lezbiyen film festivalleri diizenlenmeye baslanmis ve 1990’larin sonlarinda,
daha oOnce cekilmislerin toplamindan daha fazla escinsel filmi c¢ekilmistir. Bunlarin kimisi
muhtesem, kimisi iyi, kimisi ise ger¢ekten de iyi degildir. Escinsel yer alti, escinsel ana akim
tarafindan hizla siradanlasinca, pek c¢ok film sirketi yapabildikleri denli ¢ok kalitesiz escinsel
dram ve komedi ¢ekmeye koyulmustur.

Bu baglamda ana akim sinema, lezbiyen karakterlerin olumlu/olumsuz gdsterilmelerinde
olduk¢aonemlibirroliistlenmektedir. Bununla birlikte ana akim sinema her daim heteroseksiielligi
olumlamakta, lezbiyenligi ise olumsuzlamaktadir (Becker, vd, 1981, 21).
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3.1.2. Tiirkiye Sinemasinda Lezbiyen Stereotipi

Gegtigimiz yil itibartyla 100. yilin1 dolduran Tiirkiye sinemasi, diinya sinemasiyla
karsilastirildiginda yer yer benzer, yer yer de birbirinden farkli stereotipler icermektedir.
Amerika menseli filmlerde ‘siyah ve beyaz ik ayrimi’ ve ‘Adem ile Havva’ gibi Incil’den
ogeler yer alirken, Tiirkiye nin ataerkil ve kapali toplum yapis1 filmlere de kadin-erkek ayrimi
olarak yansir. Kadin her zaman i¢in arka plana itilmis ve susturulmus bir olgu olarak karsimiza
¢ikmaktadir.

Tiirkiye sinemasinda 1950°li yillara kadar erkek karakterler beyaz perdeye pek
yansitilmamiglardir. Bunun aksinin gergeklesmesi Tarik Akan, Kadir Inanir ve Ciineyt Arkin gibi
jonlerin kendini gostermeye basladigi 1970’li yillara tekabiil etmektedir. Bu tarihlerden itibaren
aktorlerin o yumusak ifadesi sert bir ifadeye doniismiis ve sinemanin yeni jonleri polis, mafya,
kisacasi insanlarin kaderini degistiren karakter olarak rol almiglardir (Yesim, 1996). Giigliiniin
zayifa kars1 savastig1 ve zayifin her daim acima duygusunu harekete gecirdigi bu filmler kadinin
da geleneksel rollerine hapsedildigi filmler olarak goriilebilir.

Tiirkiye sinemasia bakildiginda da bu ayrimlarin her birine biraz olsun rastlamak
miimkiindiir. Ornegin bir zamanlar Almanya’ya is¢i olarak giden halkin filmlere yansiyis sekli
farklidir. Filmlerdeki bu karakterler, is¢i kimliklerinden higbir sey kaybetmedikleri gibi, hi¢bir
zaman {ist sinifa ait olarak da tamimlanmazlar. Ote yandan, filmlerin bircogunda Miisliiman
olmayan kimseler hep toplum normlarindan uzaklasmais, toplumsal deyisle “kotii kadin”, “savas¢i
adam” seklinde yansima bulurlar. Bu sekilde sinema, donemde yaygin olan imgeleri kullanir ve
bunu yaparken de donem psikolojisini bugiine kadar tagir (Gabbard ve Gabbard, 1992, 114 ).

Agah Ozgii¢’e gore (2006, 175-189) Yesilgam sinema sanayisinin tarihi boyunca “imali”
da olsa escinsel iliskiler daima islenmistir. Ornegin 50, 60, 70, 80’lilerin filmlerinde lezbiyen ask
veya erotik sahneleri agik bir sekilde sergilenmeseler de duyarli seyirci kas ile goz arasindaki iki
kadinin erotik/duygusal iligkilerini sezebilmektedir. Lezbiyen temali filmlere 6rnek olarak Halit
Refig’in yonetmenligini yaptigi Haremde Dort Kadin (1965) adli film gosterilebilir. 1960’11
yillarda iiretilen ve gosterimi gerceklesen Ver Elini Istanbul (1962, Y dnetmen: Aydin Arakon) ve
Iki Gemi Yan Yana (1963, Yénetmen: Atif Y1ilmaz); 1980’lerde iiretilen ve gdsterimi gerceklesen
Dul Bir Kadin (1985, Yonetmen: Atif Yilmaz); 1987 yilinda Yusuf Kurgenli’nin yonetmenligini
yaptig1 Gramofon Avrat filmi de yine lezbiyen iliskiye dolayli bakislar atan sinema filmleridir.
Atf Yilmaz’in Diis Gezginleri (1992) adli filmi, tamamen lezbiyen iligki tizerine temellenmis
bir sinema filmidir. Tiirk-Alman yapimi ve yonetmenligini Kutlug Ataman’m 1998 yilinda
ustlendigi Lola and Billidikid adli film fahise film 6zellikleri gosterir (Davies, 2010, 175) ve
lezbiyen iliskiler iizerine kuruludur. 1996 yilinda gosterime giren ve Ferzan Ozpetek’in yonettigi
Hamam adl Tiirk filminde, erotik bir dram s6z konusudur. Ayn1 yonetmenin Cahil Periler adli
filmi ise gizli escinsellige vurgu yapan (Davies, 2010: 180-248) diger Tirk filmlerinden biri
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. 2000°lerde iiretilen ve gdsterimi gerceklesen Tiirk filmleri ise
Iki Geng Kiz (2005, Yénetmen: Kutlug Ataman) ve Nar (2001, Yonetmen: Umit Unal) filmleri
lezbiyen temsili Tiirk filmleri olarak sinema tarihindeki yerlerini almislardir.

4. Arastirmanin Yontemi

Bu c¢aligmada Tiirkiye sinemasinda lezbiyen cinsel kimliginin temsilinin nasil oldugu,
temsil edilen bu karakterlerin gerceklik ile olan iliskisi ve 1960-1990-2000’1i yillarda ¢ekilen
Tiirkiye filmlerindeki lezbiyen karakterlerin temsili arasindaki benzerliklerin ve farkliliklarin
neler oldugu cevaplar1 arastirilan baslica sorulardir. Periyodik olarak bu 3 donemin 6zellikle
secilme nedenleri;

e Sinema ve toplumsal yap1 arasindaki karsilikli etkilesimden hareketle 1960’11 yillarda
Tiirk toplumunun darbe sonrasi yeni bir anayasay1 benimsemesi; milli, demokratik, laik ve
sosyal bir hukuk devleti kimligine biiriinme ¢aligmalari ve bu demokratik sistem igerisinde
escinsellerin, yedinci sanat sinemada nasil yer bulduklarini belirleyebilmek,
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e 1990’lh yillarda, 1980 darbesi ve yeni sekillenen anayasa ve diinyada kiiresellesme
esintilerinin yerel kiiltiirleri etkisi altina almasi ve kitle iletisim araglarinda yer alan her
medya metninin bu esinti riizgarindan etkilenerek escinsellerin nasil temsil edildiklerini
tespit edebilmek,

e  2000’li yillarda, postmodern bir diinya diizeninin sekillenmesi ve toplumsal ve kiiltiirel
hayatta tiim sinirlarin sinirsizlagmasi, bu sinirsizlasmanin toplumsal yasama ve sanatta
temsilini belirleyebilmek.

1960’11 yillarda iiretilen ve gosterimi gergeklesen Tiirkiye filmi olarak iki Gemi Yan
Yana (1963, Yonetmen: Atif Yilmaz); 1990’larda yillarda {iretilen ve gosterimi gerceklesen
Tiirkiye filmi olarak Diis Gezginleri (1992, Yonetmen: Atif Yilmaz)?; 2000 sonrasi {iretilen ve
gosterimi gergeklesen Tiirkiye filmi olarak Iki Geng Kiz (2005, Yonetmen: Kutlug Ataman)
incelenmektedir.

Bu aragtirmada o6rneklem igerisinde yer alan filmler, toplumbilimsel film yorumlama
(sociological film interpretation) yoOntemi ile analiz edilmektedir. Toplumbilimsel film
yorumlama, ayni1 zamanda kiiltiir tarihinin de bir parcasini olusturmaktadir. Toplumbilimsel film
yorumlama analizinin anahtar kategorisini toplum olusturmaktadir, bu nedenle toplumbilimsel
bakis agisiyla filmler kapsamli bir sekilde toplumsal baglamda ortaya konulmaktadir. Filmlerin,
ait olduklar1 toplumsal donemle iligkileri, filmlerin toplumsal kosullari, sosyal anlamlari,
islevleri, toplumda marjinal gruplara, azinliklara ya da kisilere, kurumlara, sosyal smiflara,
rollere karg1 6nyargi ve 6tekilestirmeler, sorunlar ve gikar ¢atigmalari sorgulanir. Toplumbilimsel
film yorumlama analizi ile filmler dénemin gercekliginin yansimalar 1s18inda degerlendirilir
ve arastirilir. Toplumbilimsel film yorumlama analizinin anahtar kategorisini yOnetmenin
‘biyografisi’ ya da ‘gelenek’ olusturmaz, aksine temel kategori ’toplum’dur. (Faulstich, 2002,
195-196). Bu bakimdan sinema toplumsalin agkin bir ¢éziimlemesini sunar ve toplumsal teshise
katkida bulunur (Diken, 2010, 22-23).

Bu baglamda filmlerdeki lezbiyen karakterlerin;
[simlerinin analizi

Fiziksel 6zellikleri ve dig goriinimleri

Kullandiklar iislup ve sosyal ¢evre ile olan iliskileri

Kullandiklar: beden dili

AN N NN

Kamusal ve 6zel alanda davranis farkliliklart incelenmektedir ve degerlendirilmektedir.

4.1. Tiirk Filmlerindeki Lezbiyen Kimliginin Temsili

Bu boliimde incelemeye dahil edilen filmler toplumbilimsel film yorumlama ydntemi
cercevesinde analiz edilmektedir.

4.1.1. Filmlerdeki Karakterlerin isim Analizleri

Iki Gemi Yan yana (1963) filmi olay 6rgiisiinii karisan bavullar etrafinda 6rmektedir. Bir
tarafta iyi niyetli, saf, duygulu mahalle ¢ocuklarindan olusan taksiciler, diger tarafta masum
ama kendisine sunulan firsatlar1 degerlendiren uyanik haci amca ve eroin kagakg¢ilig1 yapan
yeralt1 diinyasinin kadinli erkekli kotii yiizleri kars1 karsiya gelmektedir. Giil adinin anlama,
“katmerli, kokulu ¢igekleri olan, pek ¢ok tiirleri bulunan giilgillerin 6rnek bitkisi” (TDK, 2015)
anlamlarina gelmektedir. Yani ¢igcek ve giizellik ile bagdastirilan kadin cinsiyetine verilen bir ad

3Ornekleme dahil edilen {i¢ filmden ikisinin (iki Gemi Yan Yana ve Diis Gezginleri) ydnetmeni Atf Yilmaz’dir.
Atf Yilmaz, Turkiye sinemasinda, toplum igerisinde ¢cogu zaman “6teki” olarak tanimlanabilecek hayat
kadinlari, escinseller, diskiinler, deliler vb. gibi stereotiplerin temsiline yer vermektedir. Bu ¢calismada da
s6z konusu (g filmden ikisinin ayni ydnetmene ait olmasi, 6rnekleme dahil edilen zaman araliginda yine
ayni ydnetmenin o sire icerisinde benzer temali filmler Gretmis olmasidir.
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olan bu isim, filmde de lezbiyen egilimler gosteren bir kadin karakter tizerinden verilmektedir.
“Ay gibi parlak, 151kl giizel” (TDK, 2015) anlamlarina gelen Aysel ismi ise, yine “giizel” sifati
ile birlikte anilan kadin cinsiyeti i¢in olduk¢a uygun bir isimdir.

Diis Gezginleri (1992) filminin anlatis, iki geng kadinin hayatlari tizerinden ilerlemektedir.
Filmde Nilgiin (Meral Oguz) karakteri; doktor ve dul bir kadindir. Nilgiin adinin anlam1 koyu
mavi renkli, ¢ivit renginde olan (TDK, 2015) anlamindadir. Film siiresince Nilgiin’iin hayatta
yalmz basina olmasi ardindan Istanbul’dan geldigi Izmir’in bir kasabasindaki hareketlerinde ve
tavirlarinda gayet erkeksi tavirlar ve hareketler sergilemektedir. Nilgiin, 6zellikle Havva ile olan
ask iligkisinde ayni1 isminin anlami gibi “mavi” bir kimlik tagirmis gibi erkeklesmekte, Havva’ya
hiikmetmeye ¢alismaktadir. Havva ismi ise “kutsal kitaplara gore yaratilan ilk kadin ve esmer
kadin” (TDK, 2015) anlamlarina gelmektedir. Havva filmde de esmer ve giizel bir kadindir
ve kadns1 ozellikler sergilemektedir. Gegimini hayat kadini olarak saglamaktadir. Havva’nin
Nilgiin ile olan iliskisinde, genellikle edilgen bir konumda oldugunu gérmek miimkiindiir. Film
kasaba ve kent yagami olarak iki farkli mekanda gegmektedir.

KAOS GL Dergisi’nin 2007 yili sayisinda (KAOSGL, 2015) film ile ilgili olarak su
aciklama yer almaktadir:

Kisilerin karakter 6zellikleri, aralarindaki hayat tarzi, yasam standarti ve kiiltiir ortamlarindan
dogan zevkleri, begenilerindeki farkliliklar ve cinsiyet rolleri, filmin kente tagindigi yerde catilir
ve anlat1 yeni bir yol ayriminda, ani bir kararla iktidar temasina yonelir. Kadinlardan birine erkek
digerine de kadin roliiniin giydirildigi filmde Nilgiin artik evin erkegidir; paray1 o kazanir, disarida
bir sosyal ortami olan odur, ayrica i¢ine dogdugu yasam standarti acisindan da Havva’dan daha
sansli olmustur. Evin kadin1 Havva’nin ise dis diinyayla iletisimi son derece sinirhdir. Siirekli evin
dekorasyonu ile ugrasir, arabesk miizik dinler, evden alt komsuya gitme konusunda bile ¢ekingen
davranir ¢iinkii aksam yemegi hazirlamasi gerekmektedir. Nilglin’iin sert ¢ikis ve elestirilerini
suskunlukla karsilar. Dolayisiyla, filmde, toplumsal hayatin cinsiyet¢i ve heteroseksist orgiitlenisi
icinde, iki kadmin birbiriyle iliskisinin de yeni bir iletisim bi¢imine neden olamadig1 ifade edilir.
Filmin sonunda Havva, Nilgiin’le karsilagsmadan 6nceki, eski yasantisina geri donmek zorunda kalir
ve meslegini biiylik kent kosullarinda siirdiirmeye yonelir. Nilglin de doktor olarak olagan yasantisina
devam eder. Buradan hareketle ‘Diis Gezginleri’nin, toplumsal hayatimizin cinsiyetgi ve heteroseksist
orgiitlenisini bir degigsmez olarak kabul ettigini sdyleyebiliriz. Karakterler degisir, karakterlerin cinsel
yonelimleri degisir, kiiltiirel alt yapilart degisir vb. fakat ‘biri erkek biri disi” formu, igerdigi iktidar
ile birlikte sabit kalir. ‘Bdylece ortaya estetikten uzak, inandiriciligi olmayan, siradan kadin erkek
iligkisine benzeyen bir lezbiyen iligki ¢ikar”.

Bu baglamda iktidar iligkilerini, kadin-kadin iliskilerde de bulmanin olasi oldugunu
s0ylemek miimkiindiir. Filmde iki kadinin smifsal konumlar1 birbirlerinden farkli ise (birisi
doktor, digeri seks is¢isi); her sevgili iliskisine erkek-kadin ¢er¢evesinden bakmak miimkiindiir
ve yasanan iligki ¢esitligi yelpazesini basitlestirir, escinselligi de heteroseksiielligin basit bir
kopyas1 gibi gosterir.

Iki Geng Kiz (2005) filminin anlatis1 da Diis Gezginleri filmine benzer sekilde, iki geng
kizin yagamlar1 iizerinden ilerlemektedir. Filmde bagrol oyuncularindan Behiye (Feride Cetin)
karakteri asi, agresif, kavgaci, kiifiirbaz hareketleri ile ayn1 zamanda filmin diger basrol oyuncusu
olan Handan (Vildan Atasever) karakterine olan platonik aski nedeni ile heteroseksiiel bir kadin
degil, lezbiyen kadin olarak temsil edilmektedir. “Behiye” isminin s6zlitk anlamina bakildiginda;
ismin cinsiyet olarak “kiz” ve “glizel kiz” (TDK, 2014) anlamlarina geldigi goriilmektedir. Ancak
filmde Behiye’nin toplumsal cinsiyet baglaminda “kiz ve giizel kiz” olarak bir hareket, sdylem
ve davranig sergilemedigi goriilmektedir. Behiye bunlarin aksine erkeksi tavirlar sergilemekte;
kiifirler etmekte, erkekler ile kavgalar etmekte ve giyimi ile de gayet erkeksi bir goriintliye
biirinmektedir. Behiye, film icerisinde gerek Handan’a gerekse Leman Hanim’a bakislarinda
kendi gogiisleri ve viicuduyla kiyaslamali bir tavir takinmaktadir. Handan’la taksiye bindiginde,
Handan’in bluzunu kapatmasi ve gogilis dekoltesini Ortmesi anlamina gelen bakislar firlatir.
Ozel ve kamusal alanlarda kadinlarin viicutlarinin belli yerlerine gozii takilir. Bu da feminenlik
degil, belli bir erkeksi yam gosterir. Genelde kadinlar degil, erkekler kadinlarin bacak, gogiis
ya da kalgalarina bakarlar. Behiye adiyla uyumlu bir tavir igerisinde degildir. Filmin diger
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basrol karakteri olan Handan’in isim anlami ise, “sen, neseli” ve “babasi belli olmayan pig”
(TDK, 2014) anlamlarina geldigi goriilmektedir. Handan’in babasi yillar 6nce annesi Leman’1
terk etmis ve Avustralya’ya kagmistir ve Handan ile Behiye’nin bir konusmalarinda da Behiye,
Handan’a babasi olmadigi i¢in “Hayatimda ilk kez bir pi¢ gérdiim. Sen picsin!” diyerek saka
yapmistir. Handan isminin diger anlami olan “sen ve neseli” 6zellikleri ise karakter Handan ile
birebir ortiismektedir. Ciinkii filmde Handan karakteri, olduk¢a sicakkanli, cana yakin ve sosyal
bir heteroseksiiel kadin olarak temsil edilmektedir. Her iki kizin isimlerinin anlamlarina olan
uyumlari/uyumsuzluklari film orgiisii i¢erisinde ¢izdikleri zit karakterler ve sosyal seviyeleri ile
de uyumluluk gosterir. Yonetmen filmdeki iki basrol kadin (biri heteroseksiiel, digeri lezbiyen)
karakter ve onlarin isimleri iizerinden aslinda bir seyler anlatmaya calismaktadir. Handan
karakterinin babasmin kim oldugu bilinmemektedir ve kisilik 6zellikleri olarak gayet sosyal
bir insan olmas1 Handan ismi ile temsil edilmektedir. Yonetmen Behiye ismi ve bu ismin “kiz”
ve “giizel kiz” anlamlar ile bir eytisim (diyalektik) sunmaktadir. Ciinkii Behiye isim anlamu ile
ortiismemekte; aksine sergiledigi ve sahip oldugu erkeksi tavirlar1 ve goriiniimleri ile bir isminin
anlaminin aksi zit 6zellikler sergilemektedir.

4.1.2. Karakterlerin Fiziksel Ozellikleri & Dis Goriiniimleri

Iki Gemi Yan Yana filminde Aysel ve Giil karakterleri kadinsi fiziksel 6zelliklere ve dis
goriinme sahiptirler. Simone de Beauvoir (2010, 168), toplumun, kadindan cinsel nesne olmasini
istedigini sdyler. Ona gore kadin, kdlesi oldugu modanin eregi kadinin kendisini 6zerk bir birey
gibi gostermek degil, askinligindan koparip erkeklerin arzulayacagi bir av haline getirmektedir.
Herhangi bir giysi, viicudun bigimini gizlese, bozsa ya da tipatip uysa da, sonug olarak gozler
oniine serer. Iste tam bu noktada ydnetmen Atif Yilmaz, toplumun kadindan beklediklerini
Simone de Beauvoir’in ifade ettigi sekilde gostermektedir. 1960’11 yillarda Tiirk toplumunun
lezbiyenlige asina olmamasi nedeni ile yonetmen, toplumsal cinsiyet rol kaliplarina uygun
olarak filmdeki iki karakter (Aysel ve Giil) iizerinden bunu vermektedir. Hem Aysel’in hem de
Giil’iin dis goriiniimleri ve giyimleri olduk¢a kadins1 ve seksidir. Diis Gezginleri ve 1ki Geng
Kiz filmindeki karakterlerden (Nilgiin, Behiye ve Havva) farkli olarak Aysel ve Giil karakterleri
stislenerek Beuvoir’in da dedigi gibi (2010, 168), hem dogaya benzemektedirler; gerek erkegin
goziinde ve gerekse de kendi iglerinde ¢igek ve tomurcuk haline gelmektedirler.

Kiiltiirel caligmalar kuramcilarinin da belirttigi gibi ideoloji, goriinen kimlikleri ve
konumlariinga eder. Cinsiyet, en azindan modern zamanlarda, bu ideolojinin bir tamamlayicisidir.
Kiiltiir kurameis1 Adrienne Rich “sart kosulan heteroseksiiellik” kavramimni, popiiler kiiltiiriin
heteroseksiielligi sanki dogal ve kaginilmazmis gibi gosterdigini; cinsiyetin alternatif bigimlerini
“diger” olarak konumlayan olarak tanimlamaktadir. Sart kosulan heteroseksiiellik yiikiimliiliikleri
(ya da heteronormativity* olarak da adlandirilabilir), heteroseksiielligin yerlesmis bir gelenek,
belirli davranig kurallarinin ve kaliplarinin oldugu bir pratiktir (Raymond, 1998, 103-104). Bu
nedenle Diis Gezginleri filminde Nilgiin karakteri toplum igerisinde toplumsal statiisii nedeni
ile her daim heteroseksiiel kadin yiikiimliiliiklerini yerine getirmeye calisir. Kisa etekleri, sinirl
makyaji ve bakimli dig goriiniimii ile “heteroseksiiel kadin”in dis goriiniis yiikiimliiliiklerini
yerine getirir. Bu durumu benzer sekilde iki Gemi Yan Yana filminde de gérmek miimkiindiir.
Bu filmde de hem Aysel hem Giil karakterleri, o donemin dis goriiniis anlaminda heteroseksiiel
kadm yiikiimliiliiklerini yerine getirmektedirler. Ozellikle Giil’iin kadin dansc1 olmas1 nedeni
ile bir arzu nesnesi olarak konumlanmasi ve “bastan ¢ikarict disi” tavirlar: ve goriinlimii, yine
heteronormavityi akillara getirmektedir. Ancak iki Geng Kiz filminde Behiye’nin tavirlari,
toplum igerisinde heteroseksiiel bir kadindan beklenen tavirlar ve dig goriiniis yiikiimliiliikleri
ile uygunluk gostermemektedir. Behiye'nin hi¢ makyaj yapmamasi; erkeksi dig goriiniimii
ve tavirlari, bu karakterin Andre Rich’in belirttigi sart kosulan heteroseksiiellik kavrami ile

4 Bilingli veya bilingsiz olarak heteroseksuelligin tek normal cinsel yénelim oldugunu dustnen; erkek
ile kadin disindaki cinsiyetleri/biyolojik cinsiyet-disi cinsiyetleri yok sayan ve erkek ile kadina toplumsal
cinsiyet rolleri bicen gorliste olan insanlar ve bu goristin kendisi icin kullanilan bir sifat (Lovaas ve
Mercilee, 2006).
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uygunluk géstermemektedir. Bu nedenle ii¢ film icerisinde Iki Geng Kiz filmindeki Behiye
karakterinin lezbiyen karakterler arasinda daha 6n plana ¢iktigin1 séylemek miimkiindiir.

(Behiye —soldaki-, Andre
Rich’in belirttigi sart kosulan
heteroseksiiellik  kavrami  ile
uygunluk gostermemektedir.
Daha erkeksidir ve Handan ile
olan arkadaglik iligkisinde erkek
tarafidir).

Iki Geng Kiz filminde Behiye kisa saglar1, 1.70 cm civarlarinda boyu ile zayif bir kadindir.
20’1i yaslarin bagindadir. Kesinlikle makyaj yapmaz. Saclart kizil renktedir. Genelde kiyafet
olarak bol pantolonlar, bol sweat-shirtler ve bol mantolar/kabanlar tercih eder. Ayakkabi
olarak bot giyer. Kendisine kisisel bakim yapmaz ve yaptirmaz. Handan’in annesi Leman’in
kendisine onerdigi ve hediye ettigi makyaj ve sa¢c bakimi teklifini dahi geri g¢evirir ve her
zamanki goriintiisiinii ve kiyafetlerinin kullanmaya devam eder. Ciinkii Fiske’ye gore (1999, 13)
giysiler en genis anlamda kisisel duygulari ya da ruh hallerini disa vurmak i¢in degil; toplumsal
anlamlari aktarmak icin kullanirlar. Bu baglamda Behiye de makyaj yapmayarak, bol pantolon
ve kabanlar1 tercih ederek, topuklu ayakkabi degil de bot giyerek, saclarini taramayarak aslinda
toplumun kadin cinsiyetine atfettigi giyim kodlarin1 reddetmektedir. Aksine erkeklere yonelik
giyim 6zelliklerini tercih etmektedir ve bu tercihi, toplumsal yasamda ona bagkalariin bakis
acisini ve davranis bigimlerini degistirmesine/farkli sekillerde® kodlamalarin1 da beraberinde
getirmektedir. Ruhuyla ve gériintiisiiyle kadinsi bir ¢izgide olmadigini kanitlar. Handan® ise uzun
saglari, 1.60-1.65 civarinda boyu ile zayif bir kadindir. Heniiz 20’li yaslarin basinda bile degildir.
Saclar sar1 renktedir. Genelde kiyafet olarak kisa etekler, dar pantolonlar, topuklu ayakkabilar,
kisa sortlar ve viicuda yapisan body’ler giymektedir. Zaman zaman makyaj da yapmaktadir.
Bakimma 6zen gostermektedir. Sicakkanli ruhu bakislarina yansir. Canli ve heyecan dolu bir
geng kizdir.

4.1.3. Karakterlerin Kullandiklar1 Uslup ve Sosyal Cevre ile iliskileri

Lacan’a gore cinsiyeti bigimlendiren soylemlerdir. Kadin1 erkekten ayri kilan, tasidig
cinsellige dair igaretler degil, igerisine yerlestigi sdylemin farkliligidir. Erkek olmayanlar, erkek
diinyasinda var olan arzu ekonomisi igerisinde gezinerek cinsiyetlerini yaratmak zorunda kalirlar.
Maske, 6zellikle kadinin kendi sahip olduguna yabancilagsmasi pahasina takmasi zorunlu oldugu
bir ortiidiir. Cinsel farkin kaynagi sadece biyolojik gergeklikler degil, ayn1 zamanda dilbilgisi,
gramer ve sdylemlerigerisinde yaratilan simgesel ve soylemsel farklar da olurlar. Bunoktada kadin
olmanin ya da escinsel olmanin, cinsellikle ilgili hallerden biri (Taburoglu, 2013, 12) oldugunu
sdylemek miimkiindiir. Bu nedenle Iki Geng Kiz filminde Behiye’nin erkek diinyasinda erkek
gibi davrandigini sdylemek miimkiindiir. Benzer sekilde Diis Gezginleri filminde Nilgiin de erkek
5 Ornegin Behiye, Handan ile birlikte takside yolculuk ederlerken taksici Handan’i dikiz aynasindan
izlemektedir. Behiye de bir kadin olmasina ragmen ona bakmamaktadir. Cinki Behiye gerek giyim ve
gerekse de oturusu ve bakislari ile erkek gibi hareket etmektedir. Behiye’'nin bu 6zellikleri nedeniile taksici
Behiye’yi arzulanacak bir kadin olarak gérmemektedir, algilamamaktadir. Behiye’nin giysileri, kadinligin
anlamlarini tasimamaktadir.
¢ Filmde, Behiye, Handan’a platonik olarak asik oldugu; ancak agilamadigi i¢cin Handan karakteri burada
incelemeye alinmistir. Oysaki Handan erkeklerden hoslanan ve ilk cinsel deneyimini de genc bir erkek ile
deneyimleyen heteroseksiel bir kadindir.
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gibi davranmaktadir. Doktor olmasi ve 1990’11 yillarin baginda Tiirkiye toplumunda, 6zellikle
de kirsal kesimlerde calisip ayaklar lizerinde durmanin 6n kosulunun “erkek gibi olmak”tan
gectigi disiiniildiigiinde Nilgiin, erkek diinyasinda var olabilmenin kosulunun, erkek gibi bir
kadmn olmaktan gectiginin farkindadir. Havva ile yollarinin kesigmesi, Nilgiin’tin sylemlerinin
ve davraniglarinin daha da erkeksilesmesini beraberinde getirir. Hangi 6zelliklerin kesin olarak
kadinsi diye goriilebilecegi duruma gore degismekle birlikte; pasiflik, bagimlilik, zayiflik genelde
kadinlara 6zgii 6zellikler oldugu diisiiniilmektedir (Segal, 1990, 374). Kadnlar giigsiizlik ve
ofke, hayal kiriklig1 ve azgelismislik, kendilerini tamamlanmis insanlardan daha asagi gérme
gibi hisleri paylagmaktadirlar. Onlar, belirli rollere ve etkinliklere yonlendirilmelerinin, ayrimci
muamele gérmenin, cinsel ifadelerinde sinirlandirilmalarinin, yasamin ve gelismenin diger
birgok alaninda kisitlandirilmanin ortak deneyimini yasamaktadirlar. Kadinlar dncelikli olarak
es ve anne olarak diinyaya gelirler (Eichenbaum ve Orbachm, 1997, 12-13). “Disil” ilke kiiltiirin
tirlintidiir; terbiye olmus, evcil ve uygardir. “Eril” kiiltiiriin yaraticis1 olarak goriiliir; “disil” ise
icgiidiiye ve biyolojiye doniisiir (Segal, 1990, 25-26). Bu baglamda Diis Gezginleri filminde
Nilgiin ve Iki Geng Kiz filminde Behiye karakterleri eril 6zellikler gosteren kadin karakterler
olarak karsimiza ¢ikarken; Diis Gezginleri filminde Havva ve Iki Gen¢ Kiz filminde Handan
karakterleri kadinsi (disil) 6zellikler gosteren karakterler olarak temsil edilmektedirler.

(Nilgiin ve Havva’nin
cinsel iliskiye girdikleri bir sahne.
Nilgiin’{in sdylemleri ve davraniglari
daha erkeksidir. Bu sahnede de
Nilgiin, Havva’y1r kollar1 arasinda
kavrar ve onu sahiplenir)

Behiye asi ve agresif 6zellikler sergilemektedir. Gerek ev i¢inde aile tiyeleri, gerekse
disarida baskalar ile olan iletisim bigimi son derece sert ve agresif bir bicimde sekillenmektedir.
Behiye’nin 6zellikle annesi ve agabeyi ile olan diyaloglari; arkadasi ile sehir ici otobiise
yetismeye ¢alisirken kosmasi ve otobiise binip sofore bagirip azarlamasi ve giindelik yagaminda
¢ogu sOylemini argo sozciiklerden iizerinden olusturmasi O’nu daha fazla asi kilmaktadir. Segal
(1990, 25) erkeksilik kavramini maskiilenlik ile 6zdeslestirmekte ve toplumsal cinsiyet kavrami
cergevesinde erkek olmanin gerekliliklerini ise aktif, saldirgan, kavgaci olma gibi davraniglar ve
roller ile karsiligini buldugunu belirtmektedir. Bu nedenle Behiye erkeksi davranislar sergileyen
bir kadm olarak filmde dikkat cekmektedir. Ozellikle az gelismis toplumlarda ve Tiirkiye’de
oldugu gibi, sosyo-ekonomik diizeye bagl olarak, sdylem ve hareketlerde ‘erkek’ olmak belli
bir sertligi, kiifiir, argo gibi bir takim ‘destek’lere yaslanmay1 gerektirmektedir. Ozellikle 6zel
ve kamusal alanda erkek rahatlikla kiifiir etmeye hak sahibidir. Cevredeki kadinlar ise bu
durumda ti¢ maymunu oynarlar. Behiye’nin 6zellikle kiifiirlii ve argo kelimeleri tercih etmesi,
onun toplumsal cinsiyet kavramlar ¢ercevesinde erkeksi ozelliklere sahip oldugunu gosterir.
Kokeni Arapga olan “kiifiir” sdzcligii; “sovme, sdvmek i¢in sOylenen s6z, sovgl” (TDK, 2014)
anlamlarina gelmektedir. “Sovgii, ¢irkin s6z” gibi anlamlara gelen “kiifiir”’ sozctigtiyle ilgili olarak
kaynaklarda fazla bir agiklama bulunmamakla birlikte genellikle “argo” ile olan farkina dikkat
cekilmekte; ancak bu ayrimin nasil yapilabilecegi konusunda da fazla ipucu verilmemektedir.
Ancak genel olarak kiifriin, hakaret i¢eren baskin 6zelligi ile argodan ayrildig1 ve argonun kiifre
kiyasla daha 6zel kullanim alanlar igerdigi disiiniilebilir (Aydin, 2006, 92). Behiye ise sosyal
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cevresi ile olan iletigimini kiifiir ile inga etmektedir. Toplum nezdinde kiifiir ve argo kelimelerin
kullanimi ise saldirganlik, aktif olma ve kavgacilikla 6zdeslestirilebilir ve bu &zellikler de
toplumsal cinsiyet kavrami ve tanimlari ¢ergevesinde erkeksilige uygun oldugundan Behiye de
kullandig1 sdylem ve sosyal ¢evresi ile olan iliskilerinde erkeksi 6zellikler gostermektedir.

Diis Gezginleri filminde Nilgiin, Havva’y1 genelevden ¢ekip kurtarir” ve Havva’ya goz-
kulak olmaya baslar. Havva tamamen bir 6zel alan mekani olan ev igerisinde yasamini siirdiiriir;
toplumsal cinsiyetin kadina atfettigi “iyi es” roliinii gerceklestirirken; Nilgiin ise ¢aligmakta ve
para kazanmakta, kisacasi evin ge¢imini saglamakta; hem kendisine hem de Havva’ya bakmakta
ve toplumsal cinsiyetin erkege atfettigi rollerden “evin diregi” ve “evin gec¢imini saglama”

rollerini gergeklestirmektedir.

Iki Gemi Yan Yana filminde sadece bir sahnede lezbiyenlige vurgu yapan yonetmen,
Aysel ve Giil karakterlerinin durumu, Laura Mulvey’in erkek bakisi (male gaze) olarak
adlandirdig1 kavrami akillara getirmektedir. Cinsel bir edim olan bakmak, sinemada erkege
Ozgiidiir ve seyirciler bakabilecekleri giizel nesneler istemektedirler. Bakisin maskiilenligi ve
bakilan nesnenin disilligi Freud’un ve Lacan’in teorileri iizerinden gidilerek kurgulanmaktadir.
Sinemanin cevap verdigi cinsel hazlar ve temel ihtiyaclar, en basta diger insanlara bakarken
aliman cinsel haz olan skopofili, daha sonrasinda anneyle 6zdesleserek kendini diinyanin bir
tanesi sanmanin perdedeki karaktere bakarken ikame ettirilmesiyle bir kendinden geg¢meye
yol agmasi olmaktadir. Mulvey’e gore skopofiliyi glizel ve insanin aklini bagindan alan kadin
karakter, 6zdeslesmeyi de o karakteri kendi cinsel nesnesi haline getiren miikemmel erkek
karakter saglamaktadir (Mulvey, Erisim Tarihi: 15 Aralik 2014). iki Gemi Yan Yana filminde ise
Aysel ve Giil’iin escinsel yakinlasmasi, daha ¢ok erkek bakisina hizmet amagli verilmis gibidir.
Ciinkii hem Aysel hem de Giil, giyim-kusamlar1 ve hareket-sdylemleri ile kolektif bilince uygun
“normal” bir kadin olarak temsil edilmektedirler. Ancak her iki karakterin de oldukc¢a disi
olmasi, bakisin maskiilenligini ve bakilan nesnenin disilliginin Freud’un ve Lacan’in teorileri
tizerinden gidilerek kurgulandigini ve temsil edildigini sdylemek miimkiindiir.

(Aysel ve Gill’iin
yakinlasma ve koklagsma
sahnesi. Bu sahne, yukarida
da bahsedilen erkek bakisina
vurgu yapar ve iki kadmin
birbirleri ile cinsel iliskileri
birer arzu nesnesi/faaliyeti
seklinde temsil edilir. Benzer
sahneler Haremde Dort Kadin
filminde de s6z konusudur.)

4.1.4. Karakterlerin Kullandiklar: Beden Dili

Sosyolog Pierre Bourdieu’nun temel kavramlardan biri olan habitus, toplumsal faillerin
algilama, hissetme, diisiinme ve davranma semalar1 olarak igsellestirdikleri toplumsallik
anlamina gelir. Buna gore habitus, toplumsal faillerin giinliik hayattan siyaset alanina, kiiltiirel
begenilerden konusma tarzina kadar biitiin toplumsal pratiklerini yapilandiran igsel yapidir.
Yani her bireyin kendi toplumsallasma siireci boyunca kendi bedeninde igsellestirdigi nesnel

7 Boylelikle Nilgtin, bir erkek gibi Havva’yi koti yoldan ¢ekip onu kendi evine alir ve evinin kadini yapar.
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varolus kosullari, o birey igin kalict ve aktarilabilir habitus’u olusturur. Bireyin toplumsal
diinyayla karsilagma ve toplumsal diinya iginde toplumsallasmasinin kurucu yapisi olarak
habitus, kendisini {ireten nesnel kosullarla uyum igindeyse bireye miimkiin eylemler biitiinii
sunar. Bireyin toplumsal hayattaki eylemleri, tenis oyuncusunun rakibinden gelen topun nasil
geldigine dair hangi vurusu yapacagini kestirebilmesi gibidir, birey, habitusuna uygun nesnel
kosullarda evinde gibidir. Habitus bu anlamda bireyin eyleme doniik yatkinliklar setidir. Aslinda
kiiltiirtimiiz kendisini cinsellik ve cinselligi bir baskasinin bedenine duyulan arzu etrafinda
sekillendirmektedir. Eger homo/hetero semas1 Bati toplumlarmin kiiltiirel degerleri igerisinde
yazilmis ise, homosekstiellik/heteroseksiiellik kisisel kimliginin de 6niine geger (Raymond, 1998,
104). Fuss, Sedgwick, Butler ve diger aragtirmacilarin da belirttigi gibi heterosekstiellik kendisi
ile iligkili olmayan (zitt1 olan) seylerde zarar veren (asalak) bir kavramdir; yani homosekstiellik
(escinsellik) s6z konusu oldugunda gayet parazit 6zellikler gosterir. Fuss (1991, 4) her birinin
digerleri tarafindan yakasinin birakilmadigini ve homoseksiielligin heterosekstiellik karsisinda
korkutucu olarak sunuldugunu belirtir. Bu nedenle incelemeye alinan higbir filmde karakterler,
kendi cinsel kimliklerini agik agik ifsa etmemektedirler. Aksi halde bir takim tepkiler ile
karsilasmalart miimkiin olabilir.

Habitusun yani sira doga ile kiiltiiriin farkini belirtmek i¢in kullandigimiz simgelerin
kimisinde “eril” ilkeye dogaya daha yakin gortliir: Giiglii, siddetli, hayvansi ve iggiidiisel
(Segal, 1990, 25). Bu baglamda hem Diis Gezginleri hem de Iki Geng Kiz filmlerinde Nilgiin ve
Behiye karakterleri daha giicli, siddetli ve hayvansi 6zellikler gostermektedirler. Diis Gezginleri
filminde Nilgiin karakterinin Havva’ya karsi sdylemlerinde bir erkek gibi konusmakta ve
Havva’y1r tizmektedir. Donuk bakisi, sarhos olmasi, sarhogsken Havva’'nin {izerine daha ¢ok
gitmesi yine Nilgiin’iin beden hareketlerinde de bir giicii ve siddeti temsil ettigini, yani daha
erkeksi 6zelliklere sahip oldugunu gostermektedir.

Iki Geng Kiz (2005) filminde olay orgiisii igerisinde karakterlerin sergiledikleri beden
dili, Gstlendikleri cinsiyetci rolle bagdagsmaktadir. Handan Behiye’yi gordiik¢e ¢ok sevindigini,
ona sarilarak ya da giizel sozler sdyleyerek belli eder. Samimi bir tavir igerisindedir. Daha
tanigmalarinin ikinci giiniinde Handan Behiye’ye ayni evde oturmayi teklif eder. Behiye,
karamsar tavirlar sergiler. Gece vakti sokakta havuza girmesi, bagirmalar1 vb. hareketleriyle
Handan’dan ayrilir. Her ikisi de karsi cinse tepkili olmalariyla ortak paydayi yakalarlar.
Karsilikli diyaloglarda iki geng kiz normalden fazla birbirlerine yakinlagir ve ¢ok az mesafeden
iletisim kurarlar. Bazi sahnelerde neredeyse burunlari birbirlerine degecek ve adeta birbirlerinin
kokusunu duymak istermis gibi davranirlar. Evde salon kanepesinde uyurken fiist iiste bir
durumdadirlar. Leman Hanim gelip bu pozisyonu goriir, ancak o da rahat bir anne oldugundan
gordiiklerinden rahatsizlik duymaz. Hosgoriilii bir annedir. Daha ¢ok kizinin egitim parasinin
derdine diismiis, kafas1 dogum giiniinde ve iligskide oldugu adamdadir. Burada ¢izilmek istenen
resim, evde baba rolii olmadigindan kaynaklanan bir serbesti ortami, gii¢ ve otoritenin kadinda
yani annede olmasindan gelen bir gevseklik halidir. Tiirkiye toplumunda baba ailede otorite ve
erkeklikle biitiinlesen bir giic simgesidir. “Erkeksiz evin hali iste bdyle!”, toplum degerlerine
ters insanlarin barindiklari bir yerdir.

ki Gemi Yan Yana filminde ise Aysel ve Giil karakterleri, alabildigine kadimns1 beden
diline sahiptirler. Biraz dnce bahsedilen habitus kavramina uygunluk ¢ercevesinde hem Aysel
hem Giil karakterleri beden dili hareketlerinde de oldukc¢a kadinsi 6zellikler gostermektedirler.
Bu da, onlarin ¢evresine olan uyumsuzluklarini minimize etmektedir.

5. Sonuc¢ ve Degerlendirme

Anaakim (Hollywood) ve diger lilke sinemalarinda oldugu gibi (Avrupa iilkeleri
sinemasi) Tiirkiye sinemasinda da lezbiyen karakterlerin temsili tarihsel siire¢ i¢erisinde farklilik
gostermektedir. Tiirkiye sinemasinin ilk yillarinda lezbiyen karakterler, 6zellikle Hollywood
sinemasinda oldugu gibi yalnizca “goriiniir” kilinmistir. Lezbiyen karakterlerin goriiniir olma
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ozellikleri, film igerisinde sadece goziikmeleri ya da lezbiyen iliskiye dair ufak bir sahne®
lizerinden desteklenmistir. Ozellikle 1ki Gemi Yan Yana (1963) filmi, Atif Yilmaz tarafindan
1963 yilinda ¢ekilmesine ragmen, iki kadin arasindaki bir anlik yakinlagma ve arkasindan gelen
Opliciik ufak da olsa, o devir i¢in sinemada oldukga biiylik bir adim olmustur. Aysel (Suzan Avci),
sanat¢1 ve rahat hareketlerle, program yaptig1 gazinoda soyunmasi ve erkekleri memnun etmekle
gorevli geng kadinla (Sevda Nur) 6pilismesi filmin kirilma noktasini olugturur. Bu opiisme iffetli
geng glizel sanat¢1 Giil degil, yine geng giizel ama ‘hafif kadin’ ve olgun ‘kotii kadin’ lizerinden
yansitilmistir. O devir diisiiniilecek olursa, bu kare bile, Yesilgam sinemasinda 6nemli bir kilometre
tasin1 olusturur. Izleyici acisindan da bir ilktir. Y1lmaz, bu sahneyi oldukea kisa tutmustur. Filmde;
erkekler kamusal alanda argo konusur, dominant ve kaba karakter sergilerler. Kadin karakter, geri
planda ve erkekler tarafindan kullanilan, erkeklere cinsel obje olarak sunulan olmustur. Diger
taraftan, toplumun genel deger yargilari ¢ercevesinde namuslu, parasini helal yollarla kazanan,
utangac, duygularini kolayca acamayan yani degerli kadin tiplemesi yine kutsal ve degerli olarak
sergilenir. Lezbiyenlik olgusu, toplumun deger vermedigi, ucuz mal olarak gordiigii alt toplumsal
sinifa ait kadinlar iizerinden verilmistir. Aslinda giiniimiizde bile olumsuz/sapkin olarak goriilen,
ayiplanan lezbiyenlik, yine toplumda olumsuz olarak kabul goren kisiler iizerinden verilmistir.

1980’11 yillar ile birlikte kiiresellesmenin ve kiiresel kiiltiirel degerlerin hemen her toplum
tizerinde egemen olma siireci ile birlikte escinsel karakterler Tiirk filmlerinde daha belirgin
olmaya baglamig ve film(ler)’in olay Orgiisii bu escinsel karakterlerin hayatlari {izerinden
ortilmeye devam etmistir. 1994 yapim Diis Gezginleri filminde Atif Yilmaz, farkli agilardan
insan iligkilerini sorgular. Bu filmde Yilmaz, lezbiyen iliskiyi, ilk kez beyaz perdeye tasiyan,
toplumda gérmezden gelmeyerek, giin yiiziine cikarip izleyiciyle bulusturdugu filmi olan Iki
Gemi Yan Yana ile kiyaslanmayacak bir gorsellikte, ciiretkar kareler sunar. Aradan gecen 31
yil sonra sinemaseverler bu filmle, degisen toplumsal yapiyla beraber, farkli hosgorii ve gorece
toplumsal kabullere giivenerek, ayni yonetmenin kadin kadina iligskiyi oldukca rahat olarak
gorsellestirmesiyle karsilastilar. Filmde, erkekler toplum igerisinde kadinlara diizenin devam
etmesi icin sahip ¢ikmalidir, bu onlarin toplum tarafindan verilmis goriinmeyen gorevidir.
Kendi halinde bir cinselligin olanaksizligini savunan Queer kuramcilari, insa edilen toplumsal
cinsiyetin geriye donerek cinselligi yapilandirdigini ifade ederler. Bu iki kavramin bitmeyen
edimsel ya da performatif, icraya dayali etkilesimine vurgu yaparlar. Cinsiyet, cinselligin
tamamina ermis bir yorumu gibi goriinse de, hayat boyu cinsellikle edimsel baglarini korur.
Cinsellik, belli bir kimlige sahip toplumsal failin, tekrarlar yolu ile kendi cinselligini araliksiz
ilan etmesi gibi de anlagilabilir. Cinsiyet gibi cinsellik de, 6zlinde sekilsiz ve temelsiz olan
bedenin yiizeyine ge¢irilmis bir maske islevi goriir. Ancak maskelenen, bir tiir gerceklik/dogallik
degil, yokluktur ve hicliktir. Lacan’a gore kadinin kararl bir toplumsal cinsiyete kavusabilmesi
icin bu maskeyi giyinmesi, oldugundan farkli goriinmesi, adeta sahte bir benlik icra etmesi
gerekir (akt.: Taburoglu, 2013, 10). Diis Gezginleri filminde yonetmen Atif Yilmaz da, iki
lezbiyen karakterlerin toplumsal cinsiyete kavusabilmelerinin yolunun Lacan gibi sahte birer
benlik insa ederek gergeklestirdiklerini savunur. Ciinkii ne Nilgiin ne de Havva ile ilgili olarak
goriintiglerinde ve tavirlarinda her ikisinin de lezbiyen olabilecegine dair kesin bir yargi s6z
konusu degildir. Iki yetiskin kadin 6zel alan olarak evde ayni1 bir kari-koca gibi yastyor olsalar
bile, kamusal alanda ve sosyal ¢evrelerinde iliskilerini yansitmazlar ve gostermezler. Aslinda
lezbiyen kelimesi bile telaffiiz edilmez. Bu nedenle filmde 6zellikle Nilgiin karakterini Lacanc1
bir yorumla “sahte lezbiyen” olarak tanimlamak miimkiindiir. Havva i¢in ise durum tam olarak
boyle yorumlanamaz. Havva cinsiyet egilimi anlaminda daha kararli bir yap1 sergilemektedir.
Onun igin énemli olan ask ve giivendir. Cinsel deneyim 6nceligi kadindir. Igerisinde bulundugu
toplumsal statii ile ilgili olarak da Havva’nin kaybedecek ¢ok seyi bulunmamaktadir. Bu nedenle
Havva’y1 “kendiyle barisik lezbiyen” olarak tanimlamak miimkiindiir.

8 Ornek icin bknz.: iki Gemi Yan Yana (1963) filmi Aysel ve Gill karakterlerinin yakinlasarak épustikleri
sahne.

° Ornek igin bknz.: Diis Gezginleri (1994) filmi, tamamen Nilgiin ve Havva karakterlerinin hayatlari ve
iliskileri Gzerinden ilerlemektedir.
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Iki Geng K1z (2005) filmindeki “Behiye”yi “asi, agresif, éfkeli lezbiyen ” olarak tanimlamak
miimkiindiir. Tolumda kendisine saygin bir yer bulamamis, mutsuz ve gelecekten beklentisi
olmayan bir tiptir. Saygin bir iiniversitenin gegerli bir boliimiinde 6grenci olmak, ona mutluluk
vermemektedir. Halbuki o yasta kendi akranlart i¢in bu durum basli basina bir dviing kaynagi
olabilmektedir. Film genel olarak kabul goriilen toplum kurallarin1 yansitmayan, farkli yasam
bigimleri ve cinsel tercihlerin olabilecegi, iki ayri sosyal seviyeden ve cinsel tercihten gelen
kisilerin karsilasabilecekleri olagan yasam kosullarini anlatir. Genglerin igerisinde bulunduklart
kimi dar durumlar ele alir. Okul i¢in ayrilan parayi alip iilke disina ¢ikmayi, hatta kagmayi bile
planlarlar. Behiye asi ve agresif, hareket ve tavirlari oldukga erkeksi olmasina ragmen evde yemek
ve temizlik yapar. Aslinda Tiirk toplumunun geleneksel aile kaliplar1 i¢erisinde ev i¢i islerinin
kadin tarafindan gergeklestirilmesi durumunu gosterir. iki Gemi Yan Yana filmindeki Aysel
ve Giil karakterlerini de Nilgiin karakteri ile benzer sekilde sahte lezbiyen olarak tanimlamak
mimkiindiir. Clinkii her iki karakter de olabildigine kadms1 ve toplum igerisinde, dzellikle de
erkekler tarafindan birer arzu nesnesi olarak konumlandirilmaktadirlar. Hem Aysel hem Giil,
bunun farkinda olduklarimi bilmelerinin yani sira hemcinsleri ile de yakinlagmaktan kendilerini
alamazlar.

Tiirkiye sinemasinda 2000 oncesi filmler ile 2000 sonrasi filmler arasinda lezbiyen temsili
kiyaslamasi yapildiginda, oncelikle ¢cok fazla sayida filmde lezbiyen karakterlerin olmadigini
sdylemek miimkiindiir. Ozellikle 1960’1 yillardaki Tiirk filmlerinin (Iki Gemi Yan Yana,
Haremde Dért Kadin, Ver Elini Istanbul, Gramofon Avrat, Diis Gezginleri) hemen hepsinde
lezbiyen iliskiye sadece dolayli bakislar atilmistir. Sadece Diis Gezginleri, Iki Gen¢ Kiz ve Nar
filmlerinde lezbiyen cinsel kimliklerine sahip kadin karakterleri filmde basroldedir ve filmin
olay orgiisii bu karakter/ler iizerinden ilerlemektedir.
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