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Oz

Tarihsel avangartlarla ortaya ¢ikan tiyatroda yazinsalliktan kopma ve teatrallesmeyi tesis etme
goriisiiyle 20. yizyihn tiyatro uygulamacilari yeni arayislar i¢ine girer. Uygulamaci sorumlulugunu,
yorumcu olmaktan oOte yaratici olmak olarak kuran bu arayislar, tiyatronun asal ilkelerinden
baslayarak bir yeniden insa etme siirecine doniigiir. Yeniden insa etmenin odag: tiyatroda séziin
yazinsal baglamindan edilerek teatral uzamda tesis edilmesi olurken, durag: ise ilk bicimlere ve
biitiinsellige geri doniis ile kurulur. Bu yonelisin alt metinlerinden biri diger bircok disiplinde
oldugu gibi hem dramatik metin hem de uygulama agisindan tiyatro sanatinda da Mihail Bahtin’in
Rabelais ve Diinyasr'dir. Bahtin'in karnavaly, dili, sahne yeri, hiyerarsileri yerle bir eden iliski bigimi,
giilmenin yikic1 giicii, groteski ve beden tanimlamalari tiyatroda yeni arayislara teknik, teorik ve
pratik bakimdan zengin ve 6zgiin olanaklar sunar. Bu ¢alisma odagina, Bahtinyen diisiincenin
cagdas tiyatro uygulamalarina etkilerini alir ve Robert Wilson'un Kralice Viktorya’ya Bir
Mektup’unu séziin yazinsalliktan koparilarak nesneye doniistiigii; Orman’ini ilksel biitiinsellige
doniisin tesis ve temsil edildigi teatral uzam olarak somutlar.

Anahtar Kelimeler: Robert Wilson, Kralice Viktorya’'ya Bir Mektup, Orman, Mihail Bahtin,
Karnaval, Tiyatro

Influence of Bakhtin in Contemporary Theatre:
A Letter For Queen Victoria and The Forest

Abstract
The theatre practitioners in the 20t century, in parallel with the understanding of breaking with
the literariness and building up the theatricality, which has emerged with the historical avant-
gardes, have started to seek new quests. These quests, which establish the practitioner’s
responsibility as being creative rather than an interpreter, turn into a reconstruction process
starting from the basic principles of theatre. While the reconstruction focuses on the establishment
of the word in the theatrical space by removing it from the literary context, its moment is
established by returning to the first forms and unity. One of the sub-texts of this orientation is
Mikhail Bakhtin’s Rabelais and His World, both in terms of dramatic text and practise, as in many
other disciplines. Bahtin’s theory of carnival, study of language, staging space, the destructive
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power of laughter, grotesque, and depiction of the body offer diverse and distinctive possibilities
for new quests in theatre in terms of technique, theory and practice. This study focuses on the
effects of Bakhtinian thought on contemporary theatre practices and embodies Robert Wilson's A
Letter for the Queen Victoria as a theatrical space where the word is separated from literariness and
turned into the object, and The Forest as the theatrical space in which the regress to unity is
established and represented.

Keywords: Robert Wilson, A Letter for Queen Victoria, The Forest, Mikhail Bakhtin, Carnival,
Theatre

Klasik Avrupa dram yapisi temelini Aristoteles’in Poetika’da belirledigi 6zelliklerle kurar.
Ronesans’la birlikte bireyin her seyin merkezinde oldugu diisiincesi hdkim olmaya baslar.
Klasik dramin merkezinde de aydinlanma diisiincesinin etkisiyle her seyi yapmaya ve
degistirmeye muktedir birey vardir. Dramin diinyasini bireyler arasindaki iliskiler
olusturur. Bu iliskilerin iletisim sekli diyalogdur. Yapis1 kapali ve birlikli bir yapidir; bu
birlik icinde olaylar birbirine neden sonug iliskisi ile baghdir ve bu yapi icerik ve bicimin
birbirini belirledigi organik bir biitiinliik seklinde algilanir. Yazarin mutlak bakisini,
egemen sinif olan burjuvazinin de gerceklige bakis acisin1 yansitan ve hatta bu gercekligi
iireten konvansiyonel tiyatro bicimlerinin yapisina gore dogru tektir, sabittir ve icinde
degisim doniisim potansiyeli tasimamaktadir. Dram kendi diinyasina kapanmis ve
boylece gercek yasamla olan baglarim1 koparmistir. Bu kopus, yeni arayislariyla sinirlari
kati kurallarla belirlenmis dramin uzun soluklu tahtini sarsmaya baslayan sanatcilarin
ortaya cikmasini saglar.

19. ylizyillin sonu 20. yiizyilin basinda yasanan paradigma degisimi ile birlikte tarihsel
avangartlar olarak anilan sanatcilarin diisiince ve uygulamalarina kosut tiyatro sanati da
alisilageldik kaliplarin 6tesine gegerek yeni bir evreye girer. Avangart kavrami, sanatta
konvansiyonel olmayan bicimleri tanimlamak icin kullanilmaya baslanir. Bu dénem
sanat¢ilarinda benzetmeci tiyatronun gercek hayattan kopuklugu, birlikli ve kapali klasik
dramatik yapi, aydinlanma felsefesinin akli 6nceleyen yaklasimi, sanayilesme ve kapitalist
diinyanin yarattigl cikar savasi gibi sorunlar gerceklikle kurulan algida degisime neden
olur. Bu algisal degisimle beraber tiyatro sanatinda bir temsil krizinden so6z edilmeye
baslanir. Karacabey (2007), bu siirecte Avrupa tiyatrosunda edebiyatin bir tiirii olarak
gorilen dramatik yapitin giderek tiyatro metnine doniistiigiinii ve edebiyattan
uzaklasarak teatrallestigini ifade eder. Tiyatronun teatrallesmesiyle, dilsel aracini diyalog
olarak kuran, kendi disindaki iliskileri tamimayan yapit, dili ve bireysel edimi bir
problematige doniistiriiliir, mimetik estetik yerini yeni arayislara, diyalog iletisimsizlige
ve hatta giderek anlamsiz hece ve seslere birakir (s. 23). Karacabey’e gore (2007), tarihsel
avangartla birlikte sanat kurumunun kendisi sorunlu goriiliir. Bu donem sanatcilari
elestirilerini sisteme ickin degil Ozelestiri biciminde yaptiklar icin kriz derinlesir.
Yapilmasi gereken sanatta yeni atilimlar degil kokten sorunlu olan sanat kurumunun
yikilmasidir. Yeni olusumla amag¢ sanatla yasam arasindaki kopuklugun giderilmesi
olmalidir (s. 25).

Christopher Innes’e gore (2004) avangardin en tanimlayici gostergesi cagdas uygarliga
daimi bir diismanliktir ve “burjuvaziyle biitiinlesen her seyin ve ayni zamanda toplumsal
orgiitlenmenin ve sanatsal konvansiyonlarin, estetik degerlerin ve maddi ideallerin,
sozdizimselligin ve mantigin” (s. 19) olumsuzlanmasi karakteristik 6zellikleridir. Innes,
gorlintliste var olan bu nihilistik ve yikict durumun iginde ti¢ temel 6zelligi olan bir
litopyay1 barindirdigin1 vurgular ve bu tli¢ temel 6zelligi felsefi, popiilist ve ilkel olarak
adlandirir. Bu noktada ona gore avangardi belirleyen temel 06zellik modern degil
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ilkelciliktir. Innes, anarsist gorisiin icinde barindirdig: titopyanin popiilist temeline Mihail
Bahtin'i ve calismalarini koyar. Innes, popiilist ilkeyi Bahtin’in teorik c¢alismalariyla
iliskilendirerek agiklar ve Bahtin’in karnavelesk nitelemesinin avangart tiyatroya
uyarlanabilecegini iddia eder (akt. Karacabey, 2007, s. 34). S6z konusu iliskilendirmenin
cagdas tiyatro uygulamalarindaki goriiniimlerine bakmadan 6nce ¢okseslilik kavramini
onceleyerek Bahtin’in dilbilimsel ¢alismalari, karnaval ve grotesk kavrayisi iizerinde
durmak gerekir.

Bahtin’in Dilbilimsel Calismalar:

Disiplinlerarasi pek cok alanda calisan Bahtin ¢agdas diisiin diinyasini etkileyecek goriisler
ortaya koyar. Bu goriislerinden en 6nemlilerinden biri diyalojik konusma kavramidir.
Konusma ediminde s6ziin anlaminin ortaya c¢ikmasinda sadece soz sahibi degil
karsisindaki muhatabi da etkin bir konumdadir. Kisi bir konusma sirasinda kendini stirekli
muhatabin konumuna yerlestirmelidir. Kisinin ne diyecegi, bu karsilifa muhatabin ne
cevap verecegi, muhatabin cevabina nasil bir karsilik verilecegi {izerine diisiinmek ve
stirekli buna karsi konumlanmak gerekir. Marvin Carlson (2013), Bahtin’e goére biitiin
sozlerin birincisinin kimliksiz sozciikler, ikincisinin bir baskasinin sozij, li¢lincilistiniin de
benim séziim bi¢ciminde ti¢ farkli bicimde var oldugunu belirtir (s. 92). Buna gore kimliksiz
sozcliik anonimdir, kimseye ait degildir. Bir baskasinin so6zii ise otekine aittir ve onun
sozcesini yankilar. Benim soziim ise, bir 6zne olarak bana i¢kindir. Bu tclii stirec¢ icinde
gidip gelen ve gelisen sdzce, mutlak ve sabit olmaz, degisime doniisiime ugrar. Dilsel ifade
etkin bir siirectir bireylerin nasil akiskan topluluklar olusturdugunun gostergesidir.
Bahtin (2001) soylemi kamusal alan, toplumsal yasam, tarihsellik icinde ele alir. Bu sekilde
yapilandirilan sdylem karsilikli yapilan diyalog esnasinda anlamli hale gelir. Karsilikli olan
bu konusma icinde tekil 6zne diisiincesini ve mutlak s6zii barindirmaz. Anlama-
anlamlandirma siirecine tabiidir. Bahtin hiyerarsiye karsi bir diistince benimser, ciinkii
mutlak diisiince tek tiplesmeye neden olur, farkliliklar1 ortadan kaldirir ve bu
ozellikleriyle ¢cokseslilige engel olur.

Bahtin (2001), diyalojik konusma bi¢iminin erken Orneklerini Menippea yergisi ve
Sokratik diyalogda bulur. Ona gore bu iki yar1 komik-yar1 ciddi tiir karnavallasmis
edebiyat tiri icinde yer alir. Bu tiirlerin 6nemli 6zellikleri mevcuttur, bunlardan ilki
gerceklikle kurduklar iliski bicimidir. Bu tiirler gerceklikle kurduklar: iliski bigiminde
simdiki zamani c¢ikis noktasi olarak kullanir, temsilin konusunu da trajik ya da epik bir
mesafe olmaksizin efsanenin mutlak zamaninda degil icinde bulunulan an diizleminde
sunar. Bu nedenle bilingli bir tercihle efsanenin kahramanlari giiniin sartlarinda gosterilir.
Tiirlerin ikinci 6zelligi bu birinci 6zellikle baglantili olacak bicimde mite dayanmaz,
kendini mit araciligiyla kutsamaz, mitle iliskisini elestirel olarak kurar. “Dolayisiyla,
burada ilk kez, efsaneden neredeyse tamamen kurtulmus, efsane yerine deneyim ve 6zgiir
yaratima dayanan bir imge boy gdsterir” (Bahtin, 2001, s. 219). Cokseslilik ise bu tiirlerin
ticlincii 6zelligi ve Bahtin’in (2001) tizerinde 6nemle durdugu kavramlardan biridir: “Cok-
perdeli bir anlaty, yliksek ve asagi olanin, ciddi ve komik olanin harmanlanmasi bu tiirlerin
tipik ozelligidir” (s. 219).

Bahtin (2016) sozce goriisii lizerine benimsedigi diisiincelerini 6znenin kurulumu icin de
savunur. Ozne kendini ancak baskalariyla kurdugu iliski ile var edebilir. Mutlak kendinden
ibaret bir 6zne yoktur, insan kendi dis goriintiisiinii bile disaridan gériip bir biitiin olarak
anlayamaz, bu anlami olusturacak mekan icindeki oteki ve bu baska olanin bakisidir (s.
140). Burada belirtilen ben ve 6teki iliskisinde, bir 6zne kendisini ancak baska bir 6zneyle
tanimlayabilir.
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Bahtin bir metnin de bu kavramlarla bagintili olarak ancak baska metinlerle iliskisi icinde
bir metin olabilecegi goriisiindedir. Bahtin’e gore anlam kisiler arasinda bir gidip
gelmedir, boylece bir metin de baska metinler arasinda bir gidip gelmedir, somuttur. Bu
acidan Hegel'in diyalektigini monolojik bulur. Ciinkii Hegel ona goére metinlerden bu
somutlugu cekip cikarir ve bunu tek, mutlak ve kendinde bir sese indirger. Bahtin icin
eylem ya da edim tinin kendini agimlamasi, diinyay1 kendi sureti olarak yaratma siireci
degildir, toplumsal insanin icinde diisiinsel edimi de barindiran bedensel bir edimdir ve
mevcut diinya insan edimlerinin diinyasiysa bunu daha baska anlamlandirmak da
miimkiindiir. Bu eylemden {lireyen anlamlar sadece sdyleyen kisiye (6zneye), bir mutlaga,
bir merkeze ait degilse, burada merkezsizlestirilmis de olmaktadir. Bahtin merkezcil ve
merkezkac¢ glicler kavramlarini kullanir. Merkezci giicler yasamin akisini diizenleyip
kaliplara sokarak biitiinlestirirken, merkezkac glicler sabitlenmeyip
biitlinsellestirilemeyen 6gelerden olusur. Cok-dillilik bu merkezka¢ gli¢glerin varligina
dayanir. Boylece dil ve kiiltiir sabitlenebilir bir yap1 olmaktan ¢ikar.

Karnaval ve Grotesk

Bahtin karnaval diinyas: icinde ¢oksesli bir anlayisin var oldugunu savunur. Ona gore
karnaval diinyasi icinde hayatin merkezcil gliclere ait bir yapiya sahip oldugu goriisii
yadsinir. Bu nedenle calismalarini karnavallar, halk senlikleri ve bunlarin metinlerdeki
karsiliklarin1 belirlemek i¢in yogunlastirir. Onun karnavalinin tiyatrodaki goriiniimiini
Innes ilkelcilik; Carlson ise performansin halk kiiltiirine doniisii olarak ele alir. Bu
noktada karnavalesk diinyanin yapisini, katilimci iliskisini, karnavallarin yapildigi uzam ve
zamanlar ile bu senliklerin olusturdugu kitlesel ve bedensel enerjinin degistirici yaratici
giiciine odaklanmak gerekir.

Bahtin’e (2005) gore karnavallar, Avrupa’nin geleneksel halk kiiltiiriinii olusturan, belli
giinlerde kutlanan, kokenleri Roma Saturnalia’larina dayanan senlik giinlerini tanimlar. En
onemlileri Deliler Bayrami ve Esekler Bayrami olarak bilinir. Belirli zamanlarda yapilan bu
eglencelerde her kesimden, her siniftan halk meydanlarda toplanir, yer, icer, sevisir,
kiifreder, digkilar, kilisenin yasakladigi her seyi askiya alarak birlesmis beden imgesi
olarak tanimlanabilecek bir olusla hiyerarsileri yerle bir eden kutlamalar, oyunlar
gerceklestirir. Kilisenin ciddji, ytlizii asik otoritesine karsi katilimcilarin kahkahasi, karnaval
giinlerinden sonra gelecek perhiz doneminden 6nce tiiketim, bedeni kendi kurallariyla
kontrol altina almaya c¢alisan ahlaki yasalara karsi bu yasaklar1 yikmaya yonelik
uygulamalar, iktidar giiclerinin sembollerinin alt iist edilmesi gibi edimler senliklerin
genel 6zelligini yansitir. Bu 6zellikleriyle karnavallar tamamiyla bedensel edimle yapilir ve
bu edim yikicidir (ss. 48-49,106-107).

Bahtin diinyanin karnavalesk bir bicimde algilanmasini savunur. Karnavalesk kavrayisla
algilanan diinya doniistiiriicii bir gilice, dayanikli bir canliliga, giiclii bir yaraticihiga sahip
olabilir. Karnaval diinyasinin yapisi, Bahtin'in (2001) olus, akis, degisim ve doniisiimle
ilgili diistincelerinin temelini olusturur. Hem Rabelais ve Diinyast hem de Karnavaldan
Romana’da karnaval diinyasini ayrintilariyla inceler ve bu diinyaya ait 6zellikleri, cagdas
tiyatro uygulamacilarin {retimlerinde somutlasan birtakim o6zelliklerden sz eder.
Karnavalda sahneye cikilmaz. icrac ile izleyiciler arasinda gériiniir olan ya da olmayan bir
sinir yoktur. Seyircinin her an katilimciya doéniisebildigi bir bir aradalik s6z konusudur. Bir
temsil ya da taklidin izleyicisi olmaktan ¢ok karnavali yasar ve karnavalesk yasamin
Oznesi olurlar. Bu yasam bi¢imini Bahtin (2001) “dlinyanin tersine c¢evrilmis tarafi” (s.
238) olarak tanimlar.

Karnaval halkin ikinci yasamidir, glindelik disidir. Ona gore karnaval kiiltliriiniin merkezi
sadece sanatsal bir bi¢cim olarak gosteriden olusmaz, “genel anlamda sanat alanina ait
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degildir. Sanat ile hayat arasindaki sinira aittir. Gergekte hayatin ta kendisidir, ancak onun
belirli bir oyun kalibina gore sekillenmis halidir” (Bahtin, 2005, s. 35).

Karnaval siiresi boyunca insanlar, Bahtin’in sinir, esik olarak tanimladigi bu ara zamanda
hiyerarsik yapilari, normlar1 askiya alirlar. Bu siirecte dilsel, dinsel, 1rksal, cinsel
farkliliklar ortadan kalkar. Bahtin, kisiler arasindaki farklarin yikildigi karnaval
zamanlarinin temel kategorileri oldugunu belirtir. Bu kategorilerden ilki olan temas 6zgiir,
teklifsiz, somut ve gercektir. Karnaval zamanlarinda kurulan temasla hiyerarsinin
belirledigi simiflandirmalar ortadan kalkar. ikinci kategori tuhafliktir. Tuhafliklarla somut
olarak bedensel zevkler vurgulanir, insan dogasinin gizli yénleri ortaya ¢ikarihr. Ugiincii
kategoriyi uygunsuz birlesmeler olusturur. Karnaval zamanlarinda kutsal olanla diinyasal
olan, yiice olanla asag olan, 6nemliyle dnemsiz, bilgelikle aptallik yan yana getirilir.
Saygisizlik tiim kategorilere baghi olarak olusan dordiincii kategoridir. Karnavalesk
miistehcenlikler, kiifiirler, alay etme, kutsal metinler ve deyislere yonelik karnavalesk
parodiler saygisizlik kategorisinde sayilir (Bahtin, 2001, s. 239).

Bahtin, karnaval edimlerinin i¢inde barindirdig1 ¢ift anlamli durumlar ve zit ciftler
tizerinde 6nemle durur. Bati felsefe tarihi icinde yer alan dialist goriisiin yikilmasi
gerektigini ve karsitliktaki terimlerin birbirine dayandiklarini, birinin digerinin i¢ine
yerlesmis oldugunu savunur. Bahtin i¢in tiim karnaval imgeleri ¢ift anlamlidir. Bu imgeler
iclerinde kriz ve degisimin her iki vechesini de barindirir: “[d]Jogum ve 6liim (hamile 6li
imgesi), hayir duasi ve beddua (6liim ve yeniden dogumu esanli olarak dileyen kutsayici
karnaval beddualari), 6vgl ve yergi, genclik ve yaslilik, tist ve alt, bir seyin disyiizii ve
icylizi, aptallik ve bilgelik” (Bahtin, 2001, s. 242). Zitliklar1 ya da birbirlerine benzemeleri
nedeniyle ikizler, esyalarin ters bicimde kullanilmasi, ates imgesi ¢ift anlaml kullanimiyla
karnavallarda sik gorilen imgelerdir. Cift anlamli kullanim ve en Onemli karnaval
edimlerinden bir digeri karnaval giiliistidiir. Merkeziyetci diisiince, diinyanin kalici olarak
degismez denen yapilar1 karnavalesk giiliisle alasag: edilir. Bu evrensel giiliis, diinyaya
dair butiinltkli bir bakis agisina sahiptir.

Bir diger c¢ift anlamli karnaval edimi parodilestirmedir. Bununla varolan diizenin i¢ yiizii
gosterilmeye calisilir. Parodi kullanimi karnavallasmis edebi tiirlerin de temel dgesidir.
Yine burada parodi, parodilestirilen nesnenin tamamiyla reddini icermez. Her sey kendi
parodisini, kendine glilme boyutunu da icinde tasir. Parodinin modern sonrasi yazinda da
siklikla kullanildigini belirten Gilighilmez (2005) metinsel parodiyi soyle agiklar: “Parodi,
referansi olan ana metni; taklit ederek o metnin igerigini ve bicimini ya da temel sorununu
ya da baglamini ve anlamini degistirerek kullanmak olarak tanimlanabilir” (s. 164).
Metinlerarasi iliskiyi kurmada kullanilan en 6nemli araglardan biri olan parodi, modern
sonrasi yazinda varolan kurallar1 yikmay1 hedefleyen bir yazma stratejisi olarak
degerlendirilir.

Bahtin, eserlerinde karnavallarin yapildigi zaman ve mekanlardan da bahseder.
Karnavallarin gergeklestigi zamanlar biyolojik ya da tarihsel siireclerdir ve bu senlikler,
kriz anlariyla, doga dongiisiiyle veya toplumsal ya da bireysel yasamlarin kirilma
noktalariyla iligkilidir. Bahtin (2005) karnaval zamanlarini, 6liimin ve dirilisin, degisimin
ve yeniden tesekkiiliin anlar1 olarak tarif eder. Bu anlarda halk, cemaatin, 6zgiirliigiin,
esitligin ve bollugun iitopik alanlarina dahil olur (s. 35). Karnavallarin yapildig1 mekanlar
ise meydanlar, meydanlara baglanan sokaklar, pazar yerleridir. Bu mekéanlar teklifsiz
kendine ait bir konusma bi¢iminin yaratildigi, rastlantisal karsilasmalari olasi kilan, yeni
iletisim bicimlerinin ve ikili anlamlarin tretildigi, iktidar yapilarinin alasagi edildigi,
siniflarin ortadan kalktigi alanlardir. Bu mekdn ve zamanlarda evrensel karnaval
giiliisiiniin hakim oldugu bir ortam yaratilmis olur.
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Bahtin, grotesk ve grotesk gercekcilik kavramlarini agiklar, bu kavramlarin Orta ¢ag ve
Ronesans’taki kullaniminin romantiklerde ve modernizmde nasil bir degisiklige ugradigini
ayrintili olarak inceler. Grotesk terimi 15. yiizyilin sonunda Roma siislemelerini
tanimlayan, kokeni Italyanca grotta kelimesinden olusan grottescadan gelir ve ilk kullanim
anlami dardir. Bu siislemeler bitki, hayvan ve insan bi¢imlerini sanki birbirinin i¢cinden
doguyorlarmis gibi 6zgiir, oyunsu bir sekilde birlestirir. Bu siislemeler iizerinde doganin
birbirinden ayr1 diismiis tiim canlilart simirliliklar1 yikarak olus halinde bir bicimden
digerine gecerek var olur. Daha sonra kelime bu dar anlamdan kurtularak icinde olusum,
degisim, Ozglrliigi tasiyan biiyik bir potansiyele sahip yasam seklini tanimlayan bir
kavrama dontstir (Bahtin, 2005, s. 60).

Grotesk gercekcilik kavrami ise bedenin maddi bedensel imgelerine karsilik kullanilir. Bu
imgeler, dogum, bereket, biiyiime ile iliskilendirilir. Grotesk halindeki beden olus halindeki
bedendir. Bu beden, “asla bitmez, tamamlanmaz; siirekli insa ve yaratilma halindedir,
kendisi de siirekli baska bir beden insa eder, yaratir. Dahasi, beden diinyay1 yer yutar,
kendi de diinya tarafindan yenir yutulur” (Bahtin, 2005, s. 347). Grotesk gercekligin asal
amaci degismez kurallarla belirlenen diinyalar1 alasagi edip onlar itibarsizlastirmaktir.

Bahtin, 16 ve 17. yiizyillarda Commedia dell’Arte’yi, Moliere tiyatrosunu, Shakespeare’in
oyunlarini ve Cervantes’in Don Quijote’sini karnavalesk edebiyatin ve uygulamalarin
yetkin ornekleri icinde sayar. Ancak 17 ve 18. yiizyilin ilk yarisinda sanat ve edebiyat
diinyasinin hakimi olan Kklasik akimla beraber halk mizah Kkiiltiirtiyle iliskilendirilen
grotesk, biiylik edebiyattan dislanir ve asagl komik konuma indirilir. “Bir yandan devlet,
senlikli hayata tecaviiz edip onu bir resmi gecite doniistiirmiistii; 6te yandan bu senlikler
kapali kapilar ardinda yapilir olmus, ailenin mahrem hayatinin bir pargasi haline gelmisti”
(Bahtin, 2005, s. 61). Grotesk bedensel imgelerse, klasik estetikciler icin cirkin ve
korkunctur. Bu estetigin savunuculan tarafindan siirecte grotesk beden imgesindeki
fazlaliklar torpiilenerek diizeltilmis, beden tamamlanmis bir biitiin olarak sunulmaya
baslanmistir.

Bahtin (2005), romantizmle birlikte grotesk kavraminin tekrar kullanilmaya baslandigini
ancak Orta ¢ag ve Ronesans’taki kullanim anlaminin degistigini belirtir. Romantik grotesk
artik acik alanlardan bireyin tecrit edilmis 6zel alanina kaymis, giilmenin yapic giicii
azalmis, bu giiliis soguk mizah anlayisina, ironi ve alaya dontismiistiir. Romantik groteskin
yarattig1 diinya korkung, tirkiitiicii ve yabancidir (ss. 67-69).

Bahtin (2005), 20. yiizyll modernist grotesk kullaniminin ise iki gelisim hatti oldugunu
soyler bunlar soyle ele alir:
Tiirtn iki gelisim hatti vardir. Bunlardan birincisi modernist hattir (Alfred Jarry); bu
hat, ¢esitli diizeylerde romantik gelenekle iliskilidir ve varolusguluk etkisi altinda
evrimlesmistir. ikinci hat ise gercekei grotesktir (Thomas Mann, Bertold Brecht, Pablo
Neruda ve digerleri); bu hat, gergekcilik gelenegi ve kimi zaman karnaval bigimlerinin
dogrudan etkisini yansitan halk kiiltiiriiyle iligkilidir. (s. 74)

Bahtin (2005) bu iki yonli gelisimi Wolfgang Kayser’in Resim ve Siirde Grotesk kitabini
merkeze alarak degerlendirir. Ona gore Kayser bu kitabinda yalnizca romantik ve
modernist groteski ele alip karnaval mirasini goz ardi1 etmistir. Bu yiizden onu elestirir. Bu
eksiklikten dolay1 Kayser'in grotesk diinya tanmimlar1 karanlik ve korkunctur. Kayser bu
tanimlamalar1 yaparken yabancilasma unsurunun altini ¢izer ve grotesk diinyayl
yabancilasmis, diisman bir diinya olarak ele alir (s. 76). Bahtin’e gore (2005) Kayser
grotesk taniminda maddi bedensellik ilkesine yer vermemistir, onun kuraminda, herhangi
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bir zamansal dongi, kriz ve degisim goriilmedigi gibi karnavalin yenileyici, dontstiiriict,
yaratici neseli kahkahasindan da bahsedilmez (s. 77).

Bahtin'in Gériislerinin Cagdas Tiyatro Uygulamalarina Etkisi

Bahtin’in hem dilbilimsel alanda yaptig1 ¢alismalar ve goriisleri hem de bu goriislerinin
somut yeri olarak gordiigii halk mizah kiiltiiriiniin yansimasi olan karnaval diinyasi,
bicimi, imgeleri ve dili lizerine tespitleri ¢agdas gosterim sanatlarinda pek ¢ok acidan
karsilik bulur. Sozce, diyalojizm, c¢okseslilik, cokdillilik, hiyerarsilerin yikilmasi ve her
defasinda oOtekine-yabanci olana yaptigi vurgu, metinlerarasiik gibi kavramlar
postdramatik tiyatro calismalarinin diistinsel alt yapisini olusturur. Bu yaklasimlarla
Lehmann’'in postdramatik tiyatronun belirleyici 6zellikleri olarak belirttigi hiyerarsilerin
yok olmasi, es zamanlilik, gosterge yogunlugu ve yigmacasi, bedensellik, gercegin ¢cokiisti,
olay/durum, miuziksellik, metinlerarasilik (Lehmann, 2006, ss. 86-107) gibi 6zelliklerine
karsilik gelecek ve karnaval diinyasinda ve edebiyatinda yansimasini bulan imge ve
kullanim bicimleri ortaklasir.

Ayrica bu donem disiiniirlerinin pek c¢ok goriisii ile Bahtin’in goriisleri arasinda
paralellikler vardir. Bu isimlerden en 6nemlisi postyapisalcilifin kurucu ismi olarak anilan
Jacques Derrida’dir. Derrida da tipki Bahtin gibi dilde kesin, 6nceden hazir ve somut anlam
tiretilebilen bir yap1 olmadigi gorisiinii savunur. Ona gore anlam tamamlanamaz,
gosterenle gosterilen arasinda baginti yoktur. Bir gosterenin anlami baska bir¢ok
gosterene baghdir ve anlamin kesinlesmesi hep bir erteleme hali icindedir. Bu yiizden de
sabit degildir, gosterenler arasinda pek cok yone kayan, dagilan bagintilar ag1 seklindedir.
Derrida, yapisalciligin kapali sistem kavrami yerine hem ayriligi hem de siirekli ertelemeyi
kapsayan bir acik orgii kavrami 6nerir ve buna différance adini verir (akt. Moran, 2007, s.
202). Buna gore herhangi bir sozciigiin anlamina sdzliikten bakilmak istendiginde,
sozcligiin anlamina ulasabilmek i¢in stirekli olarak bir baska s6zciligiin anlamina bakilmasi
gerekir ve anlam sabitlenemez. Bahtin de tipki Derrida gibi tiim konusmalarin daha 6nce
olmus ya da baska konusmalarin alintilanmasi seklinde oldugu gortsiinii savunur. Bunun
disinda Bahtin’in Derrida ile benzestigi baska bir konu da Derrida’nin da Bati felsefe tarihi
icinde yer alan dialist goriisiin yikilmasi1 gerektigi savunusudur. Derrida’nin Artaud
okumalariyla yaptig1 ve yukarida Bahtin’le kosutluk kurdugumuz goriislerinin izleri Sufle
Séz ve Vahget Tiyatrosu ve Temsilin Kapanimi makalelerinde agikca goriilebilir. Derrida’nin
bu makalelerdeki tespitleri ile Bahtin’in karnaval diinyasinda bulguladiklari arasinda
yapilacak bir okuma Artaud’nun tiyatro formuna yonelik uygulama ipuglarini icinde
barindiracaktir:
Artik seyirci veya gosteri yoktur, sadece senlik vardir. Klasik tiyatroyu boydan boya
kesen smirlar (temsil edilen /eden, gosterilen/gosteren,
yazar/yonetmen/aktorler/seyirciler, sahne/salon,metin/yorum,vs) etik-metafiziksel
yasaklardir; alin  kirismalary, yliz burusturmalar, siritislar...senlik  tehlikesi
karsisindaki korku semptomlaridir. Ihlalle agilan senlik mekadninda bundan béyle
temsil mesafesi agillamaz olmaldir. Vahset senligi ‘dipsiz’ bir ‘mutlak tehlike’
karsisinda sahne 1siklarini ve koruyucu bariyerleri kaldirir: Bana énce varlik olan
aktorler lazim, yani sahnede bir bigak darbesini ger¢ekten hissetmekten ve s6ziim ona
bir dogumun-onlar icin diipediiz gercek olan- sancilarindan korkmayacak aktorler.
(Derrida, 2016, s. 323)

Derrida, Vahgset Tiyatrosu ve Temsilin Kapanimi (2016) makalesinde Vahset Tiyatrosu'na
yabanci olanlar1 maddeler halinde siralar. Yukaridaki alintida bahsettigimiz ve Artaud'nun
Vahset Tiyatrosu'nun bi¢imine ve icerigine yonelik tespitleri Bahtin'in karnavelesk diinya
gorisii ve arastirmalarinin pek ¢ok 6zelligini icinde barindirir. Bilindigi gibi Artaud Tiyatro
ve Ikizi (1993) kitabinda Bati tiyatrosunun gercekci yaklagimlariyla séze dayali ve metin
agirlikli uygulama bigimlerini elestirir, teatral gercekligin giindelik gerceklikten farkl

Cagdas Tiyatroda Bahtin Etkisi: Kralice Viktorya’ya Bir Mektup ve Orman ARZU TURAN

-301-



Tykhe, 7(13), 2022, 295-309

oldugu gorisiini savunur. Bu dogrultuda Vahset Tiyatrosu olarak adlandirdig
tiyatrosunda amaci, toplumsal normlar1 ters yiiz ederek izleyende bir sok etkisi
yaratmaktir. O, Bat1 uygarliginin insan iligkilerini 6rgiitleyen toplumsal normlar ve dinsel
olarak kullandig1 araclarla insanin 6ziindeki yikia kiskirtmalan ve siddeti bastirdigini
savunur. Ancak bastirilan bu duygular yogunlasarak toplumu bir siddet aygitina
dontstirmektedir. Bu nedenle tiyatroda cinselligi, ahlaksal degerlerin ¢cokiisiinii, vahseti,
her tiirlii sapkinlig1 ve kurallara aykir1 oldugu dusiiniilen uygunsuzluklar ile iki yiizliligi
actk bir sekilde ortaya koyan sahnelemeler onermistir. Boylece egemen giiclerce ve
uygarlik maskesi altinda goériinmez ve taninmaz hale getirilen gerceklik ytizey gercekligini
temsil etmekten cikip seyircisinde bir sarsinti yaratacak ve yikici etkisiyle degisim
potansiyeli olusturacaktir. Bu temel goriis ile karnavallarda bahsettigimiz yikici,
hiyerarsileri tepetaklak eden, edimleriyle kilisenin koydugu yasaklar1 ters yiiz eden
uygulamalarda ortaklik oldugu gorilir. Karnavallardaki miistehcenlikler, uygunsuz
birlesmeler, kiifiirler Artaud’un tiyatrosunda 6nerdigi yikici karakter 6zelliklerini tasir.

Artaud’'nun (1993) vahset ve siddet iceren tiyatrosu karnavallarin kahkahasinin
ozelliklerini barindirir tiirdendir. Onun yikici bir mizahi icinde barindiran siirsel tiyatro
bicimiyle ile karnaval diinyasinin 6nemli bir edimi olan glilmenin miiphem, evrensel, ona
giilenin bir pargasi oldugu ve sabit oldugu diisiiniilen yapilar1 yikima ugratan kahkahasi ve
mizahi benzer 6zellikler tasir (s. 80). Bunun disinda Vahset Tiyatrosu ikinci bildirgede
tiyatrosunun bigimsel 6zellikleri ile ilgili su bilgileri verir: sahne ortadan kalkacak, oyun
alani seyirciyi ¢cepecevre kusatacak, siirekli 151k, imge, hareket ve giiriiltii seyirciyi saracak,
dekor olarak dev mankenler, biiyiitiilmiis kisilikler, devamli degisen maskeler kullanilarak
seyirciye soluklanma zamani birakilmayacaktir (s. 80, 110). Artaud’'nun burada belirttigi
sahnesel oOzelliklerle karnavallarin gergeklestigi sokaklar, es zamanliik ve gosterge
yigmacasi, kilik degistirme ve maske kullanimlari benzerlikler gosterir.

Bunun disinda karnaval zamanlarini esiksel bir ara zaman olarak tanimlayan Bahtin ile
oyunun oynandigl zamani yasamin gercek yilizli olarak tanimlayan Artaud’nun gorisleri
ortaklasir. Yasamin ters yuz edildigi bu zamanlarda hayatla gosteri arasinda kopukluk ve
kesilme olmayacaktir.

Zaten Artaud’'nun 1926’da Roger Vitrac ve Robert Aron ile birlikte kurduklar: tiyatronun
adinin da Thédtre Alfred Jarry olmasi karnavalesk edebiyatin 6énemli temsilcileri arasinda
sayllan ve Bahtin'in groteski incelerken modernist hatta oturttugu Alfred Jarry ile
calismanin icerigi dogrultusunda bir kosutlugun kurulmasini saglar. Artaud’nun tiyatro
lizerine gorisleri ile Bahtin’in karnaval diinyas: lizerine yapilacak ayrintili bir calisma
baska benzerlikleri de ortaya koyacaktir. Ancak calismanin yoniini cagdas tiyatro
uygulamalarinda Bahtin’in tespitleriyle benzerlik gésteren, Artaud'nun oyuncu ilizerine
goruslerinden yola ¢ikarak baska bir O6rnek iizerine cevirmek, arastirmanin amaci
acisindan daha dogru goriilmiistiir. Artaud (1993) Jean Paulhan’a gosterileri ile ilgili
yazdig1 mektubunda oyuncu ile ilgili gortslerini soyle aciklar:

Benim gosterilerim, ne denli gii¢lii bir bicimde, somutun, disarida olanin igine

dalarlarsa dalsinlar, ne denli beynin kapali odalarinda degil, acik dogada kok

salarlarsa salsinlar, oyuncunun yontulmamis ve diisiinceden yoksun esininin

kararsizligina teslim edilmis degildir; hele hele, bir kez metinden kopunca dalip giden

ve artik hicbir sey bilmeyen ¢agdas oyuncunun. Gosterilerimin ve tiyatromun yazgisini

boyle bir rastlantiya birakmaya niyetim olamaz. (ss. 96-97)

Artaud (1993) icin oyuncu “duygularin yerlerinin fiziksel olarak belirlenmesine dayanan
bir tiir duygusal kas diizeni"ne sahip olmalidir, ona gore “tiyatro oyuncusu bir ytirek
atletidir” (s. 113). Artaud’'nun oyuncu icin soyledigi bu goriisler calismamizin yoéniini
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karnavalesk bulgular: izleyecegimiz diger bir tiyatro yonetmenine cevirir. Bu yonetmen
oyunculugu N=A1+A2 olarak formiile eden Meyerhold’'dur. Meyerhold ¢agdas tiyatronun
gelisiminde etkisi olan en 6nemli yonetmenlerden biridir. Bahtin ile ayn1 donemlerde ayni
siyasi kosullar altinda yasamis, ancak icinde bulunduklar1 bu politik ortam Meyerhold un
rejim tarafindan idam edilmesine, Bahtin’in uzun yillar slirgiin hayat1 yasamasina neden
olmustur. Meyerhold’un 1912 yilinda yazdig1 Panayir Cadirt makalesi ile grotesk iizerine
calismalar1 Bahtin’in popiiler halk kiltiiriinde bulguladiklariyla benzerdir. Ancak bu
anlamda Meyerhold’'un ¢alismalar1 6ncii durumdadir. Meyerhold bu makalesinde tipki
Artaud gibi edebiyatin kolesi olmus Rus tiyatrosunu natiiralist uygulamalarindan dolay1
elestirir ve bu durumdan kurtulabilmek icin vakit kaybetmeden kabotin ekoliinii sahnede
yeniden canlandirmayi onerir (Meyerhold, 2014, s. 114).

Bahtin Commedia dell’Arte’yi karnavalesk uygulamalarin en yetkin ornekleri i¢inde
degerlendirken Meyerhold da tiyatronun kokenlerini panayir tiyatrosunun en parlak
donemlerinde arar. Ciinki bu tiyatro bicimleri teatralligi icinde barindirir, maske, hareket
ve jestlerin kullanimi seyirciye izlediginin gercek hayat degil bir oyun oldugunu
unutturmaz. Teknigi olmayan oyuncuyu o da Artaud gibi oyuncu olarak gérmez ve
sahnede kendini oynayan birisine oyuncu denemeyecegini belirtir. Bu nedenle panayir
tiyatrosunun, sokak gosterilerinin yetkin komedyeninin maskesini oyuncusunun teknigini
gelistirmek lizere arastirma konusu edinir. Meyerhold oyuncusunun egitiminde maske
kullanimini 6nceler. Onun biyomekanik yontemi bu egitimin bir parcasidir. Ancak burada
maske kullanimindan kasit bedenlesmis bir maske calismasidir:
Oyuncu tiim bedenini Meyerhold'un Arlechino’yu tanimlarken ele aldig nitelikleri ele
gecirmek iizere yapilandirmalidir. Yani, paradokslari goriiniirlestirecek, bunlar
arasindaki niians cesitlemelerini var edebilecek ve onu tiimiiyle giindelik hayatin
disina, tiyatronun kendine 0zgi, sinirsiz zamanina tasiyabilecek bir yapi
kurabilmelidir. Meyerhold sahneye koydugu oyunlardaki karakterlerde hep bunu

ortaya ¢ikarmaya ve oyuncularini bu yonde egitmeye calismistir. (Karaboga, 2014, s.
100)

Meyerhold (2014) yukarida formiiliinii belirttigimiz oyunculuk yonteminde N'yi oyuncu,
A1l belli fikre sahip olup yonergeler veren kisiyi, A2’yi Al'in verdigi yonergeleri
uygulayan kisi olarak tanimlar. Ona gore oyuncu bedeni biitiin uyaranlara aninda cevap
verecek yetkinlikte bir hakimiyete sahip olmalidir (s. 181). Meyerhold maskenin bedensel
kullanimindan esinlenerek kendi sanatsal diisiincesini ve sahneleme bi¢imini olusturmaya
calismis ve gilindelik gercekligi grotesklestirerek onun icindeki dénistiiriicii zithklar:
oyunlarinda kullanmistir. Ona gore grotesk, “hayatin tezahiiriinii dogalliktan uzaklasacak
bir noktaya gelene kadar derinlestirir... [d]ogaiistii arayisinda zitliklar1 sentezler,
olagantistli olanin bir resmini yapar ve seyirciyi bu akil almaz bulmacay1 ¢6zmeye davet
eder” (Meyerhold, 2014, s. 133).

Ote yandan Bahtin’in ayrintilariyla ele aldigi grotesk bedensel imgeler 1970 sonrasi
ivmelenen performans uygulamacilarinin dikkatini ¢eker. Bu imgelerde vurgulanan
tamamlanmamis, sinirlari asan, icinde bulunulan zamana vurgu yapan, degisim icindeki
evrensel, biitiinsel beden tanimlar1 performans sanatinda icracilarin silirece vurguy,
mevcudiyet, simdi ve burada, enerjik beden tanimlarina uyan somut bedensel imgelerdir.
Diger bir 6zellik tiyatronun koklerine doniis mottosuyla calismalar yapan hem performans
hem tiyatro sanat¢ilarinin ¢alismalarindaki arayis ve yeni deneysel uygulama bicimleri,
seyirci/oyuncu iliskisi, gdsterim mekanlari, katilimci uygulamalar, gosterim zamanlari gibi
konularda kullandiklan ritiiellerin hem bigimsel hem de iceriksel dzellikleri ile Orta Cag
halk senliklerinin icerik ve bicimsel yapilari benzerdir. Richard Schechner ve Victor
Turner'in ortak calismalarinin sonucunda elde ettiklerine benzer sonuclar Bahtin'in
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tespitlerinde ortaklasir. Bir yandan karnavali ara bir zamanda gergeklesen (sanat ile hayat
arasinda gerceklesen ama gercek bir hayat) esiksel bir yasam alani, 6te yanda ¢alisma
zamanlarinin disinda yapilan is disi etkinlik (gercek hayatin oyun kalibina gore
sekillenmis) olarak tanimlayan Bahtin’'le, Turner'in Iliminal ve liminoid kavramlari
benzerlikler gosterir. Victor Turner’a gore (1982) bir ritiiel sirasinda katilimcilar
kimliklerini, zamanlarmi veya topluluklarini yapilandirmanin oncesi ile yeni bir yol
arasinda esikte dururlar. Her tiirden sinirlayici donemlerde, karnaval donemlerinin perhiz
donemlerinden 6nce olmasi gibi, var olan tiim sosyal hiyerarsiler tersine cevrilebilir ve
mevcut hiyerarsik diizen gecici olarak sarsilir. Ancak Turner bu tersine ¢evirme
durumlariin liminal performanslarda hi¢cbir zaman yikici olamayacagini savunur. Tam
tersine, “kurulu diizenin alternatifinin trkitiici bir diizensizlik oldugu izlenimini
uyandirir” (Carlson, 2013, s. 43). Bunun yerine Turner liminoid olarak tanimladig1 ve
icinde liminal 6zelliklerini de barindiran etkinlikleri sanayi toplumlari i¢in kullanir. Ona
gore “liminoid benzeri liminal etkinlikler artik konvansiyonel yapiy1 sayginlastirmak
yerine, daha oyunsal ve rastlantiya acik nitelikleriyle, bilin¢le ya da kazayla status quo’'nun
gercek alternatiflerini gelistirebilecek farkli yapilar sunmalari ya da kesfetmeleri
ylizlinden yikici olmaya ¢ok daha yakin durmaktadirlar” (Carlson, 2013, s. 44).

Karnavalin ¢ift anlaml uygulamalar1 ve dili, Schechner’in restore davramslar tanimina
uyar. O restore davranis terimini kendinden baska biri gibi davranmak olarak tanimlar ve
bu davranisi onu gercgeklestiren kisiden bilingli bir bicimde ayrilmis her tiirden davranis
olarak ele alir. Schechner (2015), hem icracinin hem de seyircinin giindelik yasamda bile
bir bicimde toplumsal rollerin olusturulduguna dair bir bilince sahip olmasi gerektigi
konusu tlizerinde dikkatle durur. Ayrica Schechner’in cevresel tiyatro uygulamalarina halk
senlikleri de yikici karakteriyle eslik eder. Erika Fischer-Lichte (2016) Performatif Estetik
kitabinda tiyatro sahnelemelerinde tarihsel avangardlarla birlikte uygulamacilarin esas
itibariyle esiksel bir deneyim yaratma amaci giittiiklerini belirtir. Bu dénemle birlikte
tiyatro dontstiiriicii bir performans olarak gorilir ve tiyatro sahnelemelerine
dontstiiriicii giicler atfedilir. Fischer-Lichte (2016) tiyatroda bu saptamalar1 yaptiktan
sonra “bu baska sahnelemeler icin de gecerli midir? Ritiieller, festivaller, gosteriler, spor
miisabakalari, siyasi oturumlar bize nasil bir deneyim saglarlar?” (s. 330) sorusunu sorar
ve tarihsel avangartlarin tiyatroyu bu tiirden sahnelemelere, yani kiiltiirel performanslara
dontstirmek istedigini belirtir. Fischer-Lichte’'ye (2016) goére avangartlar boyle
performanslarda katilimcilar esiksel bir durumun i¢ine sokabilme giiciinii bulmuslardir.

Bahtin’in kavramsallastirmalarinin izini siirmenin miimkiin oldugu bir diger énemli figiir
1941 yih Teksas dogumlu tiyatro yonetmeni Robert Wilson’dur. Sanat¢i kimligini,
deneysel tiyatro sahne yonetmeni, koreograf, ressam, heykeltiras, video sanatgisi, ses ve
151k tasarimecisi olarak ¢ok yonlii insa eden ve bicimciligi odagina alan Wilson, kendisine
bir yorumcu olmaktan 6te yaratici olarak alan acgar. Prodiiksiyonlari, 1970 sonrasi tiyatro
ve operanin goriiniimlerine agik bir bicimde yon verir. Glnlimiizde, tim diinyada
postmodern ve post dramatik tiyatro goériiniimleri arasinda 6ne ¢ikan 6zgiin sahne
yonetmenlerinden biri olarak anilir.

Wilson'un uygulamalari konvansiyonel anlamda bir dramatik metne sahip degildir.
Metinden kopma isi ayn1 zamanda olimpik yazara mesafe koyma, sahneye koyma stirecini
yaratici ve 0zgir kilma anlamina gelecektir. Metne yaklasiminda dilin anlamindan daha
¢ok ses olanaklarini, sahnelemelerinde de gorselligi ve uzamsallig1 6nceler (Candan, 1994,
s. 256). Calismalarinda ¢ogunlukla ses ve miizikle pekistirilmis gorsel parcalar vardir ve
bu parcalarin icinde gorsel imgeler gorintir, kaybolur, biiytr, kiiciiliir, doniisiime ugrar.
Uygulamalarinda zaman 6nemli bir dge olarak belirir, tipik olarak hareketi yavaslatir,
hareket neredeyse durma noktasina getirilir ve boylelikle her bir ayrintiy1 deneyimlemek
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olanakli hale gelir. Oyunlarinin ¢ogu ¢ok uzundur. Cogunlukla dort ile on iki saat arasinda
degisiklik gosterir. Kimi zaman oyunun glinler ve gecelerce siirdiigii gorilir. CIVIL war$S
buna 6rnek gosterilebilir. Oyunun her bir sahnesi Bat1 Almanya, Hollanda, Italya, Fransa,
Japonya ve Birlesik Devletler'de sahnelenen bircok parcadan olusur (Brockett ve Ball,
2015, s. 254). Wilson, oyunlarinin anlasilmasini degil tipki Bahtin’in karnaval kavrayisinda
oldugu gibi simdi ve burada deneyimlenmesini bekler. Karnaval uzamlari, zaman ve
uzamin i¢ ice gectigi yerlemlerdir. Zaman simdi goriiniimuyle, uzam da o anda bulunulan
olarak belirir.

Wilson’un tiyatrosu iizerine gercgeklestirilen ¢calismalar arasindan Stefan Brecht'in (1978)
The Theatre of Visions, Robert Wilson ve Bonnie Marranca’nin (1996) The Theatre of
Images isimli ¢alismalar1 6n plana c¢ikar. Brecht, onun uygulamalarini goriiler tiyatrosu
bashigi altinda ele alirken, Maranca, dili bir nesne olarak sahneleme bicimine odaklanarak
imgeler tiyatrosu baslig1 altinda ele alir. Bu calismanin hedefi Bahtin'in gorislerinin
cagdas tiyatroya etkilerine odaklanmak ve s6z konusu etkiyi belirlenen 6rnek uygulamalar
ile somutlastirmaktir. Bahtin ile Wilson arasinda iliski kurmaya calisan herhangi birinin su
veya bu bicimde dilbilim ve tiyatroyu dolayisiyla dil ve imgeyi odagina almasi gerektigi
aciktir. Her ne kadar Wilson'un bir¢ok oyunu bu baglamda gercgeklestirilebilecek
calismalar acgisindan somut birer ornek olsalar da bu c¢alismaya ornek olarak Kralice
Viktorya’ya Bir Mektup (1974) ve Orman (1988) eserleri belirlenmistir.

Wilson, Kralice Viktorya’ya Bir Mektup oyununu otistik bir cocuk olan Christopher
Knowles’la tanistiktan sonra 1974’te sahneler. Knowles'in gorsel yetenegi ve sessel
duyarhigindan etkilenen Wilson, performans metnini onun yazip ¢izdiklerinden olusturur.
Oyunda s6zli yazinsal baglamindan kopararak, sahnede nesnelestirir. Oyunda dil tipki
oyuncunun bedeni gibi bir nesneye doniisiir. Sesler duyuldugu sekilde sahnede kullanilir
ve gorsel dramaturjinin bir pargasi olur. Dil, teatral uzamda nesnelesirken (Gorsel 1-2),
Bahtin’in ¢oksesliligi Wilson’da ayni1 zamanda miizikallesmeyle de ac¢iga cikar.

Gorsel 1. Robert Wilson, A Letter for Queen Victoria, 1974, giris, Christopher Knowles (Wilson, 1974)
Gorsel 2. Robert Wilson, A Letter for Queen Victoria, 1974, 2. perde, ¢iglik sarkisi (Wilson, 1974)

Gorsel 1 ve 2’de goriildiigi gibi kelimeler anlamin gostergesi olmaktan ¢ikip somut
gostergelere doniiserek miuzik ve resim boyutuna tasinir. Korad Birkiye, “Biitiin yapilan,
dilin bize verdigi kliseleri tekrar tekrar birlestirmek midir, her sey zaten dnceden soylendi
mi?” sorularinin Wilson’un zihnini ¢cok mesgul ettigini belirttikten sonra onun dilin orijinal
kullanimini sorgulamasinin sanatin 6zgiinliigli problemini de sorgulamasina yol actigini ve
tiyatrosunda izleyicinin dille farkli iliskiler kurdugunu aktarir (Korad Birkiye, 2007, s.
226). 0 da tipki Artaud gibi dili kullanirken goriinenin ardindakini alimlayicisina sunma
pesindedir.
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Dramatik yapinin diyalogla olusturulan anlamsal diinyast Wilson'un oyunlarinda
kullanilmaz. Oyuncular, 151k ve renkler, kullanilan nesneler birlikli bir anlami kuran 6geler
degillerdir. Wilson, bu oyununda sahne uzamini mektup zarfindan yola ¢ikarak diagonal
cizgileri kullanarak olusturur. Onun sahnelemelerinde uzam diagonaller ya da sahnenin
Oonline paralel olarak kullanilan c¢izgilere ayrilarak kullanilir. Paralel cizgilerle
olusturulmus farkli derinliklerde gerceklesen eylemler, seyircinin sahnedeki farklh
figlirleri es zamanli m1 yoksa ortak bir baglam icinde mi degerlendirecegine dair hayal
gilicinii kiskirtacak merkezsizlesmis bir okumaya izin verir (Gorsel 3). Lehmann'nin
(2006) belirttigi gibi bu sahneleme bigimiyle “birbirinden bagimsiz ve bdylece hicbir
sentez sunulmayan yan yana veya i¢ ice gecmis sanal alanlarin montaji yoluyla siirsel bir
cagrisimlar alani olusur” (s. 79).

Bahtin i¢in s6z dogasi geregi diyalojiktir. S6z bir diyalogun icinde canl olarak dogar. S6ziin
daha genis baglamda varlik kazandigi dil ise, toplumsal etkilesim stirecinde olusur ve tipki
soz gibi dil de diyalojiktir. Bahtinyen karnavalin hiyerarsiyi yikma ya da ters yliz etme
bicimi sahnede Lehmannci bir kavramsallastirmayla parataxis olarak karsimiza cikar.
Kralice Viktorya’ya Bir Mektup’'ta hiyerarsilerin yikimi ya da ters yiliz edilmesi,
gostergelerin kullanimi ile miimkiin olur. Temsil figiirlerinin sahnede konumlandirilma
bicimleri, oyun, nesneler ve dil ahenk ve uyumu yaratmak tizere birbiri ile iliskisi i¢cinde
devinmez (Gorsel 3). Dil anlamu tesis etmez, ¢alismanin dnceki boliimlerinde agiklandigi
tizere Derrida ve Bahtini hatirlatir bir bicimde anlami erteler. Sahnedeki gosterenler tek
bir merkezde toplanmaz ve es zamanlhdir. Oyunda gosterenlerin es zamanlhhg Bahtin’in
karnaval kavrayisinin savundugu gibi kaynasma icermeyen bir bitisikligi acik eder.
Boylelikle anlam sabitlenemez ve sentezlenemez.

Wilson, sahnelemelerinde ayn1 anda pek cok 6ykiyili anlatarak anlatimin cizgisel seyrini
reddeder. 1988 yilinda sahneledigi Orman buna 6rnek gosterilebilecek uygulamalarindan
biridir. Metinlerarasi bir uzam olarak somutlastirdig1 oyunda Gilgamis Destanr’'n1 19. ytlizy1l
sanayi devrimi Almanya’sina tasir. Ormani metaforlastirir, ilksel biitiinselligin karnavalesk
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Gorsel 3. Robert Wilson, A Letter for Queen Victoria, 1974, topluluk (Wilson, 1974)
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paydasi kilar. Oyunda Gilgamis Destani’'ndan baska aslen Aztek dilinde yazilmis, daha
sonra Ispanyolca eklenmis ve Ispanyol bir misyoner tarafindan tamamlanmis Colomb
oncesi donemi anlatan Florentine Codex (General History of the Things of New Spain)
metnini, Heiner Miiller'in oyunlarindan secili kesitleri, Edgar Allan Poe’nun iki dykiisiinii
de kullanir. Ayrica Dogu sanati kitaplarindan derlenen arastirmalar, Sanayi Devrimi'ne
isaret eden goriintiiler, mimarlik ve resim kaynaklari eklenip Wilson'un Kneeplay olarak
anilan oyunlarinin da yazim gorevi Heiner Miiller ile Darryl Pinckney’e verilir. Sahneleme
icin olusturulan bu kitabr Bonnie Marranca (1989) yeni bir kronotop olarak tanimlar:
Arsiv (s. 37). Ona gore Orman't olusturan bu metin koleksiyonunda 6énemli bir faktor is
basindadir: Daginik metnin kurtarilmasi yalnizca teatral anlati insa etmenin bir yolu degil,
ayni zamanda bir arsiv (hatirlanan kiiltiirel eserler) olarak gecmise yonelik bir tutumdur.
“Onun tiyatrosu tarih yazmaz, sadece onun siirsel diger yanini yaratir: hafizay1”
(Marranca, 1989, s. 37).

Gorsel 4. Robert Wilson, The Forest, 1988, 2. perde (Wilson, 1988)
Gorsel 5. Robert Wilson, The Forest, 1988, 3. perde, topluluk (Wilson, 1988)

Darwin'in dogal secilim teorisi, Orman’da oyunbaz bir teatral ima bulur. Ayn1 anda yan
yana gelmek icin hicbir sebebi olmayan canli formlar1 birlikte kullanilir ve birbirlerinin
evrenlerine girip ¢ikan imgeleri olusturur. Bir balerin bir 1stakozu gezdirir, orman biitiin
bir salonu kaplar, Ay diinyaya iner. Tim yasam formlar1 c¢olde, sehirde, ormanda,
malikanede, antik dlinya veya Sanayi Devrimi'nin g6gi altinda birlikte yasarlar. Bu oyunda
uyum, dogal secilimin temel tasi olmustur. Hayvan ve insan metamorfozu, siiriingenler,
kuslar, baliklar, insanlar ve kayalar anlatiya yerlesir. Sozciikler bir tortulasma bicimidir.
Bu yeni teatral aydinlanmada doga tarihi, alternatif bir kiltiir goriist i¢cin sahneyi insanlik
tarihiyle paylasir. Sahnedeki bu kullanim Bahtin’in karnavalesk diinyasinda tanimladigi
grotesk kavramiyla kosutluk gosterir. Bu kullanim bir yandan gercegin baska bir
sahnelemesini miimkin kilarken diger taraftan yarattigi tekinsizlikle yikici bir gii¢ olarak
kullanilir ve doniisiim potansiyelini icinde tasiyarak merkezi yapilar1 alt eder. Savanaya
cikistan Onceyi temsil eden imgelerin goriiniimi Bahtinyen bir aradaligl, soylesimselligi ve
biitlinsellige geri doniisii agik eder.

Karnaval uzamlar tiim kesismelerin yasandigi simdi ve burada bulunulan yerlerdir.
Gergek ile ds, trajik ile komik, insan olus ile hayvan olusun bir aradaliginin uzamlaridir.
Tiim seslerin kendileri olarak yankilanabildigi ve ayn1 zamanda karsilasma yerleridir.
Gorsel 4’'te Sanayi Devrimi'ne tasinan destanin dekoru goriiliir. Fonda konstriiksiyon
tizerinde isciler yer alirken, sol 6nde Gilgamis, sagda Gilgamis'in annesi ve ortada iscileri
izleyen bir aslan konumlanir. Gorsel 5’te ise farkli yasam formlarin yan yanaligi demir
parmakliklarin arkasinda sergilenir.
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Gorsel 6’'da goriilen sahne
cizgisinin  kullanim1  Kralice
Viktorya'ya Bir Mektup
oyununda bahsedildigi  gibi
Orman’da da benzerlik gosterir.
Sahnede kullanilan  grotesk
imajlar farkli formlarin yan
yana gelisini gosterir. Ortada |
siyah uzun dev kuklamsi siliiet,
sag onde Enkidu, solda kazan
icinde yash adam, sag arka
cizgide patenleri ile kayan bir
kus ile onun ontinde 1stakozu Gorsel 6. Robert Wilson, The Forest, 1988, 3. perde (Wilson, 1988)
tasiyan balerin gorilir. Aym

zamanda dekor bir magaranin icini ¢cagristirir bicimde kayalardan olusmustur. Tiim bu
imgeler seyircinin anlam diinyasinda yorumlanacak gostergesel yigmalardir.

Wilson’un oyuncular1 sahnede seyircinin aliskanliklarinin disinda hareket eden grotesk
figiirlerdir. Hemen hemen tiim yapimlarinda “Slow motionla degil dogal zamanla
ugrastigini ve bunu estetik bir kaygidan ¢ok, oyuncunun kendi viicudunun her hareketi
tizerinde bilingli olabilmesi i¢in tercih ettigini soyler. Dolayisiyla oyuncunun odagi
psikolojiden hareketin kendisine kayar” (Korad Birkiye, 2007, s. 220).

Bu yonelisleriyle Wilson, kendini tarif ettigi gibi bir tiyatro yorumcusu olmanin &tesine
gecerek tiim gorselligi ve uzamsalligi ile teatral olanin yaraticisi olarak insa eder.
Wilson’un sahnesi ¢oksesliligin ve bir aradaligin teatral uzamina doniisiir. Orman, bir
taraftan Innes’in ilkelciligini hatirlatir; bir taraftan da kiiltiiriin hiyerarsisinin heniiz
yukselmedigi canliligin, olusun ve akisin kendiliginden tesis edildigi bir yerlemdir.
Wilson'un Orman’t da soylesimselligi imkanli kilar ve karnavaleskin tahakkiim karsiti
yikimlarinin duragi haline gelir.

Sonug

Cagdas tiyatronun gelisiminde tarihsel avangardin degisen gerceklik algis1 ve uygarhk
karsit1 tutumlariyla, tiyatronun teatrallesmesi gortisi itici glic olur, avangart sanatlarin
tiimiinde karnaval diinyasinin da i¢inde barindirdig1 yikmak ve kesfetmek anlayisi etkisini
gliniimiize kadar stiren uygulamalarda farkli bicimlerde gosterir. Metnin basat oldugu
sahnelemelerden olay estetigine, performans estetigine dogru bir yonelim olur. Kabare,
yeni sirk, yeni vodvil, happeningler gibi koklerini halk tiyatrosundan alan farkh
uygulamalar yapilir, Meyerhold, Grotowski, Barba, Brook, Lecoq gibi yonetmenlerin, Le
Théatre du Soleil, Living Theatre vb. gibi tiyatrolarin calismalar1 21. yiizyil tiyatrosuna
sekil verecek deneysel arayislara girer. Christopher Innes (2004), avangart tiyatronun
koklerinin Alfred Jarry yoluyla, Bahtin’in karnaval ruhunun temelini olusturan giilmeye
dek uzandigini belirtir. Buna gore, karnavalesk nitelikler avangart tiyatroyu tanimlayan
isaretlerdir (ss. 22-23).

Bu calismada ortaya konan bulgu ve goriislerin 1s181inda acikca goriilmektedir ki Bahtin’in
karnavalesk estetigi, sanatin tiim alanlarinda yenilenme ve izleyicisi ile iliskisini yeniden
tanimlama ihtiyaci duyan sanatcilar1 kendine ceker, yeni arayislara atesleyici bir kivilcim
olur. Sahne sanatlart acgisindan 20. yiizyilin blyiik yonetmenleri ve teorisyenlerinin
neredeyse tamaminin uygulama ve g¢alismalarinda Bahtin'in gorislerinin izleri kendini
belli eder. Robert Wilson'un prodiiksiyonlar1 s6z konusu izlerin siiriilebilecegi
uygulamalardandir. Calismada, Wilson'un Kralice Viktorya’ya Bir Mektup ve Orman
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eserlerinden 6rnekler ele alinmistir. Buna gore, Wilson’un tiyatro anlayisinda tiyatronun
biitiin o6gelerinin ayni1 degerde oldugu goriilmiistiir. Dilin yazinsalligindan ote sessel
ozelligi kullanilmistir. Wilson tiyatronun giliciinii zithiklarin diyalogunda bulur:
“Dikey/yatay, ses/sessizlik, 1s51k/karanlik, hizli/yavas, soguk-1s1k/sicak-1sik,
minimalizm/maksimalizm, gercekgilik/soyutlama, rasyonel/irrasyonel, komedi/trajedi,
ylce/grotesk” (Korad Birkiye, 2007, s. 228). Onun tiyatrosunda kullandig1 bu zithklar
Bahtin’in Bati diialist diisiince bigiminde elestirdigi goriisleri yikan ve bu zitliklarin
birlikte kullanildig1 karnaval diinyasina isaret eden kullanimlardir. Bu yontiyle Wilson’un
kiltirlerarast uygulamalari Bahtin'in ¢okseslilik goriisleriyle paralel okumalar
yapilabilecek uygulamalardir. Wilson, seyircisinin gorsel algisini aktiflestirir. Seyirci
giinler ya da uzun saatler siiren prodiiksiyonlarda istedigi gibi hareket edebilir, ¢ikabilir
tekrar girebilir. Es zamanh ve yigilan gostergeler Orta Cag halk tiyatrosunun panayir
mekanlarinin simiiltane uygulamalarini ¢agristiran 6zellikler icerir.

Ana akim tiyatronun klasik dramatik yapinin kapali bicim ile domine edildigi 20. yiizyilda
kars1 akimlarin ve calismalarin radikal birer deneme olmaktan c¢ikip seyirci ve sahne
iliskisinin yeniden tanimlandigy, tiyatronun basat unsurunu metinden gosterime evrilten
yenilikci bir anlayisin ana akim tiyatroda ben de varim! demesini olanakli kilan en temel
birlestirici har¢ olarak Bahtin’in ¢alismalar1 6n plana ¢ikmaktadir. Bu dogrultuda onun
diistinsel, dilsel kavramlastirmalari ile bunlarin somutlastifi uzamlar olarak gordigi
karnaval diinyasinin, bigimsel ve igeriksel yapisinin ¢agdas sahnelemelerde kendilerine
kokensel alt yap1 arayisinda olan uygulamacilar icin zengin bir kaynak vazifesi gordiigi
muhakkaktir.
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