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Ozet

Edebiyat ¢alismalarinin 6nemli isimlerinden biri olan Julia Kristeva, post-
modern durum tartismalarinin akademi giindeminde oldugu 19601 y1llar-
da, analiz metodu olan metinlerarasilik kavramini ortaya atmistir. Metin-
lerarasilik; dogrudan 6diing alma, yeniden isleme, ortak sitiller, gelenekler
veya dile kadar metinler arasindaki tiim iligkileri kapsayan bir terimdir.
Buradaki 6diing alma metni yeniden inga etme, yeniden anlamlandirma
durumu, diin ile bugiin arasindaki baglamlara kavusturularak, farkliligin
on planda oldugu yap1 ve anlatimlari insa etmektir. Bu ¢alismada, Tiirki-
ye’de arabesk miizigin dnde gelen isimlerinden Miisliim Giirses’in yasam
oykiisiinii ele alan “Miisliim” filmiyle iin kazanan Adana’ya Gidek mi? adli
tiirkii ile Azer Biilbiil'e ait olan ve 1985 yilinda Uzelli Kaset Plak Sirketi
tarafindan yayimnlanan Esmerin Adi Oya, gesitli sanatcilar tarafindan farkl
isimlerle seslendirilen ve Kiirtce ad1 Yara Mina Bedewe olarak bilinen eser,
Samira Toufic tarafindan seslendirilen Asmer ve “Anadolu’dan Kafkaslar'a
Ermeni Miizigi” albiimiinde yer alan Grup Knar'in anonim eseri Sasna
Saran adli eserler metinlerarasi iligkilerin 6rnekleri olarak kullanilacaktir.
Miizikal monofonik transkripsiyonlarimiz aracilifiyla eserler arasindaki
iligkileri inceleyecegiz. Bolgelerin demografik konsantrasyonu, sosyokiil-
tiirel farkliliklar1 ve dinleyici kitlelerinin miizikal tiir tercihleri birbirlerin-
den farkl olabilmektedir. Kiiltiirleraras: etkilesim ve kolektif bellek yeni
olan miizikal metinlerin etrafinda belirginlesmektedir. Dolayisiyla bu du-
rum, metinlerarasilik yontemlerini kullanarak yeni baglamlar kurmamizi
gerekli kilmaktadir. Bellegimiz, yasantimizin her kosesine yayilmis, bir-
¢ok deneyimi ve tecriibeyi saklayabilen bir medyumdur. Bellek, biitiin
kodlarryla topluma adeta paylastirilmis, giindelik yasam aliskanliklariyla
zihnin arka odalarina itilmis, kimi zaman unutulmus, kimi zaman politik
olarak unutturulmus bir saklama giiciidiir. Bu giiciin diirtiisel refleksleri
islevsel hale geldiginde, birgok ardilla bir arada olabilecek karmasik veya
cogul ciktilar saglayabilir. Bu calismada, birden ¢ok cografya ve kiiltiirde
yeniden iiretilmis olan geleneksel yaygin kalip ezgi metinleri ve popiiler
miizik havuzunda yeniden tiretimi ger¢eklesmis olan miizikal metinler in-
celenecektir. Metinlerarasilik, ¢calismanin teorik zeminini olusturmaktadir.
Bunun yanu sira, popiilerlik kazanma siireglerinde kolektif bellegin rolii de
incelenecektir. Bu calisma siirecinde, yazarin Adana’daki ziyaret deneyim-
leri, “Adana’ya Gidek mi?” adl1 eserin kdken yolculuguna katk: saglamak
amactyla kullanilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Miizik,
Miiziklerarasilik, Kolektif Bellek

Metinlerarasilik, Sessel-askinlik,
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Abstract

Julia Kristeva, an influential figure in literature, introduced intertextuality as an analytical method to the academic
discourse during the 1960s, a period when postmodern discussions held a significant place on the scholarly agenda.
Intertextuality encompasses various relationships between texts, such as direct acquisition, reprocessing, and the
utilization of shared styles or traditions. By reconstructing and reassigning meaning, intertextuality creates a nar-
rative that highlights diversity while bridging the gap between the past and present. This study aims to investigate
intertextual relationships through an examination of the song “Adana’ya Gidek mi?” (lyrics and music by Halim Li-
moncu) which gained popularity in the biographical film “Miisliim” (Ulkay & Ketche, 2018), which narrates the life
of Miisliim Giirses, an iconic figure in Turkish arabesque music, and a 1985 release “Esmerin Ad1 Oya” composed by
Azer Biilbiil and published by Uzelli Kaset Plak Sirketi, the Kurdish song “Yara Mina Bedewe” performed by various
artists, as well as the track “Asmer” performed by Samira Toufic. Moreover, we will discuss the intertextuality ex-
emplified by the anonymous piece “Sasna Saran” by Grup Knar, featured in the album “Anadolu’dan Kafkaslar’a Er-
meni Miizigi,” released in 2001 under the Knar Miizik label. We will examine the intertextual relationships through
our musical monophonic transcriptions. These regions exhibit distinct demographic and socio-cultural features, and
musical genre preferences may vary among different religious groups. Intercultural interaction and collective mem-
ory play a significant role concerning new musical texts, necessitating the establishment of different contexts through
intertextuality methods. Our memory is a medium that permeates every corner of our lives, capable of storing nu-
merous experiences and knowledge. Memory, as a repository of shared knowledge within society, often recedes into
the background due to daily routines or deliberate acts of forgetting, driven by political factors. When the impulsive
reflexes of memory become functional, complex and diverse outcomes can emerge, which can be combined with
subsequent experiences. The study will investigate musical texts that have been performed in multiple geographical
and cultural contexts, examining their re-arrangement within the realm of popular music based on traditional me-
lodic patterns. Intertextuality establishes the theoretical framework of the study. Additionally, the role of collective
memory in the process of gaining popularity will be examined. In this research process, the experiences of the local
author in the region will also be utilized.

Keywords: Music, Intertextuality, Transphonograpy, Intermusicality, Collective Memory
1. GIRIS

Yeniden yapma (remaking) daha once iiretilmis bir miizikal fikrin, stil veya yapilar: siirdiiriilerek, baska
bir miizikal ifade i¢in 6diing alinmas: anlamina gelir. Kendisini yeni bir ses evreninde bulan bu yeni me-
tin, sonraki iiretim siireclerini de dolayli ya da dogrudan etkileyebilmektedir. Miizikal fikir tek bir ritmik
ifadeden, biitiintiyle yeni bir miizik organizasyonuna evirilebilir. Belki de bu yeni yaratim ¢ok eski bir
agit melodisinden bambaska bir hale biiriinerek, miizikal metnin kodlarini yeni bir sdyleme ve anlam
diinyasina, sasirtic1 bir ifade bigimine dontistiirebilecektir. Miizikal fikirlerle ortaya ¢ikan “metinleraras1”
terimiyle kapsanan karsilikli (simbiyotik) siiregler, birden fazla gesitlilige biiriinebilir. Bu durum agiktan
ortiik bir hale, gozle goriilebilen anlamlarindan derine uzanabilir.

Metinlerarasi aligveris, bir metnin kendisinden 6nce gelen metinden belli yap1 ve temalar1 alintilamasi
veya 0diing almasi anlamina gelir. Metin, metinleraras: bir perspektifle ele alindiginda, farkli kaynak-
lardan alinan alintilarin birbiriyle etkilesim iginde oldugu bir mozaik olarak nitelendirilebilir (Aktulum,
1999, s. 41). Bu metinlerarasi iliskiler agy, ilk Julia Kristeva tarafindan one stirtilmiistiir (Holbrook, 1998,
s. 63). Miizik metninin sozleri ve igerigi, farkli bir baglamda yeniden iiretilebilir. Miizik iizerinden me-
tinlerarasilig1 inceledigimizde, tarihin farkli donemlerine bagh olarak stilistik 6zellikleriyle ilgili 6rnekler
vermek miimkiindiir. Ornegin, Romantik dénemde besteleme stilleri, armonik yaklagimlar ve progres-
yonlarm kullanildig1 bir tema, farkli varyasyonlarla islenerek yeni bir miizikal metnin ortaya ¢tkmasina
ve farkli kullanimlarla anilmasina imkan tanir. Bu noktada miizikal metinlerin bu sekilde islenmesinde en
¢ok kullanilan uygulamalar “alintilama” ve “gesitleme” gibi ifadelerle anilir. Bu kavramlar, poptiler miizi-
gin tiretim ve pazarlama siireclerinde film endiistrisi, reklamcilik gibi sektorlerde yaygin olarak kullanilan
yontemler olarak degerlendirilebilir (Onal, 2013, s. 72). Popiilerlik durumlarina bagl olarak, eserler her-
hangi bir endiistri alaninda basarili olmus, belirli kamu begenileriyle elit kiiratorlerin ¢alma listelerinde
yer alabilir. Dolayisiyla ortak bir noktada gozlemlenebilir.

Uretim siirecleri ve iligkileri, popiiler miizigin kendi baglamindan bagimsiz olarak énemli bir rol oynar.
Ayn1 zamanda, bazen geleneksel yapilarindan 6diing alinan metinlerle popiiler miizik iiretimi yeniden
sekillendirilebilir. Oznenin dildeki temsiliyle olan ayrimini teorik hale getiren Jacques Lacan’dan sonra,
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Kristeva, calismalarinda bu durumu inceler. (Hollbrook, 1998, akt. Onal, 2007, s. 107). Metinlerarasilik,
unsurlari oldugu gibi taklit etmek veya metnin igindeki unsurlar1 bagka bir metne yerlestirmek degil,
tamamen bir konum veya kontekst degisimi siirecidir. Metinlerarasi iligkileri inceleme derdi, alintilanmis
parcalar1 veya taklit edilmis yapilar1 incelemenin yani sira, yapibozum ve yeniden dagilim siireclerini
gozlemlemektir (Aktulum, 2000, s. 44).

Kristeva'ya gore bir metnin biricikligini, orijinal oldugunu iddia etmek ¢ok gii¢ bir durumdur. Dolayisiyla
her metin, {iretim siirecinden geriye dogru takip edilebilen, olgusal siireclerde izler tasiyan baglantilar
olarak yorumlanabilir (Ozmentes, 2018, s. 147). Popiiler miizik ¢calismalarinda miizikal metin iligkilerini
incelemek igin Lacasse, interphonography (seslerarasilik) terimini kullanarak ve uyarlayarak bir yontem
gelistirmistir. Popiiler miizik ¢alismalarinda albiim kayitlari, ses kayitlar: ve canli performanslar miizikal
metin olarak ele alinmaktadir. Dolayisiyla metinlerarasilik kavramini miiziklerarasilik olarak da anlamak
i¢in yukaridaki teorik anlatim ve dayanaklar1 kavramak gerekmektedir.

Analiz ¢alismamda, miizikal parametreleri ve performans ozelliklerini incelemeyi amaghiyorum. Ana-
lizlerimde Lacasse’nin miizikal fikirlerin parametreleri ve miizikal icra 6zelliklerinin tanimlarini temel
alacagim. Miizikal metinlerdeki benzerlikleri ve yeniden insa edilmis miizikal fikirleri incelemek ve
kavramsal bir temel olusturmak i¢in miiziklerarasilik yaklagimini tercih ediyorum. Bu baglamda, ana-
lizlerimde miizikal metinler arasindaki iliskilere odaklanacak ve Lacesse’nin sessel-askinlik alt bashgin-
dan faydalanacagim. Yaptigim monofonik transkripsiyonlarla miizikal metinler arasindaki benzerlikleri
ve alintilamalar1 gostermeyi hedefliyorum. Ayrica, eserler arasindaki etkilesimi vurgulamak igin kolektif
bellek ve kiiltiirlerarasi teorik paradigmalar1 kullanacagim.

2. MUZIKTE METINLERARASILIK (INTERMUSICALITY)

Metinlerarasi ¢alismalarda izlenen adimlar; birgok sarki, s6z yazar1 ve yapimei tarafindan kullanilmakta-
dir. Ozellikle popiiler miizik drneklerinin geleneksel miizik metinlerinden alintilanmis halini, birbirinden
tarkli miizikal tiirlerde, farkli anlamlara biirtinen haliyle gorebiliriz. Amerikali Rap miizik diinyasinin
simge isimlerinden biri olan Eminem, Like Toy Soliders adl1 sarkisinda, Martika'nin Toy Soliders adl1 sarki-
sinin nakaratini kullanmistir. Buradaki alintilama sadece nakaratta degil, sarkinin adinda da goriiliir (Spi-
cer, 2009, s. 1). Kevin Korsy’e gore “...parcalar1 kapali varliklar olarak goérmekten vazgecilirse, yapinin i¢
ve dis ayrimi tamamen ortadan kalkar, miiziklerin metinleraras: giiciiniin bir diigtimii insa edilmis olur.”
(Spicer, 2009, s. 7, aktran Onal, 2007, s. 110). Miizik veya sozlerden alintilamaya ve esinlenmeye ihtiyag
duyan Jhon Lenon, bir¢ok bestesini metinleraras: yaklagimla {iretmistir (Onal, 2007, s. 110).

Tiirkiye’de miizikte metinlerarasilik alaninda ¢alisan 6nemli yazarlardan Kubilay Aktulum, miiziksel me-
tinlerin yazinsal yapilari takip ettigini belirtir. Aktulum, metin analizini miizik ve dilbilim agisindan ka-
tegorize ettigini gdstermek icin sessel boyutu ikinci plana atar (Ozmentes, 2018, s. 148). Aktulum’a gore
(2013), metinsel analiz yapabilmek icin metinsel olmayan bir miizigin ya da yapmin miizikal bir metne
dontistiirtilmesi gerekmektedir. Ayrica Aktulum, miizigin algilanmasinda izleyici ve dinleyici kitlelerin
zorunlu katilimini kabul eder. Fakat kitlelerin anlamlandirma siirecine kars: cikar (Ozmentes, 2018, s. 148).

Intermusicality yaklasimi (Monson, 1996), miizigin sesli bir sanat olarak niteliklerine odaklanmay1 ve onu
“metinsel” kavraminin siirlarina indirgemekten kaginmay:1 onerir. Intermusicality, miizik ve diger sanat-
sal calismalar ve fikir diinyalar1 arasindaki iliskilerin tartisilmasina elvermektedir. Aktulum’a gore (2013),
miizik aragtirmacilar: miizigin alimlanmasini, yani miizikteki metinlerarasilik durumlarin1 armoni, ezgi
gibi miizikal unsurlardan ayri olarak incelemelidirler. Miiziklerarasilik yaklagimini, asagidaki 6érneklerde
goriilecegi tizere miizikal metinlerdeki benzerlikleri ve yeniden insa edilmis miizikal fikirleri incelemek
ve kavramsal bir temel olusturmak amaciyla tercih ediyorum. Bu baglamda analizlerimde miizikte metin-
lerarasilik yaklagiminin bir alt baghig1 olan sessel-agkinlik yaklasimindan faydalanacagim.

3. SESSEL-ASKINLIK (TRANSPHONOGRAPY)

Yukarida bahsettigim teori anlatiminin biitiinliik dayanagi, Sergie Lacasse’nin (Lacasse, 2000, aktaran
Ozmentes, 2018, s. 3) sessel-askinlik yaklagimidir (transphonograpy). Seslerarasilik (interphonograpy) ise
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edebi alandaki metinlerarasilik teorisine kargsilik gelmekle beraber, alintilama ve gonderme gibi teknikleri
kapsamaktadir (Ozmentes, 2018, s. 4). Alintilama, bir eserdeki herhangi bir kesit veya miizikal diisiince-
nin oldugu gibi baska bir eserde kullanilmasiyken, gonderme ise bir miizigin i¢cinde var olan tema ya da
ezgisel fikirlerin bagka bir miizikte amimsatici bir etki yaratarak kullanilmasi anlamina gelir (Ozmentes,
2018, s. 4).

Metinsel-agkinlik bigimlerini popiiler miizige uyumlandiran Lacasse, miizik kayitlarin1 popiiler miizikle-
rin miizikal metinleri olarak gérmdiistiir. Dolayisiyla edebi ¢alismalardaki metin yaklasimini buraya adap-
te etmistir. Lacasse, dinleyicilerin miizikal bir fikrin kayitlarina odaklandiklarinda i¢ ana 6zellik iizerinde
durduguna dikkat ceker (Lacasse, 2000, aktaran C”)zmente§, 2018, s. 3). Bu ozellikler miizikal fikirdeki
parametreler, performans 6zellikleri ve teknolojik faktorler olarak degerlendirilir.

1. Miizikal fikirdeki parametreler (miizik teorisi): Bunlar, miizikal organizasyondaki melodik, armonik
ve form bilgileridir. Transkripsiyonlar1 yapilip, daha farkli metinlere doniisiimleri saglanabilen ve diger-
lerinden ayrisan temel 6geleri teskil ederler. Form bakimindan tamamlanmis bir miizik ciimlesi bu para-
metrelerle taninip ayrit edilebilir (Ozmenteg, 2018, s. 3).

2. Performans 6zellikleri: Genellikle vokal icra ya da orkestral kullanimlara dayanarak vurgulanmis mii-
zikal fikirlerin, niianslar ve artikiilasyonlar aracili§iyla sunulan ifadeleridir.

3. Teknolojik faktorler: Sesin sinyallerindeki yiikseklik, alcaklik ya da eksen olarak ¢ok yonlii hareketlen-
melerini gosteren, tin1 diizeyinde degisimler yaratan ses efektleridir.

Yapacagim analizlerde miizikal parametreler ve performans Ozelliklerini irdelemeye calisacagim. La-
casse’nin miizikal fikirdeki parametreler ve miizikal icranin 6zellikleri tanimlar: tizerinden analizlerimi
strdiirecegim.

4. KOLEKTIF BELLEK

Hafiza diisiinme bigimlerin bir arada, toplumun kendisiyle beraber nasil ¢alistigini ve bu isleyisin top-
lumsal organizasyonlarda nasil bir tabloya sahip olduguyla ilgilidir. insanlar belleklerini toplumlarin
icinde yasayarak edinirler. Halbwachs'in (1992, s. 38) ifade ettigi gibi, toplumun icindeki bireyler hatira-
lar1 yeniden hatirlar, anlamlandirir ve bu biitiin hafizay1 nereye yerlestirecekleri konusunda kendilerini
bazi sonuglara hazirlarlar. Halbwachs, bireylerin toplumdan soyutlanmasiyla hafizaya donmenin ve ha-
tirlamanin giiglestigini ifade etmektedir. Bireylerin toplum igindeki sosyal iliskileri, hatirlama stirecinde
onemli bir rol oynar. Toplumun kolektif hafizasi, bireyler arasinda etkilesim ve paylasilan deneyimler
tizerine kuruludur. Bu yiizden ¢ocukluk hatirlariyla ilgili anilar belirli bir bilgi akis1 saglamaz. Hatirlad1-
g1miz seylerin bagimsiz ve tekil mi oldugu, yoksa ailelerimizin bizimle paylastig1 hatiralarin ipuglarinin
ve belirli telkinlerin sonuglart m1 oldugunu ifade etmek zordur. Halbwachs, baska bir ¢alismasinda (1966)
bireysellik ve kolektivite arasindaki farklardan bahsetmektedir. Buna gore her ne kadar paylasilan ve ger-
¢eklesmis eylemlerin ¢ogu birlikte cereyan etse de hatirlama eylemini bireylerin kendileri yapmaktadir.
Belli bir topluluga ait olmak, hafizada tutulan bilginin envanterlerini aktarmaktir. Bu kimi zaman bir sey-
ler hatirlanacakken bagka bilgilerin unutulmasina sebep olabilmektedir. Hatta bu topluluklar kimi zaman
yasanmamis birtakim olaylar1 yasanmais gibi bir bilgi iiretebilir. Freud, bilingaltinda ge¢misteki tiim de-
neyimlerin depolandigini syler. Topografik bir metaforla bilincin derinlerden ¢agirilmasi, somutlagsmasi
yani maddi bir hale doniisebilmesi i¢in dis etkenler gerekebilir. Freud, unutma eyleminin hatirlamanin
bulundugu konumda yer aldigini ifade etmektedir. Freud'un tam tersine Halbwachs, bellegin ve tiim
gecmiste yasanmus aktivitelerin bilingaltinda olmadigini ifade etmektedir. Bireyler, bellegin kamuya acgik
semiyotik anlatilari, sosyal birikim ve aktarim envanterlerinin bir niivesi kadar bir bellege de sahiptirler
(1992). Dolayisiyla bellegi aklimizda aramanin pek bir anlami kalmamaktadir. Ge¢mis, yalnizca dis me-
kanlarda ve toplum iginde var olan topluluklar araciligiyla belirli bir zaman dilimi i¢inde hatirlanabilen
siiregleri saglamaktadir.

Kolektif bellek, bireylerin tiim hatiralarini kapsayan bir hafiza olarak kabul edilir. Bu hafiza, resmi yaslar,
topluluklarin semiyotik kiiltleri ve birlestirici kimliklerini olusturan somutlastirilmis 6zelliklere referans
saglar. Bellegin diislerde, bireylerin sahitlik ettigi olaylarda, sozlii veya stilistik tarihte, gelenegin kendisin-
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de, sdylencelerde, linguistik gostergelerde, popiiler kiiltiiriin icerisinde insalar1 olusturulmus bir evrende
var oldugu ifade edilir. Kolektif bellek, ge¢gmisten giliniimiize aktarilan yeterlik ve yapilar araciligiyla top-
lumsal hareketlilik ve toplumsal yaratimin gergeklestigi ve birtakim kaliplarin tekrar edilmesine sebep
olan bir olgudur. Ezgilerin seyahati, kolektif bellegin kendi mekanizmasinin isleyisiyle farkli cografyalara
ve kiiltiirel kodlara islemesine, kimi zaman hatirlanmasina sebep olmaktadir. Ayni cosku, ritmik yaps,
prozodi ve melodik benzerlikleri bir kalip ezginin hatirlanmasina vesile olur. Ayn1 zamanda bu ezginin
ugradig bolgenin topluluklar tarafindan yeni anlamlar kazanmasina veya farkli anlam orgiitlenmelerine
biiriinmesine olanak saglar.

Ornek inceleme: Adana’ya Gidek mi?

Adanaya Gidek mi? popiiler kiiltiirde bir film dolayisiyla taninmis ve toplumun icinde hareket halindeki
bellekleri yoklamistir. Boyle durumlar kimi zaman sarsici kimi zaman siradan reflekslere sahne olabilir.
Bu calismada miizikal analiz yontemleriyle birlikte kimi alan arastirma yontemlerine bagsvurdum. Aras-
tirmayi stirdiirdiigtim Mayis 2022 tarihinde Adana’da bulunmaktaydim. Bu esnada Adana’nin musiki sa-
natkarlarinin siklikla ugradig: enstriiman imalathanelerini ziyaret ettim. Boylece bolgedeki miizisyenlerle
gortisme firsat1 da elde etmis oldum. Adana’ya gidek mi? adl1 tiirkii bestesinin diigiin repertuvarlarinda ilk
siralarda oldugunu fark ettim. Katilimai tercihlerinin bu yonde oldugu izlenimine ulastim. Ardindan bir
diiglin organizasyonuna katildim. Adana’ya Gidek mi? gelin damat seremonisinin ardindan pastalarin ke-
silmesiyle devam eden, danslar ve ciftetelli kusagina gelindiginde ilk siralarda ¢alinan tiirkiiler arasinda
yer aldigini gozlemledim. Adana’da herhangi bir diigiin salonuna girdiginizde bu tiirkii bestesinin diller-
de, giindelik yasam performanslarinda nasil da kaynasmis vaziyette yer aldigini gorebilirsiniz.

Is hanina ugrayan ve diigiin salonlarma katilan bireylerin etkilesimlerini inceledigimde, her iki roldeki
bireylerin ortak bir noktada bulustugunu ve toplumsal bellegin etkisinin goriildiigiinii fark ediyorum.
Ancak, bazen kesin bir bilgiyle hatirlamanin gerceklesmedigi durumlar da gozlemlenmektedir.

Adana’ya gidek mi? adli tiirkii bestesi, dinleyiciler arasinda kolaylikla kabul gérmdistiir. Bu durum, bestede
yer alan bir kalip ezginin dinleyicilerin bellegindeki varligini diistindiirmektedir. Bu goriise gore, kolektif
bellegin popiiler kiiltiir araclariyla nasil etkilesimde bulundugunu ve hatirlatmalar yaptigini fark edebili-
riz. Bir filmden dolay1 hareketlenen kolektif bellek, diigiin salonlarina sirayet ederek, ge¢cmiste yasanmis
bazi etkinlikleri hatirlatarak ya da yeniden yaratarak kiiltiir igerisinde unutulmus birtakim ezgi kaliplar:
ve motifleri yeniden hatirlatmistir. Ote yandan, Adana’da yasayan Arap niifusunun ge¢miste veya belki de
glintimiizde halen Tarab! miizigine, Arap popiiler miizigine duydugu yogun ilgiden dolay1 iinlii Liibnanh
popiiler miizisyen Samira Toufic’in seslendirdigi Asmer adl1 eseri hatirlamadan, onun kendi baglamlarin
ve kodlarini aktaran Adana’ya Gidek mi? adl tiirkii bestesiyle biling dis1 bir bag kuruyor olabilir. Burada
Asmer’i tam anlamiyla hatirlamaya gerek yoktur, Adana’ya Gidek mi? adl tiirkii bestesinin tasidig1 kodlar
bunu topluma hizli bir sekilde hatirlatmistir. Buna benzer bir 6rnek yine analizini yaptigim Grup Knar'in
Sasna Saran potporisinde goriilmektedir.

Adana cografyasinin Ermeni toplumluyla ig ice yasamasi, kendiliginden gelisen kiiltiirel etkilesimin olus-
masina ortam saglamistir. Sasna Saran’daki ezginin Adana’ya Gidek mi? adli eserle benzerligi de ayni kodlar
{izerinde var olusunu siirdiiren bir anlam1 ve miizigi ortaya koymaktadir. Ozellikle Adana’da yasayan
dinleyenlerin hizli kabuliine ve benimsemesine sebep olan bu durumun kolektif bellegin uyanmasindan
kaynaklandigini diistintiyorum.

Cover gibi tekrardan tiretimi saglanmis (reproduction) sarkilarin dijital evrendeki varyasyonlarina gore
daha fazla goriintiilenme istatistiklerine sahip oldugunu sdylemek gerekir. Buna verilebilecek ornek-
ler arasinda Maritkanin Toy Soliders adli sarkis1 90.399.120 goriintiilenmeye ulasmisken (Martika, 2009)
onun alintilanmis boliimiiyle seslendirilmis olan Eminem’in Like Toy Soliders adli rap tiirlindeki sarkisi
443.432.049 (2009) gortintiilemeye sahiptir. Buradaki istatistiksel goriintim, Lacasse’in sessel-askinlik yakla-
simiyla paralel olarak, miizikal tirtinlerin degisken faktorleri dogrultusunda begeni, tiiketim degiskenligi
ve seleksiyonlari, dijital medya kiiltiirii ve ayn1 zamanda yukarda bahsettigim kolektif bellek gibi kendi

1 “Tarab,” miizikal duygulanimin kendisi veya miizigin uyandirdig1 olaganiistii duygu, estetik cosku veya esrime
anidir (Turan, 2020, s. 338).
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bilinyesinde devamlilig saglayabilen bir durumu gozler 6niine serebilir. Yeniden iiretimle eski olanin icin-
deki yazinsal ve miizikal anlamlar herhangi birinin bulundugu kosullara gore degisim gostererek varligi-
ni siirdiirebilmektedir.

Bu metaforik yaklasima ayni sekilde Adana’ya Gidek mi? adl tiirkii bestesini 6rnek verebilecegimi diistinii-
yorum. 2018 yilinda Miisliim Giirses’in yasam Oykiisiinii konu alan “Miisliim” filminde parlayan Adana’ya
Gidek mi? adli tiirkii bestesi, kendisinden 6nceki benzer miizikal metinlerine nazaran dijital platformlar-
da oldukga yiiksek begeni ve goriintiilenmeye erismistir. Bu sarkinin dinleyiciler tarafindan benimsen-
mesinin temelinde, onceki miizikal metinlerle etkilesim i¢inde bulunarak icra edildigi kiiltiirel ortamlar
yer almaktadir. Bu siirecte, dijital medya platformlarindaki farkindalik da giderek artmis ve yeni medya
kullanicilarinin igerikle ilgili yorumlarina kadar yayilmistir. Sarkinin kabul gormesi ve etki alaninin ge-
nislemesi saglanmistir. Geleneksel tarzda veya popiiler miizik endiistrisinde varligin stirdiiren sarkilar,
daha sonra sinema araciligiyla yeniden kesfedilmis ve popiiler kiiltiirde biiytiik bir begeniyle listelerin zir-
vesine yerlesmistir. Adana’ya Gidek mi? ve dnceki versiyonlarini incelemek icin Lacasse’in metinsel agkinlik
kategorilerinden bir 6rnek olan sessel-askinlik yaklagimimin uygun oldugunu diisiiniiyorum. Bu noktada
analizi, yukarida tanimlarini verdigimiz iki 6zellik tizerinden irdelemeye ¢alisacagim: Miizik teorisi (ma-
kamsal nitelikleri) ve performans analizi.

5.1. Adana’ya Gidek mi? Adli Bestelenmis Tiirkiiniin Kokenine Dair

Adana’ya Gidek mi? adl1 bestenin nakarat boliimiindeki ve s6z (1) kismindaki melodinin kiiltiirel ve cografi
kokenlerine iliskin net bir yaklasimda bulunmak icin, kendisinden 6nce kaydedilip yaymlanmis olan
benzerleriyle arasindaki diskografik arka plana bakmak gerekir. Bu ezginin sirayet ettigi yelpaze, benzer
cografyalarda tiiremesi ve isitilmesi yoniinden kokenini sorgulama konusunda bir belirsizlik icermekte-
dir. Yine deginecek olursam, mevcut halk miizigi repertuvarlarindaki ezgilerle de benzerlik tasiyabilecek
olmasi, onun bir yaygin kalip ezgi oldugu diisiincesine kuvvetle sevk etmektedir. Fakat kolektif bellek
paradigmasini da goz ardi etmiyorum. Dolayisiyla Adana’ya Gidek mi? adl1 eserle benzerlik tasiyan diger
sarkilarin diskografik bilgilerini, aralarindaki uzamsal iligkileri tartisma adina siralryorum.

Tablo 1: Diskografi

Yayinlandig1 Yil | Sanatci Albiim Yapimci
1979 Samira Toufic | Asmer Art Line Production
1981 Burhan Cacan | Sefa Geldin Altin Plak
1985 Azer Biilbtil Esmerin Adi Oya Uzelli Kaset
1999 Grup Knar Anadolu’dan Kafkaslar’a Ermeni Miizigi | Kalan Miizik
2013 Aynur Dogan | Hevra Together Sony Music
2018 Sahin Kendirci | Adana’ya Gel Gidek Avrupa Miizik

1) Adana’ya Gidek mi? adli tiirkii bestesi, dinleyicilere “Miisliim” adli filim yoluyla ulasmistir. MESAM ka-
yitlarina gore Adanali mahalli bestekar Ali Limoncu tarafindan bestelenmistir. Sark: filmden 6nce, Sahin
Kendirci tarafindan Avrupa Miizik etiketiyle 21 Ocak 2018’de yeniden seslendirilmis ve dijital platform-
larda yayimlanmistir. Ayn1 zamanda Miizik Play adl1 youtube kanalinda 70.782.127 goriintiilenmeye eris-
mistir (2019). Sahin Kendirci'nin popiiler kiiltiir igerisinde belli bir ikon haline gelmesiyle, Adana’ya Gidek
mi? adli sarki, bagka sanatgilar tarafindan cover versiyonlarla yaymlanmustir. Fakat bu kayitlar, Sahin Ken-
dirci'nin elde ettigi tiklanma istatistigine erisememistir.

2) Adana’ya Gidek mi? adl tiirkii bestesiyle benzerlik tasiyan, 6zellikle giris melodisi ve nakaratinin ayni ol-
dugu Esmerin Adir Oya adl tiirkii bestesi 1985 yilinda Azer Biilbiil (Subutay Kesgin) tarafindan Uzelli Kaset
etiketiyle yaymlanmustir. S6zlerinin bir kismi1 kendisine ait olmakla birlikte, diger kismlar1 Esmerim Bigim
Big¢im adli tiirkiiden alintilanarak kullanilmistir. MESAM kayitlarina gore eserin miizigi kendisine ait go-
riilmektedir. Halbuki asagida 6rnekler arasinda verdigim Grup Knar'in Sasna Saran adli eserin melodisiy-
le tamamiyla benzerdir. Esmerin Adi Oya adli tiirkii bestesi, sanatginin kendisinden sonra arabesk miizik
piyasasinin bazi isimleri tarafindan da seslendirilmistir. Uzelli Kaset’in dijital platformunda 12 Subat 2020
tarihinde yiiklenen sarkinin goriintiilenme sayis1 83.675’ken, baro41 kullanic1 adli Youtube kanalinda 15
Eyliil 2007 tarihinde yiiklenmis olan sarkinin goriintiilenme sayis1 1.886.081'dir (2007).
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Sanat¢imin disinda cover olarak yeniden seslendirilen Esmerin Adi Oya, Ibrahim Tatlises tarafindan 1989
yilinda Emre Grafson etiketiyle “Fosforlu Cevriyem” adli albiimiinde okunmustur. Sanat¢inin kendi resmi
youtube kanalinda goriintiilenme sayist 1.550.249’ken (2018), kralpamuk adli Youtube kullanicis1 tarafin-
dan yiiklenmis ve 5.321.969 goriintiilenmeye ulagsmistir (2009).

3) Benzerlik tasiyan bir bagka 6rnek ise Grup Knar'in Anadolu’dan Kafkaslara Ermeni Miizigi adli Al-
biimdeki Sasna Saran adli ezgidir. Sasna Saran, Ermenice’de potpuri, potpori anlamina gelmektedir. Sasna,
Ermenice’de Batman'in bir ilgesinin adidir. Sasna isminin etimolojik kokeni sason kelimesinden gelmek-
tedir. Sharan ise yine Ermenice’de iplik anlamina gelir. Dolayisiyla yoresel ezgilerin iplik gibi dizerek
potpori haline getirilmesiyle Sasna Saran havalariin ortaya ¢ikmakta oldugu bilgisi karsimiza gikiyor.
Albilim, Kalan miizik etiketiyle 1999 yilinda yayimlanmistir. Daha sonra grubun kendi prodiiksiyonuyla
Knar Yapim etiketiyle 2001 yilinda igerigindeki repertuvar listesindeki kiiciik degisimlerle yeniden ya-
yinlanmistir. Eserin istatistiksel olarak dinlenme orani 22.319’'dur (Kalan Miizik, 2016). Sasna Saran’in,
Adana’ya Gidek mi? adli tiirkii bestesiyle benzerlikleri, ilk boliimde (s6z 1) ritmik ve metrik yapilariyla
goriilmektedir. Nakarat ezgisi her iki melodide de birkag perde farklilig1 disinda benzerlik tasimakta-
dir. Glintimiizde dijital mecralarda ¢ikan sonuglarda, bir¢ok Sasna Saran havalarimnin oldugunu goérmek
miimkiindiir.

4) Diger bir 6rnek, Samira Toufic adli inlii Liitbnanli sarkicinin “Asmer” adli albiimiine adini veren
Asmer adli eseridir. Albtim 1979 yilinda Art Line Production etiketiyle yaymlanmigstir. S6zlerinin Sa-
mir Nahkle’ye, miiziginin ise Setrak Sarkissian’a ait oldugu bilgisine plak kartonetinden ulasiyorum.
Asmer, donemin kendisinden sonra bir¢ok Arap popiiler sanatg¢isi tarafindan yeniden seslendirilmistir.
Dijital platformlarda, Samira Toufic’in kendi resmi kanalindaki goriintiilenme sayis1 21.812.663 (The
Oasis, 2018) iken, ayn1 kaydin bir baska istatistik verisi orhan2802 adl1 Youtube kullanicisinin kanalinda
3.028.688'dir (2009). Yukarida Azer Biilbiil 6rneginde oldugu gibi, Liibnanl popiiler sarkici ve sovmen
Maya Diab’in seslendirdigi cover performansinin goriintiilenme sayisi ise 44.386.471’dir (Hayat Miizik,
2019).

5) Arastirma Orneklemlerine metinlerarasi iligkisi bulunan verecegim son drnek Aynur Dogan’in seslen-
dirdigi Yara Mina Bedewe adl1 eserdir. Bekir Anli adl1 youtube kullanicisinin yiikledigi miizik videosunun
gortintiilenme istatistigi 615.390°dir (2014). MESAM Kkayitlarina (eser no: 4087254.56) gore sarkinin soz
ve miizigi Ankosi Iskan Aslanovich’e aittir. Bu eser bircok Tiirk popiiler sarkici tarafindan ayni zamanda
farkli isimlerle ve farkli dillerde icra edilmistir. Burhan Cagan’in okudugu Aldand: Yar Aldand: adli eser,
Altin Plak etiketiyle 1981 yilinda yaymlanmistir. Ankosi Iskan Aslanovich’e iligkin bir bilgiye literatiir
kaynaklarindan ulasamamakla beraber, meslek birliklerindeki kayitlara gore, her iki eserin hak sahibi-
nin Aslanovich oldugu ortaya ¢ikmaktadir. Burhan Cagan’in albiim kartonetinden 6grendigim bilgilere
gore tlirkii, Agr yOresine aittir ve derleyeni Burhan Cacan’dir. Burada dikkat edilmesi gereken nokta
sudur: Aynur Dogan’m okudugu eser Ankos1 Iskan Aslanovich’e ait Aldand: Yar Aldand: adli eser Burhan
Cagan’in seslendirdigi eser ile melodik benzerlik gostermektedir.

Bolgenin Kuzeydogu Anadolu olmasiyla ezginin cografi ve kiiltiirel kokenine iligskin bir ¢ikarim yapacak
olursam, ezginin kesin bir derleyiciye veya sadece bir bolgeye ait oldugundan s6z etmek oldukga zordur.
Burada hak sahibi olan kisi (Ankos1 Iskan Aslanovich) yalnizca resmi kayitlara gore hak sahibidir. Fakat
bolgenin miizik kiiltiirtiniin i¢ ice olmas1 bu yaygin ezginin sahiplenilmis olmasina bir anlam ve bilgi
yliklememektedir. Bu durum, farkli arastirmalar yapan yazarlarin literatiir asamasinda zorluklarla kar-
silasmasina neden olabilir. Ezginin kesin bir cografi veya kiiltiirel kokene sahip olmamasi, literatiirdeki
kaynaklarin gesitliligini artirir ve farkli yorumlara yol agar. Burada arastirma Orneklemi olarak Aynur
Dogan’in farkli sozlerle Kiirtce seslendirdigi Yara Mina Bedewe adli tiirkii bestesini tercih ediyorum.

5.2. Miizikal Teorik Cerceve

Yaptigim kokensel arastirma, eserin diskografik verileri ve kayit bilgilerine dayanarak, ezginin makamsal
seyir karakter yapisinin Kuzeydogu Anadolu, Kafkaslar ve Dogu Akdeniz bolgeleri ile birlikte Tiirki-
ye’'nin Adana ili ve Liibnan’da icra edildigini ortaya koymaktadir. Bu bulgular, ezginin bu bolgeler ara-
sinda seyahat eden bir yapiya sahip oldugunu agik¢a gostermektedir. Dolayisiyla bu bolgelerde makam
miiziginin varlig1 dolayisiyla da diistinecek olursak, ezginin seyahati bir¢ok faktérden otiirii normaldir.
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Fakat burada cografi konumlar1 bir tanimlayici arag olarak vurguluyor ve bu bolgelerdeki sosyokiiltiirel
etkilesimleri ve paylagimlari yadsimiyorum. Dolayisiyla yeni medya araglariyla cografi olarak yayilimi
yeterli degildir. Tasinan miizik dinleme materyalleri ve dinlenilen konumlar (dolmus, toplu tasima vb.),
demografik degiskenlikler, konser programlari, afisler; etkilesimsellik ve yayilimi etkileyen faktorler ara-
sinda siralanabilir.?

5.2.1 Makamsal ve melodik yap1 analizleri

Burada Samira Toufic'in disinda karsilastirdigimiz bes ezginin 6rnekleminde ezginin sarki formunda
oldugu goriilmektedir. Ancak, Samira Toufic'in seslendirdigi eserin miizikal formu digerlerine kiyasla
daha kompleks bir yapidadir. Benzerlik tasiyan boliimlerini monofonik transkripsiyonla asagida goste-
riyorum (bkz. Sekil 2). Diger dort eserde form bakimindan makro olarak ifade edecek olursak A+B+A
seklinde bir seyir s6z konusudur. Ilk séz kuplesi ve tekrarlar, ardindan nakarat béliimiiyle ikinci s6z
kuplesi ve tekrarlara gidilmektedir. Ornekler Ussak-Bayati makami dizisindeyken yalnizca Grup Knar'in
icrasinda si ters bemol perdesi yerine, si natiirel perdesi kullanilmistir (bkz. Sekil 8). Biitiin 6rneklerin
seyir karakteri ¢ikicidir. Adana’ya Gidek mi? adli eserini form bakimindan degerlendirirsek (bkz. Sekil
1) s6z (1) boliimii, Sasna Saran’in ve Esmerin Adi Oya (bkz. Sekil 9) adli eserlerinin s6z (1) boliimleriyle
ritmik agidan benzerlik tasidigini, nakarat boliimiinde ise ayni sekilde digerleriyle benzerlik tasidigini
gozlemliyorum. Oncelik olarak transkripsiyonlarini yaptigim eserlerin sadece nakarat benzerligini gos-
teren boliimleri inceleyelim. Asagidaki transkripsiyonlarda, performanslardaki farkliliklardan ve hetero-
fonik cesitliliklerden ziyade 6zellikle yaygin kalip ezginin belirgin bir sekilde duyuldugu boliimleri bir
arada aktariyorum.

Sahin Kendirci

0

N I [ I [ I [ I

Asmar

Al [ I [ || [ I N | I

Sekil 2: Asmer (Intro 2. Boliim)

2 Yukarida bahsedilen eserler icin kaynakcada yer alan baglantilar: kullanarak eserlerin makamsal ve melodik
yapilarini inceleyebilirsiniz.
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Sekil 5: Yara Mina Bedewe (Intro)

Yukarida yer alan giris ve ayn1 zamanda nakaratlar1 gosteren melodik ctimleler, birbirleriyle makamsal
olarak ayni inici-cikicr 6zelliklere sahip miizikal ifadelerdir. Bayati makaminin giiclii perdeleri olan neva
ve hiiseyni perdeleriyle baslayan melodik akisin diigah perdesiyle karara gelmesi, aralarindaki benzerlige
151k tutan gostergelerden biridir. Diigahta Ussak-Bayati dizisi (bkz. Sekil 6) tizerine kurgulanan bu ezgiler,
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sadece bezeme ifadelerle kiiciik farkliliklar barindiran miizikal ifadelerin disinda, melodinin ortaklig: ve
durak perdesinin ayni olusuyla metinleraras: alintilamaya 6rnek tegkil etmektedir.

Grup Knar, si natiirel perdesini kullanmis olsa da bu dizi Buselik makaminin tipik seyir karakteri olarak
kabul edilemez (bkz. Sekil 3). Ancak bu perde, icra eden toplulugun dahil oldugu miizik kiiltiirii icinde
yogun olarak kullanilan bir perde olabilir. Boylelikle yeniden iiretim siire¢lerinde, her ne kadar kendi
miizikal kodlarini yansitsa da bir 6nceki miizikal metnin anlam varligini korumaktadir.

o o o

[® ] r
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¢
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al
Sekil 6: Ussak — Bayati Makami Dizisi

Giris ve nakarat boliimlerinde ¢ikict yondeki melodik yapi, makamin genisletilmis tiz bolgelerine ulas-
madan, Ussak-Bayati makaminin giiclii perdeleri civarinda seyrini stirdiirmektedir. Bu seyir yont tim
orneklerde gozlemlenmektedir.

Sekil 8: Sasna Saran (S0z 1)

Sekil 9: Azer Biilbiil- Esmerin Adi Oya (S6z 1)
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Adana’ya Gidek mi? adl1 eserin son olgiistinde diigah perdesine dogru yiiriiytis goriilmektedir (bkz. Sekil
1). Sasna Saran’da gargahta kalisla birlikte nakarat boliimiine gegilmektedir (bkz. Sekil 8). Aym sekilde,
buradaki ornekte de 1/81ik sus isaretleri ritmik benzerlikleri gostermektedir. Esmerin Adir Oya ve Sasna
Saran adl1 eserlerin birbirlerine benzerligi diger eserlere kiyasla farklilik gosterir. Her iki ezgide de s6z (1)
boliimlerinde, 6l¢ii sonlarinda ¢argah perdesinde bir kalis goriilmektedir. Her iki arasindaki benzerlik, bu
calismadan ayr1 olarak yeni bir metinlerarasi analizin konusudur.

5.3. Performans Nitelikleri

“Miislim” filmiyle parlayan ve popiiler kiiltiir diinyasinda bir ikon haline gelen Adana’ya Gidek mi? adli
eseri seslendiren Sahin Kendirci, kiiciik yaslarda miizige ailesinin tegvikiyle goniil verir. Kendirci, kiigiik
yasta katildig: bir yarisma programinda biiytik ilgi toplar. Bu durum onun kisa zamanda taninmasina ve-
sile olur. 2014 yilinda bir TV'de diizenlenen ses yarismasini kazanir. Buradaki basarisiyla, yapimcar ve yo-
netmen Burak Aksak’in dikkatini ¢geker ve kendisinin yazip yonettigi bir filimde tamirci ¢irag: karakteriyle
sevenlerinin begenisini kamera 6nii oyunculuguyla kazanir. Bu basarilar serisi, onu “Miisliim” filminde,
Miisliim Giirses’in ¢ocuklugunu canlandirmaya kadar stirtikler. Filmde yer alan kiigiik Miisliim’tin miizi-
kal performans sahnelerinin birinde, Ali Limoncu'ya ait Adana’ya Gidek mi? adli tiirkii bestesini seslendirir.
Dolayisiyla bu performans filmin gise istatistikleri kadar ilgi toplad: ve Sahin Kendirci'nin sarkiciligina
bir katki saglamis oldu.

Sahin Kendirci, Adana’nin Sinanpasa mahallesinde biiyiimiistiir. Mahallenin diigiin miizigi ve miizis-
yenlerine ev sahipligi yapmasi onun vokal icra stilini dogrudan etkilemistir. Sarkinin giiftesinde yer
alan -gidek mi, -kébabindan yiyek mi, -heye gardas gibi ifadeler Adana’nin mahalli halk musikisi icra
stil ve fonetigini dogrudan yansitmaktadir. Metinde gecen -gidek emir kipi, Adana bdlgesinin tama-
minda ¢okluk ifadesinin birinci gekimlenmis halinde yaygindir. Bunun asil kullanimi Istanbul ve cevre
agizlarinda “gelelim, gidelim” seklindedir (Yildirim, 2002). Ozellikle ince sesli vokal harflerin kullanimi
(-e, -i harflerinin yuvarlanarak kullanimi/ -é, -i) y6renin vokal icra niteliklerini yansitmaktadir (Altiok,
2011, s. 59). Yildirim da (2002) tipki Aysegiil Altiok gibi baz1 kelimelerde 6zellikle -e vokalinin -¢ olarak
kullanuldigini ifade etmistir. Ciftetelli formunda olan tiirkiiniin okunusu da yorenin karakterini belirgin
olctide gostermektedir. Esmerin Adi Oya performansindaki vokal ifadelere benzer olarak, Azer Biilbiil ve
Ibrahim Tatlises’in icralari bu konuda drnek olarak verilebilir. Grup Knar'in Sasna Saran performansinin
niteliklerini incelersek, Kafkaslara 6zgii tiflemeli ¢algilarin ve ritmik unsurlarin kullanildigs, vokal icrada
erkek solistin s6z boliimlerini seslendirdikten sonra, nakarat béliimiinii kadin ve erkek geri vokallerinin
koro halinde okudugunu duyuyoruz. Burada kullanilan ag1z ve vokal 6zelliklerin, Dogu Ermenistan’da
kullanilan vokal icra stillerini yansittig1 bilgisine Ermeni miizigiyle ilgili katildigim bir sohbette ulastim.
Yine Adana’ya Gidek mi? adl1 eserin icrasinda oldugu gibi mahalli bir tislupla icra edildigini soylemek
mimkiindiir. Aynur Dogan’in icrasinda ise Yara Mina Bedewe adli eser, Kiirt Halk Musikisindeki di-
ger vokal performanslarla benzerlik tasimaktadir. Sanat¢inin kendine has perde 6zelligi, tinis1 ve agiz
hangere nitelikleriyle daha bir renkli hale gelmistir. Muadili eseri olan Burhan Cagan’in seslendirdigi
Aldandr Yar Aldand: adli melodinin ise Kuzeydogu Anadolu’daki asiklarin vokal icralariyla benzerlik ta-
sidigin1 soylemek miimkiindiir.

Arastirma 6rneklemiyle karsilastirmali metinlerarasi iliski kurulan yukaridaki eserlerin performans nite-
likleri ve kapasiteleri, bulunduklar: yerel bolgelerin karakteristik ozellikleriyle icra edilmistir. Makamsal
acgidan seyir karakterleri hemen hemen ayni olan bu ezgiler, orkestrasyon ve vokal performanslar agisin-
dan zengindir. Metinlerarasi iliskilere gore ayn1 olan miizikal fikirler yalnizca stilistik anlamda birbirle-
rinden ayrigmiglardir.

Sonug

Miizikte metinlerarasi ¢calismalar ¢ok da eski olmayan bir alandir ve popiiler miizik diinyalarindaki ses
malzemeleriyle arasindaki iligkisel ortaklik bunun agikca gostergeleridir. Yalnizca popiiler miizik envan-
terleriyle degil, Avrupa coksesli miiziginin donemlerinde de goriilen stilistik ve sanatsal anlamda fark
edilebilir bir yaklasim ve yontemdir. Miizikte metinlerarasilik, miiziksel olaylarin i¢inde gelisen degisim,
dontisiim ve aligverisler teorik olarak tahlil edebilir. Metinlerarasilik, miizikal metinlerin birbirleriyle ben-
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zerlik ve iligkilerinin analizine olanak tanir ve tarihte bir¢ok kiilt eserin kokenine dair ipuglari sunar. Ayr
zamanda, miizikal fikirlerin hirsizligiyla alintilama veya gondermeler arasindaki ince ¢izginin saydamlig:
iizerine yapilan tartismalara giiglii bir cevap olarak ortaya ¢ikar.

Bu calisma, Adana’ya Gidek mi? tiirkii bestesi ve benzerlerinin miizikal parametreleri ve performans
ozelliklerinin analizini hedeflemistir. Lacasse’nin miizikal fikirlerin parametrelerini ve miizikal icra
ozelliklerinin tanimlarini temel alan analizlerimde, miiziklerarasilik yaklasimini kullanmayz tercih ettim.
Miizikal metinlerdeki benzerlikleri ve yeniden insa edilmis miizikal fikirleri irdelemek ve kavramsal
bir temel olusturmak amaciyla bu yaklasimi benimsiyorum. Analizlerde miizikal metinler arasindaki
iliskilere odaklanirken 6zellikle Lacesse'nin sessel-askinlik alt baghgini kullanmayi tercih ettim. Miizikal
metinler arasindaki benzerlikleri ve alintilar1 monofonik transkripsiyonlarla analiz ederek gostermeye
calistim. Bu analizlerin yani sira, kolektif bellek ve kiiltiirleraras: teorik paradigmalar1 da dikkate alarak
miizikal eserler arasindaki etkilesimi vurguladim. Bu baglamda, seyahat eden bagimsiz bir ezgi mi yoksa
farkl bolgeler ve kiiltiirler icinde yeniden insa edilen yaygin bir kalip ezgi mi olduguna dair tartismalar
yurtttim.

Sonug olarak, Adana’ya Gidek mi? adh tiirkii bestesinin “Miisliim” filminde kullanilmasiyla giiniimiizde
biiytiik bir popiilerlik kazandigini gormekteyiz. Bu kalip ezgi, miizikal metin benzerlerinin anlam diinyasi
tizerinde yeniden insa edilerek farkli bir boyut kazanmistir. Bu anlami kesfetmede kdkene dair tezler sira-
layarak, cerceveyi diskografik verilerle saglamaya calistim. Bu ezginin halk miiziginde “kalip ezgi” olarak
tarif edilen, repertuvarlarda yerini alabilen ve eklemlenebilir bir karaktere sahip oldugunu vurgulamak
gerekir. Bu ortak bolgelerden tasinan, seyahat eden ve yasamlarini stirdiiren bu kalip ezginin varmais oldu-
gu bolgelerde yeni stillere ve icra bigimlerine yol actigin1 gormekteyiz. Dolayisiyla tematik olarak bir an-
lam tasidigini sdyleyebiliriz. Miisltim filmiyle birlikte bu ortak ezgi, kolektif bellegi yeniden canlandirmis
ve dinleyiciler, bu ezginin kdkenlerine dair somut bilgilere sahip olmasalar bile, ezginin kendi miizikal
unsurlarin hatirlamistir ve bellekteki yerinden uyandirmastir.

Ozetlemek gerekirse, Adanaya Gidek mi? adl tiirkii bestesi, miiziklerarasi seyahatleriyle “Miisliim” filmi
araciligryla Adana’ya ulagsmistir. Bu tiirkii, kolektif bellekte yer alan bir¢ok anlami hatirlatmis ve Adana’da
ve Tiirkiye’de popiiler kiiltiirtin kendi araglariyla diigiinler, diger eglence mekanlar1 ve giinliitk yasam
alanlarina geri donerek yeniden hatirlanmastir.
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Extended Abstract

A Travel for Intermusicality: Adana’ya Gidek Mi?

Production is a phenomenon that drags many dynamics with it, and it is an action that provides an environment for
the emergence of a new form of expression or structure. In the background of musical production, the information
that continues to exist in the codes of the social structure can be transformed fluidly in various processes. We can
say that an intertextuality approach is possible in the fluidity of any musical ideas and organizations, compositions,
performance styles and forms that have been produced before. This is sometimes expressed as adaptation and
borrowing. Although it refers to a literary work, this situation emerges as the concept of “musical text” in popular
music studies. The ontology of unique texts is scarcely a discourse. When the products revealed are examined with
the microcosm paradigm, it can eliminate the idea of uniqueness. Therefore, the music used in different historical
periods can wink at the productions of the following periods with their building blocks. According to Kristeva, a text
is not an imitation of the previous period, but a movement that provides an endless process. Intertextuality studies in
music are used by many songwriters and composers. This is particularly evident in popular music examples. These
new texts may emerge as expressions that can take on other meanings, different from each other, which are quoted
and referenced from traditional motifs. When any musical structure is regarded as a set of values close to the outside
world, it becomes very difficult to notice the relationships in musical texts. In intertextuality studies in Turkey,
Kubilay Aktulum’s study called Intertextual Relations enabled me to focus on my research problem in different
paradigms, with examples from studies in Turkey.

Serge Lacasse’s interphonography theory emphasizes that interphony corresponds to the theory of intertextuality
in literary studies. The analysis framework in our study is also very important in terms of examining the research
issue through Lacasse’s interphonography approach. In this approach, there is the idea that musical texts are quoted
and can take on other structures in different forms structures. And he emphasized that this situation focused on
the attention of the listeners with three different parameters. These are musical ideas, performance features and
technological factors. According to these parameters, the research samples were tried to be examined both with the
senses of the listeners and to be observed by making a comparative analysis. Compared to similar musical texts before
it, it has received a lot of attention in digital media. It has been tried to reveal a network of relations by examining the
theses underlying the rapid acceptance of this work by the audience, its relations with each other, and the cultural
unisoz of the environments in which it was heard. Songs in traditional styles or the popular music industry were later
resurrected due to a feature film. As an example of its splendid taste in popular culture and its topping the charts, the
example of Adana’ya Gidek mi? in the intertextual framework of its previous versions, Lacesse’s hyperphonographic
approach, one of the transtextuality categories, provides an example.

The original approaches in the study which we considered the work Adana’ya Gidek mi? as the main sample, were
compared discographically to works “Esmerin Ad1 Oya”, “Sasna Saran”, “ Asmer”, “Yara Mina Bedewe” which we think
are related to each other in an intertextual context. Not only the chronological outputs but also the relational web
of the spaces in which the works are performed are discussed. By drawing the musical theoretical framework, the
original journey has been tried to be examined through the maqam character and structures of the main melody,
and the distance and proximity of the regions where it is performed geographically. The similarities and differences
between the motifs are included in the study with typological representations, with the analysis of modal and melodic
structure. Melodic analysis was performed on the X and W indicators as a stepwise expression. The direction of the
melodic course was tried to be expressed with figures and the similarities were tried to be shown in the tables.

In the context of performance qualities, Adana’ya Gidek mi? stylistic and phonetic emphases are also mentioned
through the platform on which the work is performed, the performance artist and the textual expressions in the
microstructures. The relationship of these emphases with other works and similarity structures are discussed and
examined. The same application was made among other works. Each is associated with independent observations.
Intertextual relations were examined through music theory and performance outputs, and it was observed that they
diverged or resembled each other at some points.

After examining the inter-musical travel within the musical theoretical framework, it has been tried to be examined
through collective memory. The interest in how memory works and how this functioning appears in social
organizations has been expressed, together with the societies themselves. The geographical regions in which the
works are performed, the social differences and the similarities and differences of the musical unisdzs are examined.
Since the province of Adana is a metropolis that contains and hosts many social structures, In addition to the
acceptance of the work Adana’ya Gidek mi? in the digital media unisoz, it has been tried to observe how quickly it
was accepted by the communities living within the borders of Adana. The implicit reasons why the audience’s views
are taken for granted and accepted on the main sample, and the consequences of how the collective memory works,
were observed through personal interviews with the guests and wedding music performers at the wedding halls.
Therefore, the inter-musical travel and relationship of the main sample were examined according to the theoretical
approach and parameters listed above.
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