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Celiskili kavramlarin i¢ ice gectigi bir guldlri bigimi olan grotesk, ilk olarak Bati'da
ortaya ¢ikar. Basta gtizel sanatlar alaninda kullanilan bir tiir olsa da sonralari diinya
yazin dizgesinde 6nemli bir role sahip olur ve Bati disinda yazin dizgelerini de etkiler.
Ulkemize ceviri yoluyla tanitilmis bu tiriin en énemli temsilcilerinden biri olan,
bu kavrami hem resimlerinde hem de tiyatro oyunlarinda adeta ylicelten ve tim
dzelliklerini basariyla sergileyen Isvicreli yazar ve ressam Friedrich Dirrenmatt'in
grotesk 6gelerle bezeliiki perdelik oyunu Die Physiker'n Tiirkce cevirisini ele almak ve
grotesk'in erek dil ve kiltiire yansimasini tartismak bu calismanin baslica hedefidir.
Bu dogrultuda, cevirmen Mustafa Tuzel'in 2005 yilinda Turkceye aktardigi ceviri
eserdeki kararlari Gideon Toury'nin Erek Odakl Ceviri Kuramina gore incelenmis,
normlar sayesinde ceviri siirecinde alinan kararlar anlasilir kilinmaya calisilmis ve s6z
konusu gevirinin Tiirk edebiyat dizgesinde Ustlendigi islev sorgulanmistir. Bununla
birlikte, calismanin konusu olan grotesk kavrami ve o&zellikleri, Dirrenmatt’in
hayatindaki yeri ve 6nemiyle birlikte ele alinmis, Die Physiker adli tiyatro oyunu ve
cevirisi izerinden tartisiimistir. izlenen bu yolla hedeflenen amag, yazarin diinyaya
bakis acisinin oldugu kadar karakterinin de grotesk’e egilimli oldugunu gdstermek,
bu tiirle olan yakin iliskisinin grotesk eserler yaratmada en biytik yardimcilardan
biri olabilecegi lizerine dikkat cekmektir. Burada ayrica belirtilmelidir ki, calisma
‘sahnelenebilirlik’ kavrami Gizerinden degerlendirilmemistir, zira incelenecek eserin
eldeki baskisi edebiyat okurlari icin diizenlenmis bir baskidir.

Anahtar Kelimeler: Friedrich Dirrenmatt, Die Physiker, Grotesk, Gideon Toury,
Edebiyat Cevirisi

ABSTRACT (ENGLISH)

The grotesque is a form of humor in which contradictory concepts are intertwined
and first emerged in the West. Although initially a genre used in the fine arts, it later
played an important role in world literature and influenced non-Western literature.
The main purposes of this study are to examine the Turkish translation of Die Physiker
(The Physicists), a two-act play with grotesque elements written by the Swiss author
and painter Friedrich Durrenmatt, one of the most important representatives of
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this genre to be introduced to Tirkiye through translation who glorified this concept in both his paintings and plays and
successfully displayed all its features, and to discuss the reflection of the grotesque in the target language and culture. To
this end, the study analyzes the translation decisions of translator Mustafa Tiizel in his 2005 translation and questions the
function of this translation in the Turkish literary system. The concept of the grotesque and its characteristics are discussed
alongside its place and importance in Dirrenmatt’s life through the play Die Physiker and its translation. The aims here are to
show how the author’s character is as prone to the grotesque as his view of the world and to draw attention to the fact that
his close relationship with this genre can be a great help in creating grotesque works. The study does not evaluate the work
through the concept of performability due to the present edition of the examined work being intended for literary readers.
Keywords: Friedrich Diirrenmatt, The Physicists, the grotesque, Gideon Toury, literary translation

EXTENDED ABSTRACT

Friedrich Dirrenmatt (1921-1990) was a Swiss playwright and one of the most
important names in German theater. The theatre text Die Physiker (The Physicists) by
Dirrenmatt constitutes the corpus of the study. By interpreting the grotesque elements
in this play, one can see how the author wanted to reveal the threat technology creates in
daily human life. He shared the worries of individuals who'd been alienated from the
world due to World War | and who'd experienced many emotions together, thus creating
a tragedy aimed at revealing the painful realities of that period under the comedy genre.

The grotesque, which had been brought to literature through the fine arts, had
emerged in Italy and soon spread all over the world to become a genre famous writers
included in their works. Dlrrenmatt elevated this concept both in his paintings and in his
plays, successfully revealing all its features, which is why he remains a prominent
representative of the genre. The study evaluates the author’s life from the perspective of
the grotesque, which shows that his character and world view leaned toward this genre.
His close relationship with this concept had undoubtedly been his greatest help in
creating and implementing this style in all his works. To say that Diirrenmatt, the second
most famous Swiss author after Max Frisch, is one of the first names that come to mind
when addressing the grotesque and his unique personality is why he is still widely
recognized today would not be wrong.

As a play rich in grotesque elements, Dlrrenmatt’s (1962) Die Phyisker is a two-act play
in which the grotesque is at the forefront. Die Phyisker became an instant great success
upon being staged in Zirich in February 1962 and was performed for the first time in
Munich in September 1962. It was produced 1,598 times on 50 different stages in 1962-
1963 and became the most frequently staged play in German-speaking countries. Almost



all of Dirrenmatt’s works have gained worldwide fame and been translated into 50
languages, with his plays Der Besuch der alten Dame (The Visit) (1956) and Die Phyisker (The
Physicists) in particular still being included on international theater calendars. Die Phyisker
is a tragedy in two acts and one of the most popular, well-known plays in Tirkiye, still
current both on state and university theater stages as well as on radio theater.

This study analyzes Friedrich Durrenmatt’s play Die Phyisker by focusing on the
grotesque genre through the Turkish translation of the work and evaluating it according
to Gideon Toury'’s (1995) a priori norm approach. This theory is based on target orientation,
in which Toury argues translations to be the products of the target culture rather than the
source culture and to have a different function in the target culture. Translated texts can
cause changes in the target culture and create values that the target culture can take as
an example. In this way, new literary genres emerge in the target culture, and their
functions differ depending on their position in the target system. Based on this, the study
aims to identify the grotesque in Tlrkiye, provide resources on this subject, and support
future studies. The first part of the study analyzes the grotesque features in Dirrenmatt’s
life and personality through his play Die Phyisker. The second part of the study presents
the approach that includes Gideon Toury's (1995) norms, as the theoretical basis. The
evaluation section interprets by Mustafa Tlzel's (2005) Turkish translation of the play in
terms of the characteristics of the grotesque genre. The sections of the play that are
thought to reflect the characteristics of the grotesque genre and the translator’s decision
to remain faithful to the source text points to the phenomenon of an adequate translation
as suggested by Toury (1995), despite having no one-to-one equivalence. The study
discusses the features by categorizing them as contrast; incongruity; fright; excess,
mockery, and satire; and ridicule. However, at this point, these features feed each other
and should be seen as a whole, and evaluating the sections in which they are presented
on their own can be said to be quite challenging.

The study is based on emphasizing the existence of works in the field of literature and
art in Turkiye that aim to introduce the grotesque phenomenon to readers and audiences
through translation. Although an increase in the number of grotesque works is observed
to have occurred over the years, this genre can be said to have settled within Turkish
literature quite slowly. Because the translations aiming to fill this space in the field cannot
be denied as having a role, the increase in the number of authentic and translated texts is
noteworthy, thus suggesting a method in which readers and spectators can question
themselves through humor.



Giris

Ceviribilim arastirmalarinda tiyatro metinlerinin cevirisi, kendine 6zgui ceviri stratejileri
Gizerinden ele alinan bir alandir. S6z konusu metinlerin cevirileri gerceklestirilirken
cevirmen ilk asamada kendi metnini olusturur, bir sonraki asamada ise ceviri metin
dramaturg ve oyuncularla birlikte tekrar ele alinir ve bir kez daha sekillendirilir.

Susan Bassnett, Translation Studies (1980) adl yapitindaki Translating Dramatic Texts
baslidi altinda sundugu gorislerinde tiyatro gevirisinin edebiyat alanina ait diger turlerin
cevirisinden en biyik farkinin ‘sahnelenebilirlik’ oldugundan bahseder (Bassnett, 2002, s.
126). Tiyatro oyunlarinin, edebiyatin altinda ayr bir tiir olmasi sebebiyle farkl ceviri
stratejileri gerektiren tiyatro cevirisi, kendi icinde de oyun tiirline gore yontem degisikligi
gerektirebilir.

Bu baglamda, bir cevirmenin tiyatro geviri sirecine baglamadan dnce bilmesi gereken
ve cevirmenin kararlarini belirleyecek olan en dnemli soru, bir oyunun okunmak tizere mi
yoksa oynanmak Uzere mi cevrilecek oldugudur (Bassnett, 2002, s. 124). Burada
belirtilmelidir ki bu calisma ‘sahnelenebilirlik’ kavrami Gizerinden degerlendirilmemis, zira
incelenecek eserin eldeki baskisi edebiyat okurlari icin diizenlenmistir. Sehnaz Tahir
Gilrcaglar, konuyla iliskili olarak okunmak lizere cevrilecek tiyatro metinlerinin, diiz yazi
gibi ele alinmasinin yanlis olmayacagindan s6z eder (Tahir-Glircaglar, 2014, s. 47).

Bu dogrultuda ele alinacak ¢alismada, Friedrich Dirrenmatt’in Die Physiker adl tiyatro
metni bitlinceyi olusturmaktadir. Yazar, tiyatro oyununda grotesk 6geleri yorumlayarak,
teknolojinin insan hayatinda glinbegiin olusturdugu tehdidi gozler 6niine sermek
istemistir. ikinci Diinya Savasl nedeniyle diinyaya yabancilagsan ve bircok duyguyu bir
arada yasayan bireylerin endiselerini paylasmakla birlikte ‘lkomedi’ tiirii altinda o dénemin
aci gerceklerini agiga vurmayi hedefleyen bir trajedi olusturmustur.

Bu baglamda, Die Physiker adli oyun, grotesk tlrli odak alinarak Tiirkce cevirisi Fizikgiler
Uizerinden d6rneklerle Gideon Toury'nin yaklasimina gore irdelenecektir. Bu sayede ceviri
yoluyla grotesk kavrami ile ilgili ayrica bir kaynak sunmak olanakli olacaktir. ilk béliimde,
Dirrenmatt’in hayatinda ve kisiliginde barindirdigi grotesk 6zelliklere deginmek, ilerleyen
bolimlerde ortaya konacak ceviri degerlendirmesi cercevesinde grotesk dgelerin erek
metne yansimasi konusunda bizlere bilgi saglayacaktir. ikinci béliimde, kuramsal dayanak
olusturacak Gideon Toury'nin yaklasimina deginilecektir. Degerlendirme bolimiinde ise,



Die Phsiker oyununun Mustafa Tizel tarafindan 2005 yilinda gerceklestirilen Tirkce
cevirisi, grotesk kavrami dogrultusunda degerlendirilecek ve ceviri kararlar Toury’'nin
yaklasimindan yola ¢ikilarak yorumlanacaktir.

1. Friedrich Diirrenmatt ve Grotesk Kavrami

isvigreli bir oyun yazari olan Friedrich Dirrenmatt (1921-1990) Alman tiyatrosunun en
onemliisimlerinden biridir. Papaz bir babanin oglu olarak diinyaya gelen ve cocuklugunu
Bern'in kiicuk bir kdylinde geciren yazar, Ronesans ve Barok Dénemi’ne ait resimlerin yer
aldigi kitaplari inceleyerek, incilden hikayeler ve Yunan mitolojisi dinleyerek biyiir
(Weber, 2020, s. 18). Daha sonra erken yasta dinden uzaklassa da teoloji alaninda
arastirmalar yapmayi tim hayati boyunca stirdirir. Bazi arastirmacilar, Dirrenmatt’in
Tanri'ya ve dine olan bu yogun ilgisini anne ve babasi ile olan yiizlesmesi olarak yorumlar
(Weber, 2020, s. 38). Bu sebeptendir ki bu dini motiflerle birlikte dini elestirilere de
neredeyse tum eserlerinde rastlamak mimkindir. Din ile bu denli i¢ ice buylyen
Dirrenmatt'in ileriki yaslarda ateist olmay tercih etmesi, dinin onun inangsizhdini bu
denli beslemesi ve gliclendirmesi, grotesk 6zelliklerden biri olan‘zithgin"", onun hayatinda
gorilme bicimidir. Yazarin Tanr hakkindaki distincelerinde de zithk kurgusu yer
almaktadir:

“Ich halte Gott fiir die fruchtbarste und zugleich furchtbarste Fiktion des Menschen!”
“Tanr’'min, insanin en verimli ve ayni zamanda en korkun¢ kurgusu oldugunu

distnlyorum.? (Dickson, 2017, para.1)

Ailenin tek erkek c¢ocugu olarak Ozellikle annesinin yodun ilgisiyle biylyen
Dirrenmatt'in kiz kardesleri Elisabeth ve Verena, hayatlar boyunca abilerinin goélgesinde
yasarlar. Bu durum Dirrenmatt’in yasami boyunca benmerkezci bir insan olmasinin baslica
nedenlerinden biri olmakla birlikte kendini otobiyografisinde oldugu gibi diger eserlerinde
de gOsterir. Kardes iliskileri hicbir yapitinda énemli bir rol oynamaz, aile iliskilerinde 6n
planda olan hep ebeveyn ve cocuk iliskisidir (Weber, 2020, s. 30). Yetistiriime tarzindan
dolayi toplum icerisinde siklikla kibirli bir durus sergileyen yazar, Max Frisch disinda ¢cagdasi
olan diger edebiyatcilarla da pek ilgilenmez. Sosyal hayattan olabildigince izole yasamayi
tercih eden Durrenmatt, 1970 yilindan olimune kadar biraz génilli biraz da hastaliklar

1 TDK: 2. isim, tiyatro Kaba giliincliklerden, tuhaf ve olmayacak sakalasmalardan yararlanan, karsit
gorintileri, bagdasmaz durumlari sasirtici bicimde birlestiren guldiiri bigcimi.
2 Almancadan Tirkgeye ceviri tarafimca yapilmistir.



sebebiyle bir nevi inzivaya ¢ekilmistir. Dinyaya karsi olan bu iletisimsizligi ve uyumsuzlugu
onun ¢evresine karsi yabancilasmasina da sebebiyet verir (Weber, 2020, s. 15-16). Grotesk'in
‘uyumsuzluk’ (Salihoglu, 2016, s. 55) o6zelligi géz 6nlinde bulunduruldugunda, yazarin
kisiliginin bu 6zellikle de ortlistiglini soylemek yanlis olmaz.

Dirrenmatt’in yazin sanatina yonelmesinde hangi unsurlarin rol oynadigi konusunu
irdelendiginde, bu egilimin altinda yatan en onemli temellerin yazarin resim sanatina
olan ilgisi ve babasinin Teoloji okumasini istemesine ragmen Felsefe, Doga Bilimleri ve
Germanistik okumasi oldugunu sdylemek mimkiindur. Kiguk yaslardan itibaren resme
tutkun olan ve giizel seyler ya da manzara resimlerinin aksine felaketleri resmetmeyi
tercih eden Diirrenmatt, aslinda ressam olmak istemistir. Ancak sanat okumayi planladigi
doénemlerde Bern'in Gnli ressamlarinin onun ekspresyonist ¢alismalarini guliing bulmasi
Dirrenmatt'in fikrini degistirmesine sebep olmustur. Ne var ki, ileride resim sanatinda
kullandig stili eserlerine de yansitacak ve bu iki alani hayatinin ayrilmaz birer parcasi
haline getirecektir. Kendisinin ne tir resimler yaptigini anlamak adina yazarin Konularim
adli otobiyografisinde yer alan ifadeleri aciklayici olacaktir:

Sastigim sey, onun manzara resimleri yapisiydi, oysa beni Rembrandt'in baskilari ve
Durrer'in  Apokalips tahta oymalan etkiliyordu; Yuz altinlik yaprak, tg¢ farkl
versiyonuyla haca gerilme: olayin tstlindeki karanlik, alev almig direklerin lzerine
yaklasan melek, basmelek Mikayil, elindeki mizradi canavara saplarken, insanlari
oldirirkenki Azrail. Resimler Ustiime hiicum ederdi. Beni bir daha birakmazlardi.
(Dlrrenmatt, 1995, s. 26)

Resimlerindeki ‘korkung’ ve ‘Urkuttcl’ figlrler, Diurrenmattin yazarlik temelini
olusturmakla beraber grotesk'in en carpici 6zelliklerinden de biridir (Kayser, 1960, s. 17).
Resim sanatinda kullandigi bu stilin onu etkiledigini ve pesini birakmadigini sdyleyen
yazarin ifadesinden grotesk’in bu yoniini de kisiliginde barindirdigi sdylenebilir.

Dirrenmatt'in yazarlik kariyerine tam anlamiyla adim atmasi, Universite yillarinda
ekspresyonistlerle bir araya gelme firsati yakalamasiyla baslar. Bertolt Brecht ve Franz
Kafka gibi yazarlarin eserleriyle karsilasmasi da onu edebiyat alanina yonelten 6nemli
O0gelerden olur. Bu yazarlardan oldukca etkilenen Dirrenmatt’in ilk yapitlarini kaleme
almasi uzun stirmez. Boylece, bircok (irin ortaya koyan Dlrrenmatt'in Es steht geschrieben
(Kutsal Kitap Der Ki) adli oyunu da o donemde sahnelenen ilk oyunu olur. Bu oyunun bir
diger 6zelligi ise, yazarin hem en ¢ok elestirilen hem de Gin kazanmasini saglayan eseri



olma niteligini tasimasidir.® Kendisinin bdyle bir basariyl beklemedigini bir web sitesinin
sayfasindaki sdylemiyle anlamak mimkinddr:

“Das kam sehr schnell. Ich war 25 Jahre alt, habe mein erstes Drama geschrieben
und es wurde aufgefiihrt — das kam sehr schnell”
“Bu ¢ok hizli gerceklesti. 25 yasindaydim, ilk oyunumu yazmistim ve o oyun

sahnelendi - ¢cok hizli gerceklesti (Lebenslauf Diirrenmants, 2020, para. 22)

Yazarin dini elestirileriyle dolu bu oyun, o dénem elestirmenler tarafindan bir ‘skandal’
olarak tanimlansa da Durrenmatt'in tiyatro kariyerindeki en 6nemli temel taslardan
biridir.> Dirrenmatt, her ne kadar bu ‘basari’ sonrasi yazar olmayi se¢gmisse de uzun yillar
boyunca resim yapmak icin yeteneginin, yazar olmak icin ise tecriibesinin eksik oldugunu
diistindr® Yine de Hermann Hesse ve Glinter Grass gibi resim yapmayi hicbir zaman
birakmaz ve bunun yazarlik mesleginin yaninda ylrittigi herhangi bir is olarak
gorulmesini istemez. Yazar resmettigi savas alanlarinin; meslegindeki catismalari,
sertivenleri, deneyimleri ve basarisizliklari temsil ettigini ifade eder. Bu resimler tiyatroyu,
resmi ve yaziy bir araya getirebildigi bir alan yaratmistir Diirrenmatt’a. Bunlarda mitolojik
ve dini motiflere siklikla rastlamak mimkiindir.” Ancak resim onun hayatinda ¢ok 6zel bir
yere daha sahiptir, “[...], ama resim yaparken hep ¢ocukluguma donerim, mimkin olan
tek geriye donilis — cocugun yaratici gliciine donis” (Dirrenmatt, 1995, s. 29).

Dirrenmattin basarnsinin bir diger sebebi, belki de kendisinin yasadigi dénemin
tehlikeleri ve korkulan hakkinda konusan az sayidaki yazarlardan biri olmasidir. Zira
Dirrenmatt herhangi bir okul kurmamis, bir tiyatro yontemi gelistirmemis ve avangart
hareketinde yer almamistir. Popularite karsisindaki durusu ve bu konu hakkinda yaptigi
uygunsuz ve kaba espriler yiiziinden dénemin elestirmenleri ve entelektielleri tarafindan
pek sevilen bir yazar da olmamistir (Weber, 2020, s. 14). Eserlerinde tavri cogu zaman
degismez, elinde bir Dirrenmatt metni tutan herkes toplumda ya da siyasette yer alan
sorunlar hakkinda komik ve alayci yorumlarla karsilasacagindan kusku duymaz.?®

Grotesk'in temel 6zelliklerinden biri olan ‘asirilik’ beraberinde ‘alay etme’ ve ‘yergiyi’
getirir (Bakhtin, 2019, s. 335-336). Diirrenmatt da doneminin degerlerini hedef alarak ve

(Cevrimici), https://www.duerrenmatt.net/biographie/, 30.11.2020.

Almancadan Tirkgeye cevirisi tarafimca yapilmistir.
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baska bircok durum, olay ve dislinceyle alay ederek grotesk olarak adlandirabilecek
kisiligini bu sekilde bir kez daha gozler dniine serer.

Tum bunlara ragmen Diirrenmatt, muthis bir mizah anlayisina sahiptir ve kendisine de
en az insanoglunun grotesk bicimdeki aptalliklarina guldiigu kadar giilebilen bir yazardir.
Ulrich Weber, Dlrrenmatt lzerine kaleme aldigi biyografisinde, kendisinin anlattiklariyla
insanlari eglendirebilen, glldirebilen bir yoninin de oldugunu vurgular (Weber, 2020, s.

15). Yazarin bu karakteristik 6zelligi grotesk’in 6ne cikan bir diger yani olan ‘glilmece
(Bakhtin, 2019, s. 75) niteligiyle de ortiismektedir.

Nitekim, edebiyata giizel sanatlar araciligiyla tasinan grotesk, her ne kadar italyada
ortaya ¢iksa da kisa zamanda tiim diinyaya yayilmis, Ginlii edebiyatcilarin calismalarinda ele
aldigi bir tiir haline gelmistir. Ozellikle, grotesk kavramini tanimlamaya calisan en énemli
isimlerden Mikhail Bakhtin ve Wolfgang Kayser'in ‘grotesk’i algilayis bicimleri birbirlerinden
farkhdir. Kayser'e gore bu kavram daha cok Urkitici ve yabancilastirici yanlariyla 6n
plandayken Bakhtin icin ‘grotesk’ guilduriict niteliktedir. Bu yorum ve distinceler, kavramin
farkl yanlarini ortaya cikarmis ve tirlin gelismesinde belirleyici olmustur. Bdylece
biinyesinde bircok duyguyu barindiran ve birlestiren ‘grotesk, onu farkli bicimlerde
yorumlayan arastirmacilara konu olmus ve sinir tanimayan yapisini gozler éniine sermistir.

isvicreli yazar Diirrenmatt da bu kavrami hem resimlerinde hem de tiyatro oyunlarinda
adeta ylceltmis ve tiim 6zelliklerini basariyla sergilemistir. Bu sebeptendir ki kendisi hala
bu tiriin baslica tasiyicilarindandir. Grotesk'in perspektifinden degerlendirilen yazarin
hayati, onun diinyaya bakis acisinin oldugu kadar karakterinin de bu tlre egilimli
oldugunu gosterir. Bu kavramla olan yakin iliskisi tim yapitlarinda bicemini yaratmada ve
uygulamada stiphesiz en biiyik yardimcisi olmustur. Max Frisch'ten sonra gelen en Unli
isvicreli ikinci yazar olan Dirrenmatt'in grotesk denince akla gelen ilk isimlerden biri
olmasini ve glinimizde hala genis kitleler tarafindan taninmasini, deyim yerindeyse
kendine has bu kisiligine de bor¢lu oldugumuzu séylemek yanlis olmayacaktir.

1.1. Grotesk Ornegi Olarak Die Physiker
Grotesk 6gelerle bezeli bir tiyatro oyunu olan Die Phyisker, Dirrenmatt’in eserleri
arasinda grotesk'in dikkat cekici bir bicimde én planda oldugu iki perdelik bir oyundur. ilk

olarak 1962 yilinda sahnelenmis, 1980 yilinda ise yazar tarafindan diizenlenerek yeni
haliyle tekrar seyircilere ve okurlara sunulmustur. Bu oyun, yazarin eserin basinda da



belirttigi gibi sahnelenmek amaciyla hazirlanan metin degil, edebiyat okuru icin
hazirlanan metindir.

Oyunda, 6zel bir sanatoryuma dondsturilmis ‘Les Cerisiers’ isimli bir villada yatan t¢
atom fizikcisinden ikisi kendilerinin Einstein ve Newton oldugunu iddia ederken, digeri
ise Hristiyanlkta kral, islam'da ise peygamber olarak gériilen Siileyman olduguna inanir.
Aristotoles'ten ciktigi ileri stirlilen Ug birlik kuralinin uygulandigi tragedyanin sonunda, bu
lc fizikcinin aslinda deli olmadiklari 6grenilir. Stleyman lakaplh fizik¢i Mobius'un asil
amacinin insanhgin ve diinyanin gelecedini belirleyecek giice sahip olan bulusunun
ortaya cikmasini engellemek icin kendini bu sanatoryuma kapattirdigi, diger iki
fizikgininse bu bulusun pesinde olan iki ajan oldugu ortaya cikar. Bulusunun ajanlarin
eline gegmesini dnlemek isteyen Mobius, formillerini yakarak yok ettigini sansa da o
formdiller sanatoryumun sahibi ‘deli doktoru’ Mathilde von Zahnd'in eline gecer ve
Mébius’'un insanhgi kurtarmak adina sarf ettigi tim caba bosa cikar.

Dirrenmatt, Sierre'da yasayan yazar, cevirmen ve filozof Rudolf Kassner'i ziyarete gittigi
zamanlar, kocasi buyik bir akil hastanesinin bashekimi olan yegeninde gece kalmasiyla
hayatinda ilk kez bir akil hastanesi gérmis, edindigi izlenimden ¢ok etkilenmis ve yillar
sonra Die Physiker'i ebedilestirmeye karar vermistir. Otobiyografisinde yer verdigi bu anisinin
sonunda, kendisi de simdiye kadar anlatilanlar dogrular nitelikte, hayatindaki her seyin
birbiriyle iliskili oldugunu ve karismis oldugunu anlatir (Dirrenmatt, 1995, s. 225-226).

Die Physiker, 1962 subatinda Zirich'te sahnelendigi ilk glinden itibaren buyuk bir
basari elde eder. Miinih'te ise Eylil 1962'de ilk kez seyirciyle bulusur ve 1962-1963
yillarinda toplam 50 farkl sahnede 1598 kez sahnelenerek Almanca konusulan Ulkeler
icerisinde en ¢ok sahnelenen oyun olma unvanini elde eder (Knapp, 1993, s. 10). Bunun
disinda ingiltere ve Amerika basta olmak iizere Belgrat'tan Peru’ya, Giiney Afrikadan
Meksika'ya kadar bircok tilkede yogun ilgi gorir. Die Physiker, GUzerinden yillar gegmesine
ragmen 1982-1984 yillari arasinda tekrar sahnelenir ve Alman tiyatrolarinda en ¢ok
oynanan oyun olarak basarisini bir kez daha kanitlar (Dirrenmatt, 1998, s. 94).

Dirrenmatt’in kaleme aldigi eserlerin neredeyse timu diinya capinda {in kazanir. Der
Hund [Kdpek], Der Tunnel [Tiinell ya da Die Panne [Ariza] gibi &ykuleri sayisiz Alman
antolojisinde yer alir. Der Dichter und sein Henker [Yargi¢ ve Celladi], Der Verdacht [Siiphe] ve
Das Versprechen [Yemin] gibi polisiye romanlar, Almanca konusulan tlkelerin okullarinda
hala okuma listelerinin basindadir. Eserleri elli dile cevrilmis bu yazarin Der Besuch der



alten Dame [Yasl Kadinin Ziyaretil ve Die Physiker [Fizik¢iler] adh tiyatro oyunlan da
uluslararasi oyun takvimlerinde halen yerlerini korur (Weber, 2020, s. 13).

iki perdelik bir tragedya olan Die Physiker [Fizikgiler], Turkiye'de de taninan ve cok
izlenen oyunlar arasinda yer almakla birlikte hem devlet ve tiniversite tiyatro sahnelerinde
hem de radyo tiyatrolarinda hala glincelligini korur. Bunlarin yani sira, yapitin 1980 yilinda
edebiyat okurlari icin yeniden diizenlenmis ve Mustafa Tiizel tarafindan dilimize ¢evrilmis
sekli de mevcuttur ki giris bolimiinde de belirtildigi gibi s6z konusu ceviri, calismada
incelenecek metin olma niteligini de tasir.

1962 yilinda sahnelenmek tizere ortaya ¢ikan eserin ilk hali, Aralik 1964 yilinda Zahide
Gokberk tarafindan Tirkceye cevrilirken, 1980 yilinda edebiyat okurlari icin hazirlanan
sekli dilimize ancak Subat 2005'te kazandirimistir. Zahide Gokberk'in gevirisinin bu denli
hizli yayimlanmasinin nedeni 60’lardaki Tirk ve diinya edebiyatindaki yonelimlerle
aciklanabilir. Die Physiker oyunu bu baglamda incelendiginde, eserin ortaya ciktigi 60'li
yillarin diinyada soguk savasin etkilerinin yogun bir bicimde hissedildigi bir doneme denk
geldigini belirtmek mimkindur. ABD ve Sovyetler Birligi arasindaki gerginlik, Berlin
duvarinin ingasi ve niikleer silahlanma yarisi glindemi mesgul eden baslica konulardir. Bu
esnada Darbe Cagi olarak adlandirabilecek 60’lar Turkiye'si de siyasi acidan oldukga
hareketli glinler gecirir. Elbette Tiirk edebiyati da diinyadaki ve tlkedeki bu gelismelerden
etkilenmis ve ortaya farkli edebi akimlar ¢ikmistir. Bunlardan biri olan modernist akim, I.
ve Il. Diinya Savaslar’'nin insanlar lzerinde yarattigi bunalimdan yola ¢ikarak insanligin
kurtulusunun bilimde oldugu tezine karsi ¢ikar. Sanayi Devrimi ile insanlar bir¢ok icat ve
teknolojiyle tanismis, fakat bu icatlar savas esnasinda binlerce insanin 6limiine yol
acmistir. Bu nedenle bilim ve teknoloji, insanoglunun varhigini siirdirmesinde bir tehdit
olarak algilanir. Bati'da bilimsel gelismeler, Sanayi Devrimi ve modernlesmeyle ortaya
¢ikarak yazin dizgesinde dnemli bir konuma sahip olur; modernist edebiyat, tim bu
yasananlara bir tepki olarak dogar (Yiirek, 2008, s. 193).

Tarih boyunca yayinevi politikalari ve ¢evirmenlerin sahsi ideolojileri dogrultusunda
cevirinin bir ifade araci olarak kullanildigi disunildiiginde, Zahide Gokberk'in Die
Physiker oyununu dilimize cevirmesi modernist akimin bir etkisi olarak degerlendirilebilir.
Ayrica Oliminden kisa bir stre 6nce kaleme aldigi otobiyografisinde Gokberk'in
dinyadaki zithklardan bahsetmesi, Tanr’'nin varligini sorgulamasi Dirrenmatt’la
benzerliklerinin bir gostergesi olarak algilanabilir ve bu eseri ¢evirmesinde destekleyici
faktorlerden biri olarak goriilebilir. Gokberk, bu gériistinii asagidaki ifadelerle aciklar:



Butln guizellikleri ve cirkinlikleri ile diinyanin; her yéniyle korkung bir fenomen
olan, hem butiin gtzelliklerin, iyiliklerin, hem bitin kotiliklerin odak noktasi
bulunan insanoglunun simdiye kadar binlerce yildir ¢dziilememis, bundan sonra da
asla ¢ozilecege benzemeyen binbir problemiyle kafam hala mesgul. Saghgim
parlak degil - bu yasta kimin sagligi parlak olabilir? - Ama gozlerim ¢ok sukir iyi.
Emekliligin verdigi zaman bollugu ve rahathgi icinde istedigim gibi okuyabiliyorum.
Tabiata, -eger varsa- Tanri'ya, bana bagisladiklari bu lituf ve mutluluk icin nasil

tesekkir edecegimi bilemiyorum [...]. (Gokberk, 2013, para. 3,4)

Bu anlatidan yola ¢ikarak, Mustafa Tlizel tarafindan yapilan edebiyat okurlarina yénelik
cevirinin 1980'deki aslindan 25 yil sonra yayimlanmasi da bu akimin popdulerligini
kaybetmesiyle aciklanabilir. Tirkiye'de 1980 yilinin Eylil ayinda gerceklesen bir diger
darbe ekonomik, toplumsal ve siyasal acidan bir¢cok déntsiime neden olur, edebiyat da
bu degisim ve dontstmlerden farkh bir bicimde etkilenir. Bahsedilen siirecte, edebi
eserler ideolojileri yansitma araci olarak degil; daha ¢ok insanlari eglendirmeye yarayan
Urtinler olarak karsimiza c¢ikar. Daha onceki teknolojiye karsi gelismis olumsuz tutum
gerilerken, hayatimiza giren renkli televizyon gibi yenilikler buyik bir coskuyla karsilanir.
Bu dogrultuda daha az politik unsurlar iceren eserler tretilmeye baslanir ve Tirkiye'de
cesitli populer edebiyat tiirleri bas gostermeye baslar. Artik ask, fantastik, polisiye, korku
vb. yeni konular glinden giine bireylerin diinyasinda daha saglam bir yer edinmeye baslar
(Ugur, 2009, s. 170-173). Bu cercevede Fizik¢iler'in yeniden duizenlenmis halinin s6z
konusu dénemde cevrilen eserler arasinda yer almamasi anlasilabilir bir olgudur.

Daha 6nce Dirrenmatt’in Midas ve Der Auftrag gibi eserlerini de dilimize kazandiran
cevirmen Mustafa Tuzel, 20 yildir strdirdigi ceviri ugrasinda Thomas Bernhard, Martin
Walser, Zafer Senocak, Monika Maron gibi edebiyatcilarin ve Arthur Schopenhauer,
Friedrich Nietzsche, Jirgen Habermas, Max Horkheimer, Peter Sloterdijk, Christoph Tiircke
gibi distnirlerin eserlerini de basariyla Tirkceye cevirmistir.® Tlzel, kendisiyle yapilan
goriisme dogrultusunda, Die Physiker'in, Tiikiye is Bankasi Yayinlari tarafindan kendisine
onerildigini ve yayinevinin bircok kitap arasindan bu metne dncelik vermesinin sebebini
ise, yurtdisindaki yayinevi ile imzaladiklar telif sézlesmelerinin dolmak tzere olmasiyla
aciklamistir. Bu demektir ki, eserin 2005 yilindaki cevirisi edebi bir akimin getirdigi
yonlendirmelere ya da cevirmen ve yayinevi ideolojilerine dayanmamaktadir. Tiizel'in
aktardigi bilgiler arasinda yayinevinin kendisinden ceviri dogrultusunda herhangi bir
talepte bulunmamis olmasi da yer almaktadir. Daha 6nce Mitos yayinlari icin Brecht'in

9  (Cevrimigci), https://www.iskultur.com.tr/yazarlar/mustafa-tuzel, 04.05.2021.
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dort adet tiyatro oyununu ceviren Tiizel, bu deneyimlerinden yola ¢ikarak metin tizerinde
uyguladigi ceviri stratejilerini asagidaki ifadelerle aciklar:

[...] bir tiyatro metni olan “Fizikciler"i herhangi bir tiyatro grubunun ya da ydonetmenin
hemen alip sahneye koyabilecedi bir metin olarak cevirmenin yanls olacagini
distindim. Clnkd her yonetmen, her dramaturg s6z konusu sahneleme icin
verdikleri kararlar dogrultusunda metin Gzerinde calisacak, repliklerde sdyle ya da
boyle diizeltmeler, cikartmalar yapacaklardi. Bu yuzden “Fizikgiler"in bir tiyatro
metni oldugunu unutmadan, baska herhangi bir edebi metni cevirir gibi, mimkiin

oldugunca aslina sadik olarak ¢evirmeye calistim. ™

Tuzel'in bu ifadesinden yola cikarak arastirmacinin eserin cevirisinde olabildigince
metne sadik kalmaya calistigi belirtilebilir. Ceviri kararlarinda grotesk’in erek metne
aktarimini saptamaya yonelik, Gideon Toury tarafindan gelistirilen Betimleyici Ceviri
Arastirmalari ydnteminin temel alinmasi calismaya kuramsal destek saglayacaktir.

2. Gideon Toury ve Betimleyici Ceviri Aragstirmalar

Gideon Toury'ye gore, Betimleyici Ceviri Yaklagiminin 6zlinde erek odaklilik yatar. Bu
baglamda ceviriler, kaynak kiltiriin degil erek kiltiriin bir gercedi olma o6zelligi tasir.
Arastirmaci, bircok calismaya konu olan esdegerlik yaklasimini, uygulamada her ceviride
mevcut bir 6zellik olarak ele alir. Betimleyici Ceviri Arastirmalarinda metinler Ulzerinde
yuritilen calismalarda, esdegerlik kavraminin bu kapsamiyla gevirinin nasil olmasi gerektigi
degil nasil oldugu incelenir. Arastirmaci icin, kaynak metin ve erek metin arasinda esdegerligi
sorgulamak yerine, zaten cevirinin dogasi geregdi var olan esdegerligin tliriiniin ve derecesinin
saptanmasi asil amactir. Esdegerligin belirlenmesi amaciyla yapilan ¢alisma da ‘norm’ kavrami
Gzerine kurulu betimleyici bir yontemle yapilabilir. Toury, norm kavramini ¢evirmenler
arasinda goriilen diizenli davranis bicimleri olarak tanimlar (Tahir-Gurcaglar, 2014, s. 134-135).

Normlar, ‘dnciil, slirec 6ncesi ve siire¢c normlar’ olarak (¢ tiir seklinde karsimiza cikar.
Suire¢ 6ncesi normlar, ceviri dncesiyle ilgilidir, yani ¢evirinin dogrudan kaynak metinden
ve ara dilden yapilip yapilmadidi ve cevirinin kaynak ve erek kitlesine iliskin ceviri
politikasinin olup olmadigiyla ele alinir. Siire¢ normlari ise, geviride climle yapilarini,
atlama ekleme yapildigini mercek altina alan matris normlari ve sdzciik ev deyis secimini
temel alan metinsel normlari icerir. Onciil normlar ise, cevirmenlerin cevirilerinde kaynak

10 Tazel ile kisisel iletisim, 03.05.2021.



metin ve kultirin normlarini mi yoksa erek metin ve kiltirin normlarint mi
izleyecekleriyle belirlenmektedir (Tahir-Gurcaglar, 2014, s. 136-137).

Cevirmen, bu noktada kaynak metne yani dilsel ve kultiirel normlara sadik kalp, ‘yeterli’
diye adlandirilan bir ceviri ortaya koyabilir. Ya da erek metin ve normlarini benimseyerek
‘kabul edilebilir’ bir ceviri tretebilir. Elbette ki her iki tutumda da kaynak metinden kayma ve
sapma durumu kaginilmazdir, ancak kabul edilebilir cevirilerde bu durumun yeterli cevirilere
gore daha yogun bir bicimde gozlemlendigi aciktir. Normlar tarafindan yonetilen bir etkinlik
olan ceviri icin bu kayma ve sapmalar kabul géren bicimlerdir (Toury, 1995, s. 152).

Temelinde erek odakliligin yattigi bu kuramda Toury, ortaya cikan cevirilerin, kaynak
kiltirden ¢ok erek kiltiriin Grinleri oldugundan yola ¢ikar ve bu cevirilerin erek kiltiirde
ayri bir isleve sahip olduklarini savunur. Ceviri metinlerin erek kultirdeki islevlerini ortaya
koymak adina betimleyici calismalarini bu geviriler tizerinden baslatir (Yazici, 2010, s. 130).
Ceviri metinler, erek kiltur Gizerinde degisimlere neden olabilecekleri gibi, erek kultirin
ornek alabilecegi degerler de olusturabilir. Ceviri metnin erek kultire tesiri, cevrilen
metnin islevi ve metin 6zellikleri dogrultusunda kendini gosterir (Stolze, 2013, s. 185).

Bu yaklasimda, normlar sayesinde ceviri stirecinde alinan kararlari anlamak mimkin
hale gelir. Sosyokdiltiirel kosullar tarafindan ortaya ¢ikan normlarla toplumsal ve kiiltirel
olgular arasinda gucli bir iliski vardir ki bu da esasen ¢evirmenin toplumsal bir gorevi
oldugu anlamina gelir (Ytcel, 2007, s. 155). Yiicel bu konuyu “Toplumsal, kiltdrel, siyasal
dizlemde karmagik iliskilerin bir Griin olan geviri, hem erek yazini etkilemekte, hem de
ondan etkilenmektedir” sozleriyle destekler (Yiicel, 2007, s. 156).

Dolayisiyla, ceviri erek dilin edebiyatini etkiler ve ondan da etkilenir. Bu sayede, erek
kiltirde yeni edebi turler ortaya ¢ikar ve erek dizgede yer edindikleri konuma bagli olarak
islevleri de farkl olur. Bu ¢alismada, Toury’nin 6nciil normlarina dikkat cekildiginde, Tiizel'in
ceviride kaynak metin ve kiltirin normlarina mi yoksa erek metin ve kdltiiriin normlarina
mi bagli kaldigi ve erek metnin erek kiltlirde nasil bir islevi oldugu incelenecektir.

3. Die Physiker (Fizikgiler) Adh Eserde ve Cevirisinde Grotesk
Olgunun Degerlendirilmesi

Calismanin butiincesinin ele alindigi bu bélimde sirasiyla zithk, uyumsuzluk, trkintd,
asinhk/alay/yergi, glilmece gibi bilinen kavramlar yoluyla grotesk’in yansimalari ceviri



Uzerinden irdelenecektir. Bu baglamda oncelikle karsit, zit gorintilerle birlikte
bagdasmaz durumlari sasirtici bicimde birlestiren grotesk’in bu yéninii oyunun bircok
boliminde goézlemlemenin miumkin oldugu aciktir. Kendilerini deli diye tanitan
fizikcilerin akil saghklarinin yerinde olmasi, buna karsin ruh hekimi olan Mathilde von
Zahnd'in ise ‘deli” olmasi bu duruma verilebilecek orneklerin basinda gelir. Ayrica
namidiger Eistein'in bir hemsireyi 6ldirdikten sonra keman calarak sakinlesmesi de
grotesk olarak kabul edilebilir. Asagida grotesk tiriin 6zelliklerini kaynak ve erek metin
icerisinde yorumlamak amaciyla, 6zgiin metin Die Physiker ve Mustafa Tizel tarafindan
yapilmis gevirisinden sdylem ornekleri degerlendirilecektir.

Zithk

Ornek 1: Akil hastanesinin hastalarindan biri olan Einstein, orada calisan Irene Straub isimli bir hemsireyi
bogarak 6ldirmistir. Olay mahalline gelen miifettis, katilin ifadesini almak ister ancak karsisinda yalnizca
bashemsireyi bulur. Zira, Einstein o esnada baska bir odada keman calarak sakinlesmeye calisir, hatta
Bashekim de Einstein’a piyano ile eslik etmektedir.

INSPEKTOR Kann ich nun den Morder —
OBERSCHWESTER Bitte, Herr Inspektor.

INSPEKTOR - den Tater sehen?

OBERSCHWESTER Er geigt.

INSPEKTOR Was heif3t: Er geigt?

OBERSCHWESTER Sie horen es ja.

INSPEKTOR Dann soll er bitte aufhéren. Da die Ober-
schwester nicht reagiert Ich habe ihn zu vernehmen.
[...]

INSPEKTOR Oberschwester Marta. Holen Sie bitte die
Chefarztin.

OBERSCHWESTER Geht auch nicht. Fraulein Doktor
begleitet Einstein auf dem Klavier. Einstein beruhigt
sich nur, wenn Fraulein Doktor ihn begleitet
(Dirrenmatt, 1998, s. 16-17).

MUFETTIS Simdi katili -

BASHEMSIRE Litfen, Mifettis Bey.

MUFETTIS - faili gérebilir miyim?

BASHEMSIRE Keman caliyor.

MUFETTIS Ne demek, keman caliyor?

BASHEMSIRE Duyuyorsunuz ya!

MUFETTIS O zaman liitfen biraksin calmayi.
Bashemsirenin tepki vermemesi lizerine. ifadesini
almam gerekiyor.

[.]

MUFETTIS Bashemsire Marta. Liitfen Baghekim'i
buraya getirin.

BASHEMSIRE Bu da olmaz. Doktor hanim, Einstein‘a
piyanoda eslik ediyor. Einstein ancak doktor hanim ken-
disine eslik ederse sakinlesebiliyor (Tiizel, 2005, s. 16-17).

Bu 6rnekte hikdyeden beklenilen akis, yazar tarafindan aniden kesilir ve farkl, baglam
disi bir duruma gegis yapilir. Cinayet isleyen bir hastanin, her ne kadar akil hastasi olsa da
olay yerine gelmis bir mufettis tarafindan ifadesinin alinmasi, daha sonra da tutuklanmasi
beklenirken bu sahnede hastanin cinayetin ardindan keman calmasi olay 6rgustindeki
zithgin bir gostergesidir. Mifettisin ‘Was heift: Er geigt?’ (Ne demek, keman caliyor?)
sorusu da bu paradoks durumu vurgular niteliktedir. Bashemsirenin ise bu yasananlari
olagan karsiladigi gozlemlenirken, Bashekimin Eistein'a piyano ile eslik etmesi de yine
zithk barindiran bir eylemdir. Zira bu iki karakter kendilerinden beklenen davranis
bicimlerini sergilememektedir.



Soz edilen tim bu zitliklar, erek metinde de sdylem diizeyinde ayni ifadeler ve sdzciik
secimleriyle olusturularak benzer sekilde verilmistir. Tiizel'in kaynak metne olabildigince
sadik kalmasi, yazarin eserlerinde kullandigi en 6nemli 6zellik olan zit kutuplar birlestiren
grotesk’in Tlrkge cevirisine yansimasini saglamakla birlikte, erek okur tizerinde kaynak
okurla ayni etkiyi yaratma agisindan da dogru bir tercih olarak gorilebilir.

Yazarin burada tutarsiz durumla hedefledigi sey, okuru alasagi etmekle birlikte
paradoksun icindeki gercedin yansimalarini gostermektir, clinkii Dirrenmatt’a gore
icinde yasadigimiz diinya grotesk’in tim 6zelliklerine sahiptir ve s6z konusu eserle bunu
gozler 6nline sermeye calisir.

Cevirmenin kaynak odakli yaklasimi hem yazarin hedefine ulasmasini hem de
Ulkemize Bati'dan giren bu tirln oOzelliklerini tanimamizi ve erek kiltiirde grotesk
alginin yaratilmasini destekler. Bununla birlikte, erek metinde zithk aracihgiyla
toplumsal degerlerin okura nasil sunuldugu ve okurun algisi tizerinden nasil bir etki
yaratilmaya calisildigi da goézlemlenir. Yazarin “Fizikciler hakkinda yazilmis bir drama
paradoks olmak zorundadir” (Dirrenmatt, 1998, s. 92) soOzleri, eserin ortaya ciktidi
yillarda bilime ve bilim adamlarina olan bakis acisini bir kez daha vurgular niteliktedir.
20. yiizyihn baslarinda insanlarin 6limune yol acan buluslar ortaya koyan fizikgiler; bu
eserde de hemsireleri oldirmus, hayatlarina hicbir sey olmamis gibi devam etmis,
boylece toplumsal ve insani degerlerle birlikte bireylerin yasam hakkini da hice
saymislardir. Hedefleri her ne kadar cinayet islemek ya da oyunda gectigi gibi ‘talihsiz
vaka'lara (Durrenmatt, 1998, s. 16) sebep olmak olmasa da ortada hayatini kaybetmis
insanlar vardir. Bu durumda diinyayr kurtarmak adina da olsa, fizikciler sugsuz
degillerdir. Yazarin ve okurun ortak endisesi olan nikleer savas tehdidi, o donemki
toplumun teknoloji ve bilimden korkmasinin en blyiik sebebidir. Dirrenmatt, 6zellikle
bu konulari ele alarak okurda hangi c¢agrisimlara yol acacagini tahmin etmis ve
eserlerine bu dogrultuda yon vermistir. Kisaca, erek metin sayesinde hem grotesk’le
hem de farkl milletlerin toplumsal kaygilariyla tanismis oluruz.



Uyumsuzluk

Ornek 2: Akil hastanesi Les Cerisiersin bir diger hastasi olan ve kendini Hazreti Siileyman zanneden
Mobius'un eski esi Bayan Rose, Misyoner Oskar Rose’la evlenmis ve yeni kocasi, kocasinin ¢ocuklari ve
Méobius'tan olan U¢ ogluyla birlikte Marian Adalar’na tasinmaya karar vermistir. Ogullarinin, babalari ile
sonsuza dek vedalasmalarini isteyen Bayan Rose, onlari akil hastanesine getirir.

FRAU ROSE Hier stelle ich dir Oskar Rose vor, Johann
Wilhelm. Meinen Mann. Er ist Missionar.

MOBIUS Dein Mann? Aber ich bin doch dein Mann.
FRAU ROSE Nicht mehr, Johann Wilhelmlein. Sie
errotet. Wir sind doch geschieden.

[...]

FRAU ROSE Wir missen bald aufbrechen.

MOBIUS Nach den Marianen.

FRAU ROSE Abschied voneinander nehmen.
MOBIUS Fiirimmer

FRAU ROSE Deine Buben sind bemerkenswert
musikalisch, Johann Wilhelm. Sie spielen sehr begabt
Blockflote. Spielt eurem Papi zum Abschied etwas
vor Buben.

BAYAN ROSE Seni Oskar Rose’yle tanistirayim, Johann
Wilhelm. Kocam. Misyonerdir kendisi.

MOBIUS Kocan mi? Ama senin kocan benim.

BAYAN ROSE Artik degilsin, Johann Wilhelm'cik.
Kizarir. Bosandik ya.

[...]

BAYAN ROSE Artik yola cikmamiz gerekiyor.

MOBIUS Marian Adalari'na.

BAYAN ROSE Vedalasmaliyiz.

MOBIUS Sonsuza dek.

BAYAN ROSE Ogullarinin dikkat ¢ekici bir mizik ye-
tenegi var, Johann Wilhelm. Blok fliitte cok yetenekli-
ler. Babaniza bir veda muizigi calin cocuklar.

[...]

[.] BAYAN ROSE Daha icten, cocuklar, daha icten (Tuzel,
FRAU ROSE Inniger, Buben, inniger (Diirrenmatt, 2005, s. 36-37).
1998, s. 38-39).

Uyumsuzluk, grotesk’in temel 6zelliklerinden bir digeridir ve okuru gerceklikten uzak
bir durum ile karsi karsiya getirerek onu hayrette birakmayi ve olaya yabancilastirmayi
hedefler. Diirrenmatt'in yillar icerisinde artan, hayata ve insanlara karsi olan uyumsuzlugu
ve iletisimsizligi onun ¢evreye yabancilasmasina yol agmistir. Goriildigu tizere, kendisinin
de yasadigi bu yabancilasma duygusunun yol actigi etkiyi eserinde yaratmak icin siklikla
basvurulan bir yontemden faydalanmis ve 6rnekteki gibi komik ve trajik durumlari
harmanlamistir. Akil hastanesine yatan babalarindan kiiglik yasta ayrilmis oglanlarin ayni
glin ondan sonsuza dek ayrilacak olmalari esasen olduk¢a hiizlnli bir sahnedir. Ayrica,
Bayan Rose’un tekrar evlenerek yeni bir aile kurmasi ve hasta olan eski kocasini yeni
kocasiyla ziyarete gelmesi de fazlasiyla trajiktir. Burada vaziyete uygun bir bicimde acikh
bir vedalagsma beklenirken, Bayan Rose’un coskuyla ogullarindan blok fliitle babalarina
bir veda miizigi calmalarini istemesi saskinlik yaratmakla birlikte komiktir de. Kayser de
saskinlik uyandirmanin grotesk’in baslica 6zelliklerinden biri oldugunu vurgular, okur
Gizerinde yaratilmak istenen yabancilastirma etkisini asagidaki ifadelerle aciklar:

“Der Leser soll aus der Sicherheit seines Weltbildes und aus seiner Geborgenheit

inmitten der Tradition und der menschlichen Gemeinsamheit herausgerissen

werden!



“Okur; diinyaya olan bakis acisi, onu cevreleyen gelenekleri ve insan toplulugunun

icerisinde duydugu glivende olma hissinden koparilmadir"'" (Kayser, 1960, s. 47)

Yazarin bahsi gecen bu hislerinin kaynaginin belki de cocukluktan geldigini séylemek
yanhs olmayacaktir. Kiiclik yaslardan itibaren yasadigi kendi tabiriyle ‘korkuncg’ koyde,
rahibin oglu oldugu icin diger cocuklar tarafindan her daim dislanmistir Dirrenmatt.
Ayrica cogu zaman ondan ¢ok sey gizlenmis, yaninda yetiskinler de dahil olmak tzere
kimse rastgele konugsmamis, hatta o gelince cogunlukla susulmustur (Dirrenmatt, 1995,
s. 144). Bu iletisimsizlik ve gormezden gelinmenin icinde blylyen yazarin iletisim
yoniinin glcli olmamasi, eserinde karakterlerin olagandan farkl bir iletisim icinde
olmalarini aciklar.

Metne kaynak odakli ceviri anlayisi ile yaklasan ve bicemsel 6zellikleri oldugu gibi
aktaran cevirmenin, bu karariyla erek metne uyumsuzluk 6zelligini isleve uygun bir
sekilde yansittigini sdylemek mumkindir. Ceviri araciligiyla icinde karmasik bir yapi
barindiran grostesk’i anlamaya calisirken, ayni zamanda dine ve diinyaya olan inancini
kaybetmis, artik cevreye uyum saglayamayan, yabancilasan Dlrrenmatt’in diinyayi nasil
algiladigi ve bunu eserlerinde nasil isledigiyle de mesgul oluruz.

Erek metnin islevi, grotesk’i bir tir olarak tanitmanin yani sira Alman edebiyatinin
toplumuna yabancilagsmis bu yazar hakkinda bilgi vermektir. Bati edebiyati sayesinde
taninmaya baslanan 20. yuzyil insaninin yalnizlasma olgusunu da sembolize eden
‘grotesk’ kavrami, Fizikgiler'le erek kitleye tanitilmistir. Bunun yani sira ceviri yoluyla, Tiirk
edebiyatinda da s6z konusu tlre 6zgl, Adalet Agaoglu, Tahsin Yiicel, Orhan Pamuk ve
Mine Sogut gibi yazarlarin kaleminden ¢ikmis eserler bas gostermistir. Bu baglamda,
Dirrenmatt da bahsi gecen telif eserlerin olusumunda rol oynamis dnctii yazarlardan biri
olabilir. Ancak, toplumsal ve siyasi kosullarla birlikte Tirk edebiyat dizgesinde bahsi gecen
donem farkli tirlerin hakimiyet stirmesi (Anadolu Romani ve Milli Edebiyat, vb.) sebebiyle,
‘grotesk’ 6zgiin eserler dizgesinde merkez konuma yerlesememis ve dnemli derecede
tesir gosterememistir.

11 Almancadan Tirkceye ceviri tarafimca yapilmistir.



Urkiintii

oldurdar.

Ornek 3: iki yildir Mébius'a bakan Hemsire Monika ve Mébius yalnizdir. Monika, Mébius'a ikisini de ilgilendiren
bir konu hakkinda konusmak istedigini sdyler ve onu deli olarak gdrmediginden bahsederek askini ilan eder.
Ardindan, bashekimin her seyi ayarladigini, evlenip baska bir yere tasinabileceklerini anlatir. Bunu duyan
Mobius sakince Monika'nin yanina gider ve aralarinda gecen asagidaki diyalogdan sonra onu bogarak

SCHWESTER MONIKA Du hast Tranen in den Augen
MOBIUS Du auch.

SCHWESTER MONIKA Vor Gliick

Er rei3t den Vorhang herunter und Uber sie. Kurzer
Kampf. Die Silhouetten sind nicht mehr sichtbar.
Dann Stille. Die Tire von Zimmer Nummer 3 6ffnet
sich. Ein Lichtstrahl dringt in den Raum. Newton
steht in der Tlre im Kostim seines Jahrhunderts. Mo-
bius geht zum Tisch, nimmt die Manuskripte zu sich.
NEWTON Was ist geschehen?

MOBIUS geht in sein Zimmer Ich habe Schwester
Monika Stettler erdrosselt.

Aus Zimmer Nummer 2 hért man Einstein geigen.
NEWTON Da geigt Einstein wieder. Kreisler. >Schén
Rosmarin<. Er geht zum Kamin, holt den Kognak
(Dirrenmatt, 1998, s. 53).

HEMSIRE MONIKA Gézlerinde yaslar var.

MOBIUS Senin de.

HEMSIRE MONIKA Mutluluktan.

M©obius perdeyi asagi indirir ve hemsirenin Ustline
atilir. Kisa bir bogusma. Siluetler artik gériinmez
olur. Sonra sessizlik. 3 numarali odanin kapisi acilir.
Mekana bir 151k huzmesi sizar. Newton kapida, kendi
yuzyihnin kiyafetleriyle durur. Mébius masaya gider,
musveddeleri alir.

NEWTON Ne oldu?

MOBIUS Odasina gider. Hemsire Monika Stettler’i
bogdum.

2 numaral odadan Einstein’in keman calisi duyulur.
NEWTON iste Einstein yine keman caliyor. Kreisler
‘Glizel Rosmarin’ Sémineye gider, konyadi alir (Tuzel,
2005,s.51).

Grotesk'in UrkUtlict anlatim bicimini barindiran bu kesitte onun bir temel etmeniyle
daha ylz ylize geliriz; Grkiintl. Grotesk'i Grklntl temeliyle ele alan Wolfgang Kayser de
tlriin bu yoninu 6zellikle vurgular. Bu dogrultuda yukarida verilen 6rnekte yasanan
‘duygu yukli’ cinayet beklenmedik, rahatsiz edici ve urkiing yonuyle tiiriin bu 6zelligini
basarili bir sekilde yansitir. Resimlerinden sonra edebiyat sanatinda da korkung ve
Grktlcu figirler yaratma egilimi olan Dirrenmatt’in bu yonelimiyle insanlar tizerinde
olusturmak istedigi algiyr asagidaki ifadelerde gérmek mimkundir:

insanlarin rahatini kacirmak icin yazar oldum. lyi bir yazar olup olmadigimi
bilmiyorum, aslinda bu anlamsiz soru beni ilgilendirmiyor da; ama dilerim ki

‘insanlarin rahatini kagiran bir yazar’ olarak anilayim. (Akt. Ozyer, 1994, s. 98)

Dirrenmatt, her ne kadar eserlerinde vermek istedigi bir mesaj olmadigindan
bahsetse de yapitlarinda diisiince biciminin, ahlaki ve dini yoniyle birlikte kisiliginin de
yansimalarina rastlamak mimkundir. Dolayisiyla, yazarin korkunc figiirlere ve anlatimlara
olan egilimini yine kiiciik yaslarda annesinden etkilenerek olusturdugu iddia edilebilir.
Otobiyografisinde annesinin pazar okulunda incil'i anlattigindan bahseden yazar, onun
onceki anlaticilara karsin yumusak ve cocuksu bir ses tonu benimsemedigini, tufani
Tanri'nin &fkeli sesiyle anlattigini séyler ve sozlerine kendisinin bu durumu ‘muthig’



buldugunu ekler (Dirrenmatt, 1995, s. 18). Yazar dinledigi bu Urking anlatimlardan,
kendisinin de deyimiyle etkilenmis ve sanat eserlerinde bu duyguya 6nemli bir rol
bi¢mistir.

Bu noktada cevirinin hem yazarin hem de farkl toplumlarin ¢ok cesitli duygu ve
dustncelerini ortaya ¢ikarmakta etkin bir rol oynadigini sdylemek yanlis olmayacaktir. Bu
demektir ki, ceviri dilsel ve metinsel diizlemin ¢ok dtesinde boyutlarda tartisilabilir ve bu
acidan gereklidir de. Cevirmen ise, niyetinde tim bu anlatilanlari aktarmak yatmasa da bir
‘araci’ olarak bahsi gecen irdelemelerin goriiniir olmasina katkida bulunur. Tizel de her ne
kadar grotesk Odeleri, yazarin duygu ve duslincelerini aktarmayr kendine hedef
belirlememis olsa da bir ‘araci’ olarak erek dizgeye bu yonde katkida bulunur.

Asinlik, Alay, Yergi

Ornek 4: Einstein’in isledigi cinayet (izerine olay mahalline gelen miifettis ve polisler gérevlerini tamamlamis,
oldurilen hemsirenin cesedi disari ¢ikarilmistir. Bu islerin sonunda yorulan miifettis kendini odanin icindeki
sandalyeye birakir. O esnada 3 numarali odadan 18. ylizyildan kalma kostiimu ve peruguyla Les Cerisiers'in bir
diger akil hastasi olan Newton c¢ikar, mifettisin yanina gelir ve ona 6len hemsireyle ilgili sorular sormaya

baslar.

INSPEKTOR Schwester Irene Straub wurde erdrosselt.
NEWTON Die Landesmeisterin des nationalen Judo-
verbandes?

INSPEKTOR Die Landesmeisterin.

NEWTON Schrecklich.

INSPEKTOR Von Ernst Heinrich Ernesti.

NEWTON Aber der geigt doch.

INSPEKTOR Er mufB sich beruhigen.

NEWTON Der Kampf wird ihn wohl angestrengt
haben. Er ist ja eher schméchtig. Womit hat er -?
INSPEKTOR Mit der Schnur der Stehlampe.

NEWTON Mit der Schnur der Stehlampe. Auch eine
Maoglichkeit. Dieser Ernesti. Er tut mir leid. AuBReror-
dentlich. Und auch die Jodomeisterin tut mit leid. Sie
gestatten. Ich muB etwas aufraumen.

[...]

NEWTON Dieser Ernesti. Ich bin ganz durcheinander.
Wie kann ein Mensch nur eine Krankenschwester
erdrosseln! Er setzt sich aufs Sofa, schenkt sich
Kognak ein.

INSPEKTOR Dabei haben Sie ja auch eine Kranken-
schwester erdrosselt.

NEWTON Ich?

[...]

NEWTON Aber das ist doch etwas ganz anderes, Herr
Inspektor. Ich bin schlieBlich nicht verrlckt. Auf Ihr
Wohl.

INSPEKTOR Auf das lhre (Dirrenmatt, 1998, s. 18-20).

MUFETTIS Hemsire Irene Straub bogularak
oldurald.

NEWTON Ulusal Judo Kullibii'niin, Kanton sampi-
yonu mu?

MUFETTIS Kanton sampiyonu.

NEWTON Korkung.

MUFETTIS Ernst Heinrich Ernesti tarafindan.
NEWTON Ama o keman caliyor.

MUFETTIS Sakinlesmesi gerekiyor.

NEWTON Bogusma onu zorlamis olmali. Pek de
celimsizdi kendisi. Neyle -?

MUFETTIS Ayakli lambanin kordonuyla.

NEWTON Ayakli lambanin kordonuyla. Bu da bir
olasilik. Bu Ernesti. Cok tiziildiim kendisine. Judo
sampiyonu kadina da ¢ok tiziildim. Misaadenizle.
Biraz ortaligi toplamam gerekiyor.

[.]

NEWTON Bu Ernesti. Tamamen allak bullak oldum. Bir
insan nasil olur da bir hemsireyi bogarak éldurebilir?
Kanepeye oturur, bardagina konyak doldurur.
MUFETTIS Bu arada siz de bir hemsireyi bogarak
oldirdiiniz.

NEWTON Ben mi?

[.]

NEWTON Ama bu tamamen farkli bir sey, Miifettis
Bey. Nihayetinde ben deli degilim. Saghginiza.
MUFETTIS Sizin sagliginiza (Tiizel, 2005, s. 18-19).




Bu séylem 6rneginde, Mifettis ile Newton arasinda gecen konusmada ikisinin de
birbirine aslen alayc diye adlandirabilecek bir bicimde yaklastigi gorilmektedir.
Newton’un Ernesti icin “Bogusma onu zorlamis olmali. Pek de ¢elimsizdi kendisi” demesi
ya da kendisi de bir hemsireyi bogarak 6ldirdigl halde mifettise “Bir insan nasil olur da
bir hemsireyi bogarak oldirebilir?” diye sormasi, esasen miifettisle alay ediyor oldugunun
gostergesidir. Islenmis bir cinayetin ardindan, uygunsuz diye tanimlayabilecek bu
soylemlerin grotesk’in temelini olusturdugunu, Bahtin’in asadidaki taniminda gérmek
muimkindur:

Grotesk 6rnegindeyse alayin nesnesi, 6zel, olumsuz bir fenomen, “olmamasi gereken
bir sey”dir (nichtseinsollendes). Schneegans bu olguda tam da groteskin temel
dogdasini gorir: Olumsuz, uygunsuz olani abartma, karikatlirize etme. Yazarin
kafasinda groteski, soytarica olandan ve biirleskten ayiran sey budur. ilk ikisi komik
bicimde de abartili olabilir, fakat bunlarda uygunsuz olana yonelen bir yergi s6z
konusu degildir. Dahasi grotestekteki abarti, asiri uclara varan, fantastik bir nitelik
kazanir. (Bahtin, 2019, s. 319)

Uygunsuz olanin abartildigi ve asirihigin boy gosterdigi grotesk’in, bu 6zelligini resim
sanatinda gosterme sekli, resimdeki karakterlerin ve nesnelerin normal élcllerin disinda
boyutlara sahip olmalari ya da farkli, guliing kiyafetler giymeleridir. Aslinda bu eserde de
fizikciler alisilmisin disinda bir goriintiyle, kostiimleri ve peruklariyla okurun karsisina
cikarlar ve yine o yizyila ait isimler kullanirlar. Kanton sampiyonu hemsireler ve eserin
ilerleyen boluimlerinde hemsirelerin yerine akil hastanesinde gorevlendirilen olagani
asan asin irilikteki glresci hasta bakicilar, yapittaki karakterlerin de grotesk yoninu
destekler niteliktedir.

Alayci tavri, uygunsuz esprileri ve provokatif kisiligi sebebiyle bircok cagdasi tarafindan
pek de sevilmeyen Dirrenmatt’in bu tiirde bir eser vermesinin tesadif olmadigr aciktir:
“Yazitlarimin kodunu tahmin edecekler, ¢linkli insan neyi anlatirsa anlatsin kendini
anlatir” (DUrrenmatt, 1995, s. 85).

Ceviri sirecinde bircok yontem godzeten cevirmenin bu baglamdaki tercihleri
degerlendirildiginde, erek kulturin beklentilerini karsilamaktan cok kaynak metnin
ilkelerine sadik kaldigini ve bicemsel degisikliklere gitmedigi godzlemlenebilir. Her
kdlttrin glldigu, duygulandigi, uygunsuz buldugu vs. durumlar farkhdir. Bazen evrensel
olmayan bu duygu ve dustincilerle karsilasmak okuru esere yabancilastirsa da merak



uyandiran ve toplumlararasi iletisime imkan veren bir ortam da olusturabilir. Kiiltlrlerarasi
iletisime bu sekilde olanak saglayan ceviri, toplumlarin kendine 6zgu hislerinin diger
kultirlerde yerlesmesinde dnemli rol oynar.

Gililmece

Ornek 5: Einsteinin isledigi cinayetin ardindan Newton ve Mifettis olay yerinde cinayet (izerine
konusmaktadir. O esnada somine 1zgarasinin arkasina sakladigi konyadi cikarip icen Newton, Miifettise bir
itirafta bulunur. En basindan beri kendisini Newton olarak tanitmasina ragmen simdi de asil Albert Einstein’in
kendisi oldugunu iddia etmektedir.

NEWTON Darf ich Ihnen ein Geheimnis anvertrauen, | NEWTON Size bir sir verebilir miyim, Mfettis Bey?
Herr Inspektor? MUFETTIS Elbette.

INSPEKTOR Selbstverstandlich. NEWTON Ben Sir Isaac degilim. Sadece, New-
NEWTON Ich bin nicht Sir Isaac. Ich gebe mich nur als | ton'musum gibi yapiyorum.

Newton aus. MUFETTIS Peki neden?

INSPEKTOR Und weshalb? NWETON Ernesti'nin kafasini karistirmamak igin.
NEWTON Um Ernesti nicht zu verwirren. MUFETTIS Aklim almiyor.

INSPEKTOR Kapiere ich nicht. NEWTON Benim aksime, Ernesti gercekten de hasta.
NEWTON Im Gegensatz zu mir ist Ernesti doch Albert Einstein oldugunu saniyor.

wirklich krank. Er bildet sich ein, Albert Einstein zu MUFETTIS Bunun sizinle ne ilgisi var?

sein. NEWTON Ernesti, benim gercekte Albert Einstein
INSPEKTOR Was hat das mit [hnen zu tun? oldugumu 6grenirse, dananin kuyrugu kopar (Tiizel,
NEWTON Wenn Ernesti nun erfiihre, daB ich in 2005, s. 20).

Wirklichkeit Albert Einstein bin, ware der Teufel los

(Dirrenmatt, 1998, s. 20-21).

Calismada son olarak ele alinan grotesk 6zelliklerden giilmece, bu 6rnekte yine diger
ozellikleriyle ic ice ge¢mis bir bicimde c¢ikar karsimiza. Birbirinden ayrilmaz durumda olan
bu nitelikler, okuru ve seyirciyi grotesk'i alimlamada zorlamakla birlikte, bu tiyatro eserinde
hangi 6zelligin baskin oldugunu algilamayi da gli¢ bir hale getirebilir. Bunun yani sira
grotesk tiim karsit duygulari bir araya getirerek hitap ettigi kitleyi gldirmeyi hedefler.

S6z konusu baglamda, eserin basindan beri Newton oldugunu savunan kostiimli ve
peruklu fizikcinin, bir cinayetin ardindan Ustelik olay yerinde konyak icerken incelemeyi
yuruten mifettisle olagan bir durum icindeymiscesine sohbet etmesi, ona gizli sirrindan
bahsetmesi ve aslinda kendisinin Albert Einstein oldugunu iddia etmesi, okur ve seyircide
gllme duygusu uyandirmaktadir. Ancak unutulmamalidir ki, grotesk’in sebep oldugu
glldirid ya da guldirmeyi amac edinen sahneler, Burcu Salihoglu'nun belirttigi gibi
alisiimis komedi bicimden farklidir:

Bu oyunlarda son derece ciddi bir teatrallik iceren komik bir sahne ya da tam tersi,

esprilerle carpiklastirilan dramatik bir sahne gérilebilir. Dolayisiyla grotesk olanin



yarattigi giilme rahatlatici bir gtilme degil gerginlik ve sikismisliktan kaynakli bir
gllmedir. (Salihoglu, 2016, s. 57)

Ayrica mizah ve glldiri olgusu, ulusal ve evrensel olarak ayrilmakla birlikte donemlere
gore de farkh bicimlerde ortaya cikabilir. Bir dilden baska bir dile aktarilan mizah, yalnizca
ait oldugu kultire hitap ediyorsa erek kultlirde ayni etkiyi uyandirmayacaktir. Grotesk
thrindn Glkemize farkl Glke ve kilturlerden ceviri araciligiyla aktarildigi dustindlirse,
tasidigi 6zelliklerin toplumumuz tarafindan alimlanma glicligi kaginilmaz olur. Ancak
tam da bu noktada ceviri, farkl kilttrlere ait mizah unsurlarinin erek kiltlre aktarildikca
taninmasi konusunda bizlere olanak saglar.

Uslubu ve mizah anlayisiyla Diirrenmatt, bu eserinde okura ve seyirciye kendince
eglenceli, guldiriict ancak bir yandan da sira disi ve garip bir oyun sunmustur. Mustafa
Tlzel ise, eserin 6zUnl degistirmeyerek kaynak metne, bitunligu g6z oninde
bulundurarak anlam diizeyinde sadik kalmis ve metnin cevirisi Uzerinde bicemsel
degisiklige gitmemistir. Grotesk etkiyi en iyi bicimde korumayi basarmis olan ¢evirmen,
ortaya koydugu akici gevirisiyle dil ve kiltlr bariyerinin Gstesinden gelerek, bu yabanci
tlirt erek edebiyat dizgemize kazandirmada buyuk rol oynamistir.

Tuzel'in ilgili ceviri kararlari incelendiginde, kaynak metne yani dilsel ve kiilttirel normlarina
sadik kalarak ‘yeterli’ diye adlandirilan bir ¢eviri ortaya koydugunu belirtmek olanakhdir. Ceviri
orneklerinde kayma ve sapmalarin neredeyse yok denecek kadar az oldugu gorilmistdir.
Dahasi dil ve bicim agisindan Toury’nin deyimiyle yeterli bir ceviri Girlini ortaya koyan Tuizel,
bilingli ceviri kararyla metnin islevini de belirlemistir. Ceviriye iliskin aldidi kararlar, kaynak
metin normlarini dikkate aldigini gosterir ki, bu da ceviri araciligiyla erek kilttirde yeni tirlerin,
yani grotesk tiirlin okurla tanisabilmesi acisindan gereklidir.

4, Sonu¢

Bu calismada, Friedrich Dirrenmatt'in Die Physiker [Fizikgiler] adl tiyatro oyunu,
grotesk turl odak alinarak eserin Tirkce cevirisi Uzerinden Orneklerle incelenmis ve
Gideon Toury’nin oncil norm yaklasimina goére degerlendirilmistir. Bu sayede ceviri
yoluyla grotesk kavrami ile ilgili ayrica bir kaynak sunmak hedeflenmis ve bundan sonraki
calismalara 1sitk tutmak amaclanmistir.  Arastirmanin ilk boélimiinde, Oncelikle
Durrenmatt’in hayatinda ve kisiliginde barindirdigi grotesk 6zellikler, Die Physiker oyunu
lizerinden ele alinmistir. ikinci béliimde, Gideon Toury’nin normlarini iceren yaklasim,



kuramsal dayanak olarak sunulmus ve son bolim olan degerlendirme boélimiinde de
oyunun Mustafa Tuzel tarafindan 2005 yilinda Tiirkgeye yapilan cevirisi, grotesk tlriinin
barindirdigi 6zellikler acisindan yorumlanmistir. Grotesk turiintin 6zelliklerinin yansidigi
distnilen kesitlerde, birebir esdegerlik s6z konusu olmasa da ¢evirmenin 'kaynak metne
yakin ve sadik olma karari’Toury’nin 6ne suirdiigu yeterli ceviri olgusuna isaret etmektedir.
Calismada ele alinan bu 6zellikler Zitlik, Uyumsuzluk, Urkiinti, Asirilik/Alay/Yergi ve
Gllmece olarak siniflandiriimistir, ancak bu noktada tekrar belirtilmelidir ki ic ice ge¢mis,
birbirlerini besleyen ve bir biitiin olarak goriilmesi gereken bu 6zelliklerin sunuldugu
kesitleri tek basina degerlendirmek oldukga gtictir.

Edebiyatin ayrilmaz bir parcasi olan ceviri, bir Ulkenin edebiyatinda dedisim ve
donusiimlere yol acabilecedi gibi o tlkenin kiltiirini dahi etkileyebilir. Yeni tiirlerin, akimlarin
tanitimi ve gelisiminde énemli bir role sahip olan ceviri, bir kiltlre ait unsurlarin gevrilebilirligi
hakkindaki tartismalari da beraberinde getirir. Cevrilebilirlik yaklasimi dogrultusunda, gerek
kaynak dizge normlarina 6ncelik veren gerekse erek dizge normlarini gdzeten cevirmen,
cesitli yontemler izleyebilir. Kaynak metnin dilini ve kiiltirini erek metne yansitmayi
hedefleyen cevirmen Mustafa Tiizel'in, Gideon Toury'nin ‘kabul edilebilirlik’ ve ‘yeterlilik’ diye
adlandirdidi bu iki kavramdan ‘yeterlilik’ ilkesini benimsedigi gézlemlenmistir.

Tirkiye'de edebiyat ve sanat alaninda okuru ve seyirciyi ceviri yoluyla groteskle
bulusturmayi hedeflemis eserlerin varliklarini vurgulamak ve bu sayede grotesk olgusunu
irdelemek calismanin ana eksenini olusturmustur. Yillar icerisinde grotesk eserlerde bir artis
oldugu gozlemlense de bu tiirtin yerli edebiyat dizgesine oldukca agir yerlestigi soylenebilir.
Alandaki bu boslugu doldurmayi amaclayan cevirilerin rolii yadsinamayacagindan ceviri
metinlerle birlikte 6zgtin metinlerin de artmasi, bdylece okura ve seyirciye mizah yoluyla
kendini sorgulama agisindan bir cesit yontem 6ne siirme disiincesi dikkate degerdir.
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