Yildiz J Art Desg, Vol. 9, Issue. 2, pp. 80-94, December, 2022

ANICAL
/&5 £

NiLD75
ALISY

1911

Yildiz Journal of Art and Design “ “ YILDIZ
Web page info: https://yjad.yildiz.edu.tr 5. ¢ JOURNAL"™
DOL: 10.47481/yjad.1203335 ry & ART:DESIGN

Orijinal Makale / Original Article

Goz ve bakis diyalektiginde anamorfoz kavrami ve Zizek perspektifinden
guncel sanat temsilleri Gizerine bir inceleme

Anamorphosis in dialectic of eye and gaze and an analysis on
contemporary art representations from Zizek perspective

Evsen YETIM'®, Derya ELMALI SEN">

!Recep Tayyip Erdogan Universitesi, Miihendislik ve Mimarlik Fakiiltesi, Mimarlik Béliimii, Rize, Tiirkiye

’Karadeniz Teknik Universitesi, Mimarhk Fakiiltesi, Mimarhk Boliimii, Trabzon, Tiirkiye

MAKALE BILGiISi

Makale hakkinda
Gelis tarihi: 14 Kasim 2022
Kabul tarihi: 12 Aralik 2022

Anahtar kelimeler:
Anamorfoz, gergeklik, Slovaj

Zizek, yanilsama, yamuk bakma.

ARTICLE INFO

Article history
Received: 14 November 2022
Accepted: 12 December 2022

Key words:
Anamorphosis, reality, Slovaj
Zizek, illusion, looking awry.

6z

Optik illiizyonlara dayal1 sanatlar, eski ¢aglardan bugiine dek insanin giinlitk yasamina eglik
etmektedir. Carpik olan bu goriintiilerin i¢inde saklanan ¢arpik olmayan goriintityii gorebil-
meKk i¢in bir ayna ya da 6zel bir bakis agisindan bu gorintiilere bakmak gerektigi yiizyillardir
bilinmektedir. Oncelikle, resim gibi sanatsal alanlarda sanatcilarin kendi ustaliklarini sergile-
melerinde rol alan bu anamorfik yapilar/yanilsamalar sinema, mimarlik, enstalasyon, heykel
gibi alanlara dahil oldugu gibi diisiinsel ve yazinsal alanlarda da etkilerini gostermistir. ‘Yamuk
bakmak’ anlamina gelen anamorfoz kavrams; diinyanin 6nde gelen teorisyenlerinden Slovaj
ZizeK'in psikanaliz, felsefe ve politika inanci tizerine kurdugu ¢alismalarinin neredeyse merke-
zinde yer almaktadir. Calismada, anamorfoz kavraminin kuramsal zemini {izerine tartigilarak
gergek ve gerceklik ile iliskisi irdelenmistir. Farkli disiplinlerde tasarlanan ve ortaya konulan
anamorfik goriintiilerin, resimlerin, mekéan ya da heykellerin nasil yaratilabilecegine dair te-
orik arka plan incelenmistir. Boyle bir inceleme sonucunda 6zellikle mimaride kullanilan ve
mimari ile biitiinlesen resim, heykel, sanal/artirilmis gerceklik uygulamalar1 ve enstalasyon
gibi anamorfik eserlerin hem kamusal hem de 6zel alanlarda kullanic1 deneyimlerine farkli bir
renk ve anlam getirecegi diisiiniilmektedir. Anamorfik eserler her ne kadar fiziksel bir gosterge
olsalar da arka planlarinda yatan kuramsal bilgi ile insanin diisiinsel varolusunda ve bakis a¢1-
sinda psikolojik, sosyolojik, siyasi degisimlerin miimkiin olabilecegini gostermektedir.

ABSTRACT

Arts based on optical illusions have accompanied people’s daily life from ancient times to the
present. It has been known for centuries that it is necessary to look at these images from a
mirror or a special point of view in order to see the undistorted image hidden inside these
distorted images. First of all, these anamorphic structures/illusions, which play a role in the
artists’ display of their mastery in artistic fields such as painting, have shown their effects in
intellectual and literary fields as well as in fields such as cinema, architecture, installation and
sculpture. The concept of anamorphosis, which means ‘looking awry), is almost at the center
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of the work of Slovaj Zizek, one of the world’s leading theorists, on psychoanalysis, philosophy
and political belief. In the study, the theoretical basis of the concept of anamorphosis was dis-
cussed and its relationship with real and reality was examined. The theoretical background on
how to create anamorphic images, paintings, spaces or sculptures designed and presented in
different disciplines has been examined. As a result of such an examination, it is thought that
anamorphic works such as painting, sculpture, virtual/augmented reality practices and instal-
lation which are used in architecture and integrated with architecture, will bring a different
color and meaning to user experiences in both public and private spaces. Although anamor-
phic works are physical indicators, they show that psychological, sociological and political
changes are possible in the intellectual existence and perspective of human beings with the
theoretical knowledge underlying them.

Cite this article as: Yetim, E., & Elmali $en, D. (2022). Anamorphosis in dialectic of eye and
gaze and an analysis on contemporary art representations from Zizek perspective. Yildiz ] Art

Desg, 9(2), 80-94.

GIRIS

Sanatsal pratiklerin temelinde ifade yaratimi ve bu ifa-
deyi yansitma bigimi 6nemli bir yer tutmaktadir. Sanatsal
ifade yaratiminda kullanilan imge, 151k, renk, desen, bi¢im,
form, doku, hareket, ses, bosluk ve mekén, i¢cinde bulun-
duklar: sanatsal ortama/konuma gore degiskenlik gostere-
bilirler. Bu baglamda, bu degiskenligin ardinda yatan esas
olgunun digiince ve diisiinsel altyapr oldugunu séylemek
yanlis olmayacaktir. Sanat¢inin gérme bigimi ve distin-
cesini ifade etme yolu, sanat¢inin gdsterme yani gosterge
se¢me bicimi ile girift bir yap1 icinde bulunmaktadir. Tim
bu gosteren ve gosterilenlerin ortak noktasinda ise gérme
bulunmaktadir. Dig dilnyanin algilanmasinda ya da gorsel
bilgilerin yorumlanmasinda gérme eylemi olduk¢a 6nemli
bir yere sahiptir. Fakat aslolan, gérme eylemi ile neyin, nasil
ve ne kadar algilanmis oldugudur.

Algi, bireylerin i¢inde yasadiklar gevreden edindikleri
duyusal bilgi ve girdilerin farkina varip onlar1 anlamlandir-
diklar1 bir siirectir. Bireyler bu siirecin devaminda farkin-
dalikla anlamlandirdiklar: uyaranlara kendileri i¢in 6zel ve
sembolik birer anlam atfetmektedirler (Demirel, 1993). Al-
gilama siirecinin en 6nemli ve temel bileseni bireyin kendi-
sidir. Her birey; alg siireci igerisindeki segici dikkat, segici
algisal kalicilik ve segici algisal degiskenler sayesinde ayni
kavram ya da durum hakkinda kendilerine has farkl algisal
ozellikler ortaya koyabilmektedir (Kotler, 2001).

Algisal siirecler arasinda tasarim disiplinlerindeki etki-
leri yogun bir sekilde hissedilen gorsel algi 6n plana ¢ik-
maktadir. Gorsel alg, algilanan kavrami ya da imgeyi gorsel
nitelikleri dogrultusunda duyusal farkindalik yoluyla seg-
me, diizenleme ve tanimlama gibi farkli yaklagimlar1 kap-
samaktadir (Hochberg, 1978; Behrens, 1984). Bu baglam-
da gorsel algilama, bireylerin kavram ve imgelere y6nelik
farkina varma, hafizalarinda bu kavrama dair anlamli bir
iz olugturma siirecidir (Messaris, 1994). Kisaca, alginin du-
yusal girdilerin yorumlanmasi ve anlamlandirilmasi, gorsel
alginin ise bireyin gordiigiini kavrama yetenegi oldugunu

soylemek yanlis olmayacaktir. Bireyin neye bakacagi, neyi
gorecegi; cevreleyen uyaranlar arasindan hangi gériintiileri
fark edip, hangilerini g6z ardi edecegi; algiladiklarini nasil
anlamlandiracag bu bireyin karsilastig1 kavrama dek ka-
zandi8 bilgi birikimi ve edindigi deneyimler kadar iginde
bulundugu ruh hali ile de ilgilidir. Birey psikolojik a¢idan
bakma ve gérme eylemine hazir oldugu taktirde ancak gor-
sel algilama gergeklesebilmektedir (Inceoglu, 2004).

Algilama siireci, duyu organlarinin yapisal 6zellikleri
ya da bireyin psikolojik durumuna bagl olarak bazen yan-
lis veya eksik bir algi ile de sonuglanabilmektedir. Eksik ya
da yanlis bir algi, yanilsamalarin olusumundaki en 6nemli
etkenlerden biri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Somut ger-
ceklikle beyinde degerlendirilen alg: arasinda farkliliklar
oldugunda yanilsama s6z konusudur. Yanilsama, Tiirk Dil
Kurumu (TDK) Sozligiinde (2020), ‘yanlis algilama ve
duyu yanilmasr’ ve ‘var olan nesne, kavram, imge, canli ya
da olay1 yanlis, ayrimli veya farkli olarak algilama; galati-
his, illizyon’ olarak tanimlanmaktadir. Dogada ¢ogu zaman
kendiliginden olusan yanilsamalara hayatin her alaninda
rastlanmaktadir. Dogal yanilsamalar ¢ogunlukla algisal
degismezlik, derinlik algis1 ve hareket algis1 gibi genel var-
sayimlara dayandirilmaktadir. Bu nedenle gérme duyusu
da dahil tiim duyularda olusan yanilsamalarin 6nemli bir
kismi belli kurallarla veya yasalarla agiklanabilmektedir
(Parsil, 2012).

Gombriche gore (2015); yanilsama ya da illiizyon hare-
ket kavramu ile yakin iligkilidir. Ornegin; Charlie Chaplin,
iki ekmek ve iki catali, insanlarin goziinde gevik hareket-
lerle dans eden bacaklara doniistiirdiigtinde, sihirbazlik
numarasini bir yanilsama sayesinde sanat eseri olarak sun-
maktadir. Bu agidan bakildiginda, bir yanilsama iriini
olan sanat ve diigiince akimlarinda hareketin 6nemi ortaya
¢tkmaktadir. Resim, heykel, tiyatro, sinema, mimarlhik gibi
giizel sanatlar alanindaki farkl disiplinlerde hareket/eylem
algilamay1 dogrudan etkilemekte, iiretilen eserler boyle bir
eylem baglami icinde yer almakta ve anlam kazanmaktadir.
Hareket; bir film sahnesinin sekanslarinda, bir enstalasyon
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Sekil 1. “O” merkezine gore bir kiip ve anamorfu (Araujo, 2017); silindir aynada siitun bas ve anamorfu (URLI, 2022).

caligmasinin deneyimlenmesinde, bir figiiriin kiibist yo-
rumunda, perspektif noktalari ile farkli bakis agilar1 sunan
mimari bir eserde oldugu gibi pek ¢ok alanda okunabil-
mektedir. Her hareket ve eylem durumu yeni bir bakis acisi
sunmakta ve algilamay1 etkilemektedir. Yeni ve farkli bir
bakis agisi, birbirini hizlica takip eden hareketler/eylemler,
perspektif sanatiyla 6zdeslesen ¢arpitilmis ya da egilip bii-
kilmiis cizgiler/bigimler/formlar i¢in teknik olarak “Ana-
morfoz” kavrami kullanilmaktadir (Gombrich, 2015).

Anamorfoz teknii bir diisiinceyi, séylemi ya da imge-
yi ifade etme bi¢imi ile farklilagtirarak dikkat ¢ekmektedir.
Ronesans’tan bugiine pek ¢ok sanat pratiginde perspektif
ve matematik kurallarinin 6zel yontemlerle ele alindig1 bir
yanilsama teknigi olan anamorfoz; anamorfik 6n sifatiyla
illtizyon, goriintli ve sanat gibi kavramlarla bir araya gel-
diginde farkli kavramsal doguslar meydana getirmektedir
(Eroglu, 2006). Anamorfozun iiretken yapisi, felsefesinde
kavrama genis bir yer ayiran Zizek tarafindan da vurgulan-
maktadir (Zizek, 2004: 196).

Bilim, teknoloji ve sanatin bir arada kullanildig: bu tek-
nik, 6nceleri illiizyon/yanilsama, yaniltma ve merak uyan-
dirma tizerine yogunlagsa da 6nemli verileri, politik mesaj
ve soylemleri, gesitli ve karmagik sifreleri, erotik icerige da-
yali imge ve sahneleri ortiilii bir sekilde iletmek amaciyla da
kullanilmaktadir (Kocalan ve Tiirkdogan, 2018).

Bu baglamda ¢aligma; bir yanilsama teknigi olarak
bakma ile gorme arasindaki gerilimli iligkiyi ortaya koyan
‘anamorfoz’un farkli sanat dallarinda 6ne ¢ikan temsilleri
ile 6rneklemeyi, bunun yani sira algisal ve diistinsel arka
plani ile sanat dallarindan farkli yaklagimiyla felsefedeki
temsilcisi Slovaj Zizek tarafindan etkin bi¢cimde kullanilan
yoniinii okumayi, incelemeyi ve yeni bir yorum getirme-
yi amaglamaktadir. Bu ama¢ dogrultusunda ilk asamada
literatiir aragtirmasi ile anamorfoz tekniginin kokeni, ge-
lisimi, kapsam1 ve yontemleri incelenmistir. fkinci asama-
da ise ZizeKin anamorfoz yaklasimi ele alinarak; resim,
heykel, sinema, enstalasyon ve mimarlik disiplinlerinin
her birinde, secilen sanat¢ilarin eserlerinde sunmak iste-
dikleri anlamin, ZizeKin bakis a¢isiyla nasil bir etkilesim
igerisinde oldugu sorgulanmistir.

Anamorfoz

Gorsel sanatlarda bir perspektif teknigi olan anamorfoz,
Yunanca ‘geri/tekrar’ anlamindaki ‘ana’ 6n eki ile ‘sekil/form’
anlamindaki ‘morphe’ kelimelerinin birlikteliginden tiiretil-
mis bir kelime olup, ‘bigim degistirme’ anlamina gelmektedir
(Ana Britannica, 2004:85; Meydan Larousse, 1979: 495). Bu
teknikle yapilmis resimlere alisilmis goriis acisindan bakil-
diginda, figiirler carpitilmig olarak goriiliir. Ancak 6zel bir
acidan bakilirsa ya da resim egik ytizeyli bir aynaya tutulursa
carpiklik ortadan kalkar ve normal goriintii elde edilir.

Anamorfozun perspektif (stereoskopik) ve ayna (ka-
totropik) olmak tizere temelde iki tiirii vardir (Melnikova,
2011). Perspektife dayali olan anamorfozun ge¢misi, 15.
ylzyila ve hatta perspektifin yanlis kullanimi sonucu elde
edilen bilingsiz uygulama 6rnekleri dolayisiyla antik done-
me kadar gétiiriilebilmektedir. Aynaya dayali olan anamor-
foz ornekleri ise 17. ylizyilla dayanmaktadir (Kaya, 2020).
Anlasiliyor ki, anamorfoz tekniginin uygulandig: ¢alisma-
lar; perspektif ve perspektifin kuramsal teknigi ile yakin
iligkili olmanin yani sira 6zellikle belirli bir a¢1 ve noktadan
bakan goze ayna ya da silindir gibi araglar yardimiyla net ve
anlamli bir imge sunmaktadir (Sekil 1).

Roénesans doneminde, Avrupali sanatgilar arasindan 6zel-
likle perspektif konusunda ustalagan ressamlar, bagta anamor-
fik sanat 6rnekleri olmak iizere anamorfozun kullanildig tiim
eserlere ilgi duymuslardir. Yine bu dénemlerde Leonardo da
Vinci'nin anamorfik sanat tiiriinde verdigi eserlerde anamor-
foz tekniginin ilk kullanimlarina rastlanmaktadir (Gardner,
1988:98). Da Vincinin anamorfik goz ve ¢ocuk portresinin
bulundugu eskizinde, goz ve portre ilk anda tam karsidan ba-
kildiginda gergek yapisindan ¢ok daha uzun ve tuhaf goriin-
mektedir fakat belli ve 6zel bir agidan bakildiginda gercekte
normal sayilabilecek oranlarda algilanmaktadir (Sekil 2).

Alman ressam Gen¢ Hans Holbein'in Jean de Dinteville
ve Georges de Selve adli iki sefiri (1533) ve William Scrotsun
VI. Edward’in genglik portresini (1546) resmettigi eserleri bu
teknigin iki 6nemli 6rnegidir. VI. Edward kral olmadan bir y1l
once heniiz 9 yagindayken ¢izilen portre, geng prense eglenceli
bir oyuncak olarak hazirlanmis ve sergilendigi yillarda biiyiik
heyecan yaratmistir (Kelesoglu ve Uygungoz, 2014), (Sekil 3).
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Sekil 2. Anamorfik portre ve goz eskizi, Leonardo da Vinci (1483-1518), (URL 2, 2022); Goz eskizinin modeli (URL

3,2022).

Sekil 3. King Edward VI, 1546, William Scrots, Ulusal Portre Galerisi, Londra (URL 4, 2022).

Holbein'in Sefirler adl1 eserinde ise kompozisyonun 6n
planinda anlamsiz goéziiken ve o dénemlerde bir benzeri ile
¢ok fazla karsilagilmamis kurukafa imgesi yer almaktadir.
Tabloda anlamsiz gibi goziiken bu imgenin “24 derecelik bir
acl ile egik ve uzatilmis olmas1” onu ilging ve merak uyandi-
ric1 kilmaktadir (Sharp,1998:158). John Bergere gore olumii
temsil eden bu kurukafa imgesinin resimde sira dis1, metafi-
ziksel bir sekilde tasvir edilmesi teknik ve 6zellikle kavramsal
baglamda 6nemli bir yer tutmaktadir. Berger bu kurukafay1
garpic1 bir nesne ve hatta sira dis1 bir aynadan yansiyarak iz-
leyicinin bakis acisina gore degisen bir kafatasi olarak betim-
lemektedir. Eserde dikkat ¢eken anamorfik unsurun 6nemi,
kurukafa nesnesinin resimdeki diger tiim imge ve nesnelere

gore tamamen farkli bir bakis acisindan resmedilmis olma-
sidir. Berger, kurukafanin da eserdeki diger nesneler gibi
giinlik hayatin normallerine uygun sekilde resmedilmesi
halinde eserin metafiziksel bir anlaminin kalmayacagini; do-
lay1styla bu siradanlik iginde anamorfik bir sanatin insa edi-
lemeyecegini vurgulamaktadir (Berger, 2013:91) (Sekil 4, 5).

Bu baglamda 6zetlemek gerekirse anamorfoz, bir nes-
nenin orijinal halinin deforme edilmis ve yamultulmus, bu
nedenle de karmagik gibi géritnmesine yol acan bir anlatim
formudur. Goruntii sadece dis merkezli bir bakis acis1 ve
uygun bir mercek ile ya da amaca uygun tasarlanmis bir
ayna lizerine (ya da yansitic1 bir nesneye) yansitilmasiyla
algilanabilmektedir (Kaya, 2020). Sanat¢c1 Wenner bu tekni-
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Sekil 5. imgelerin Thaneti (2016), Rene Magritte (URL 6,
2022).

&i “... kendine 6zgii matematiksel kurallari olan bir ‘sanatsal
dildir, nasil ki Klasisizm bir bigim dili ise perspektif de bir bos-
luk dilidir” bi¢iminde tanimlarken, konvansiyonel anamor-
foz tizerine derinlemesine tartigmalar yapan sanat tarihcisi
Baltrusaitis “.. tuhaf bir bakis agistyla durarak goriintiiniin
yeniden insas” seklinde tanimlamaktadir (Wenner; 2011;
Baltrusaitis, 1995 akt: Kocalan ve Tiirkdogan, 2018).

Tarih boyunca anamorfoz teknigi yazarlari, ressamlari,
yonetmenleri, sairleri, mimarlar1 matematikgileri, diisiiniir-
leri, psikologlari, psikanalistleri ve felsefecileri etkilemis;
gecmisten bugiine sanat platformlarinda yarattigi disip-
linler aras: iligkiler ile glincel sorgulamalara oldukea genis
bir yelpazede zemin hazirlamigtir. Felsefeci Slavoj Zizek de
anamorfoz kavramini anlama noktasinda ortaya koydugu
aciklamalarla dikkat ceken isimlerden biridir.

Sekil 4. Sefirler (1533), Geng Hans Holbein, Ulusal Galeri, Londra (URL 5, 2022).

Anamorfoz ve Slavoj Zizek
Cagimizin en dikkat gekici teorisyenlerinden biri olan
Slovaj Zizek, 1949 yilinda Slovenyanin Ljubljana kentinde
diinyaya gelmistir. Ljubljana Universitesinde felsefe bolii-
miinde, Paris Universitesinde psikanaliz alaninda olmak
tizere iki ayr1 disiplinde doktora ¢aligmalarini tamamlayan
Zizek, bugiin profesor olarak pek ¢ok tiniversitede ders ver-
meye devam etmektedir. Diyalektik giicii ve farkli disiplin-
lerdeki bosluklar1 doldurmasi ile anilan filozofun eserlerin-
de Lacan, Hegel ve Marx'in etkilerini géormek miimkiindiir.
Dolayistyla, Sloven Marksist sosyolog, filozof ve kiiltiir eles-
tirmeni olarak 6zellikle psikanaliz, felsefe ve politika inanci
tizerine temellendirdigi ¢alismalarinda popiiler kiltiiriin
yeniden okunmasinda etkili olmaktadir (Uzel, 2020:9, 28).
ZizeKin eserlerini okurken karsimiza ¢ikan en 6nemli

kavramlardan birisi ‘anamorfoz/yamuk bakmak’ kavramudur.
Zizek bu kavrami pek ¢ok eserinde kullanmakla birlikte, 1991
yilinda yaymlanan ‘Yamuk Bakmak (Looking Awry)’ isimli
bir eser de vermistir. ZizeKin ¢aligmalarinda gegen Lacanct
anamorfoz kavramina soyle bir agiklama getirilmektedir:

“Anamorfoz: Yunanca anamorphosis’; gorme

duyusuyla dolaysiz olarak algilanamayan,

belirli bir bicime sahip degilmis gibi goriinen

nesnelerin o6zel bir bakis agisindan algilanabi-

lir olmasi anlamina gelir. Anamorfik cisimler,

ancak belirli ve siradan olmayan, aykiri bir

bakis agisindan, ‘yamuk bakarak’ algilanabi-

lir, ancak bu sayede simgesel diizende bir yere

oturtulabilir. Lacan’in bakis/nazar (Fra. re-

gard, Ing. gaze) anlayisina gore ancak belirli

bir konumdan ve belirli bir agidan bakildigin-

da goriinebilir gibi olan’ anamorfik nesneye
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en iyi Ornek, Holbein'in ‘Sefirler’ tablosudur.
Bu tabloda iki sefirin oniinde, yerde duran ve
anlamsiz bir doseme deseniymis gibi goriinen
sey, tabloya yandan ve hafifce basimizi yana
egerek ‘yamuk’ baktigimizda, bir kafatas: ola-
rak algilamir” (Zizek, 2004:227).

ZizeKin Lacandan aldig1 diisiinsel doniistimleri onun
‘bakis’ kavramiyla agiklamak miimkiindiir. Biitiin felsefe
tarihi, ‘bakis’t nesnelestirici bir giice sahip olarak algilarken
Lacan ‘bakig1 tersine ¢evirerek yorumlamaktadir. Bu ifade-
den hareketle; g6z yalnizca bes duyu organindan biri olma-
nin 6tesinde bir haz organi olarak da nitelendirilmektedir.
Bu organlar, izleme diirtiisiine tabi olmalar1 nedeniyle tim
nesnelere yonelik bir ‘g6z ve bakis diyalektigini miimkiin
kilmaktadirlar. Lacan’a gore, ‘anamorfoz/yamuk bakmanin
temelinde 6znenin kendini asla bakan noktasina yerlestire-
memesi dolayisiyla baglangigtan itibaren gelisen siiregte ku-
ruldugu noktadan ayrilamamasinda yatmaktadir (Rigel vd,
2005). Bu 0znenin izleme diirtiisiine tabi olmas1 anlamina
gelmektedir. Bakigin nesne oldugu durumda, bakas tizerine
alan, sahiplenen, ustlenen ve nihayetinde bakilan ise 6zne
olarak tanimlanmaktadir. Lacan’a gore goz simgesel diizene
sikigip kalmis olmasina ragmen bakis narsist bir fantezinin
pesinden kogmaktadir ve bu narsist fanteziye esir olmug ba-
kisa sahip olan 6zne kendisini hi¢bir zaman bakan (nesne-
lestiren) noktasina yerlestiremez. Bu 6tekinin arzusunu ar-
zulayan 6znedir ve hep kendini 6tekinin bakisina mahkam
eden bir 6zne olarak kurulmaktadir. Bakan nesnelestirmez,
bizatihi bakanin kendisi nesne olarak kendini kurmaktadir.
Zizek igin ‘anamorfoz/yamuk bakmak; ‘gercekligi’ gormek-
tir (Varolun, 2014).

Oznenin tam olarak ne oldugunu anlayamadig1 ‘Ger-
¢ek nedir?” Lacan bu soru tizerine heniiz 1953’te diigtin-
miis ve ‘gercegin sadece simgelestirilemeyen, dolayisiyla
da simgeselin disginda birakilan bir sey oldugu’ yanitini
vermektedir (Evans, 1996). ‘Ger¢ek], kiiltiirel belirlenim-
lerin dolayimlayamadig1, simgesellestiremedigi seydir ve
bu a¢idan ‘simgesel’le iliskilidir. Gergek, simgeselin di-
sinda konumlandirilir; kapsanmamis olan olarak tanim-
lanmaktadir. Bu da, Rigel'in ifade ettigi gibi, her seyden
once ‘ger¢ek’in, dil ve dolayisiyla insan éncesi bir konuma
yerlesmesi demektir. Ontogenetik agidan bakildiginda,
heniiz imgeler olusturamayan, konugsamayan bir bebegin
biitiin deneyimlerinin; filogenetik ac¢idan bakildiginda
ise ‘doga’ denilen insan 6ncesi her seyin ‘gercek’in alanina
girdigi vurgulanmaktadir (Rigel vd, 2005). Su halde ger-
cek; simgesel gercekligi kendi i¢inde dolayimlayarak ona
ulasmamizi saglayan bir tiir kodlayici, sembolik/yapisal
sematiktir. Zizek'in gosterdigi gibi gercek sadece simgesel-
lik vasitasiyla isleyis gostermekte ve yine gerceke simgesel
olan vasitasiyla ulagilabilmektedir (Zizek, 2002). “Simge-
sel, gercegin kuruldugu, éznenin kiiltiirel aglar aracihigiyla
cagrildigi (interpellate), yani ‘ben’ diyerek dznelestigi dilsel,
gramatik ve kiiltiirel yapidir” (Zizek, 2004:233). Simgeselin

kendi i¢inde baglanamadigy, bir tiirlii tastyamadigy sert ge-
kirdek, yani ‘gercek, 6znenin ‘simgesel’in alanina girisiyle
birlikte i¢inde bulunulan bir durum olmaktan ¢ikar ve bir
daha ulagilamamak tizere geride kalir. “Ciinkii onu, bizi
gerceklikten ayiran dil evreninin icerisinde ifade etmemiz
miimkiin degildir” (Dino, 2014).

Biitiin bu 6zne iizerine kurulan argiimanlar en basta
Lacamin ‘ger¢ek’ olarak adlandirdig: seye yonelik sorgu-
lamalarindan ¢ikmaktadir. ZizeKin iinlii elestirmenle-
rinden olan Sarah Kay (2006), biitiin bu Lacanci ve do-
layistyla Zizekgi felsefenin hep bu iistiinde yasadigimiz
‘gercekligin igreng, gizli bir alt yiizii olan ‘ger¢ek’ kavrami
tarafindan sekillendigini belirtmektedir. Buradaki gerce-
gin ‘gerceklik’ten ¢ok farkli oldugunu gormemiz gerek-
mektedir. Zizek, gercegin ¢ok daha anlagilmaz ve tarifi
miimkiin olmayan bir kavram oldugunu sdylemektedir.
Ama tanimlanamamasina ragmen o her yerde bizi takip
etmekte ve hi¢cbir zaman yakamizi birakmamaktadir. Ger-
¢ek, 6znenin distlincelerinden siyrilarak hi¢bir zihinsel
151k huzmesinin igerisine ulasamadig1 ‘sert bir ¢ekirdek’
olarak ifade edilebilmektedir. Bu sekilde bir diisiince ya-
pistyla ZizeKin Lacan post-aydinlanmaci bir alana yer-
lestirmesi onu gercegin filozofu olarak gérmesinden ileri
gelmektedir (Kay, 2006).

Bu baglamda, Zizek, ‘anamorfoz/yamuk bakmak’ kavra-
mi ile 6nceden rotas: ve evreleri belirlenmis bakigla gelen,
iktidarin Onbelirlenimli mesajin1 ¢oziimlemeyi amagla-
makta, onu kurgusuz bir bakis olan ‘ruh yansimasina’ dé-
niistirmenin yolunu agmaktadir. Boylelikle, insani gercege
ulastiran ‘semptom’u fark etme sansi tanimakta ve ‘yamuk
bakmak’ kavramini, ‘ger¢egi gérmek’ anlaminda kullan-
maktadir. Zizek, psikanalitik film c¢oziimlemelerinde de
onceligi ‘yamuk bakmaya vermektedir. Fakat bu incele-
melerde, tiim analizlerin kokeninde bulunan; ileti ¢6ziim-
lemesinde, dairesel iletisimi kullanan kaynagin bilingalt1
kurgusuna yonelmektedir. Bir 6rnek olarak Charlie Chaplin
sinema filmlerindeki en 6nemli 6zelligin, ¢ocuklara kars:
sergilenen agagilayici ve sadistce kotii tutum ve davranisla-
rin varhigindan séyle soz etmektedir (Rigel vd., 2005):

“Chaplin’in filmlerinde ¢ocuklara o ahsilmis
tathlikla davranilmaz: Basarisiz olduklarinda
onlarla dalga gecilir, alay edilir, giiliiniir, onla-
ra sanki tavukmuglar gibi yemek dagitilir, vb.
Gelgelelim, burada sorulmasi gereken soru,
bize korunmaya muhtag yumusak yaratiklar
gibi degil de alay etme ve dalga gecme nesne-
leri olarak goriinmeleri icin ¢ocuklara hangi
noktadan bakmamz gerektigidir. Bunun ce-
vabi tabii ki ¢ocuklarm kendilerinin bakisidir.
Yalnmizca ¢ocuklar cocuklara bu sekilde dav-
ranir; nitekim ¢ocuklara karsi aliman sadistce
mesafe cocuklarin kendilerinin bakisiyla sim-
gesel ozdeslesme kuruldugunu ima eder” (Zi-
zek, 2019:123).
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Filozofa gore, Chaplin, ¢cocuklugunu gecirdigi mekan-
larin ve 6zellikle sokaklarin tizerinde biraktig1 etkiden
kurtulamamigtir. Bilingaltinda hala yasamaya devam
eden sokak ¢ocugunu ve ruhsal diinyasini yine o gocugun
bakisindan kamera aracilig ile izleyiciye yansitmaktadir
(Zizek, 2019:123). Anlasiliyor ki, Zizek, hayat goriisle-
rine, ideolojilere, siyasal alana, toplumsal alana, tarihe,
sinemaya, edebiyata, resme, insana, kisacast hayatin tam
merkezine yerlestirmeye ¢alistigi Lacanci bakis acisiyla
tam olarak bu rahatsiz edici ve provokatif zemini yaka-
lamay1 basarmaktadir. Felsefenin yasayan aykar: figiirle-
rinden biri olan Zizek, kendi deyimiyle hayata, kimsenin
bakamadig1 ya da bakmaktan korktugu bir sekilde ‘ana-
morfik/yamuk bakmak’tadir.

ZizeK'in deyimiyle kabul gérmek, asagilayic1 ve umut-
suz bir seydir; okuyucu okudugu sey hakkinda bilgi sa-
hibi olmali ve okuma siirecinde uyanik kalmalidir. Aksi
halde her soylenilenin dogrulugunu sorgulamadan kabul
edebilir. Okuyucunun bu elestirel bakisa sahip olmas: da
“anamorfoz yani yamuk bakmak” kavramiyla giiclii iliski
igindedir. Ciinkil ‘anamorfoz, ‘6zel bir agidan bakildigin-
da muntazam goriilen sekilsiz resimdir. Okuyucu bakisini
degistirdiginde, fakli perspektiflerle esere baktiginda bir
‘bakig’tan daha fazlasina sahip olacaktir; ‘gercek’i bulacak-
tir. Daha 6z bir ifade ile ‘yamuk bakma’ eylemi ister ede-
biyatta ister sinemada ister heykelde, resimde, politikada
olsun, kisiye yeni ve daha 6nce goriilmemis olan kisiye
ozel gergeklikler sunabilir. Filozof, irettigi soylemlerle sa-
vundugu ya da reddettigi seyleri kendi ‘yamuk bakmak’
eylemi iginde biiyiitmektedir. Okuyucu, izleyici, gézlem-
ci, siyaset¢i, yonetmen de kendine has bir sekilde ‘yamuk
bakmak’ kavraminin altin1 doldurdugunda siire¢ bagarryla
sonuclanacaktir (Zizek, 2004:27).

FARKLI SANAT DALLARINDA ANAMORFOZ
TEMSILLERI

Tarih boyunca siiregeldigi gibi bugiin de giincel sanat
platformlarinda izleyici; gercek olani kesfetme ve anlama
yolculugunda ortilk mesajlariyla merak uyandiran; onu
yeni arayislara yonlendiren, disiindiiren ve bilincalti-
n1 hedefleyen eserlerle karsilasmaktadir. Tiyatro, sinema,
performans, sanatsal video, enstalasyon, reklam, kisa film,
resim, heykel, mimari olarak karsimiza ¢ikan bu eserlerde,
farkl1 diisiinsel sorgulama siireglerini tetiklemek ya da gor-
sel algiyr yaniltmak amaciyla kullanilan teknikler arasinda
anamorfoz da yer almaktadir. Bu baglamda ele alian bu
boliimde resim, heykel, sinema, mimarlik ve enstalasyon
sanatlarindan segilen ve anamorfoz teknigini kullanan eser-
ler, Zizek perspektifinden anlagilmaya caligilmistir.

Resim

ZizeKe gore; ‘yamuk bakmak/anamorfoz’ kavrami ve
yaklagimi olabildigince dogurgandir, dolayisiyla bireyin il-
gisi dahilinde gozlemledigi pek ¢ok alanda okuma saglana-

bilmektedir. Bir seye dosdogru bakildiginda, o sey ‘gercekte
oldugu gibi’ goriiliir, oysa insanin endige ve tutkularinin
dahil oldugu ‘yamuk bakis’ insana carpik, netlik kazanama-
mis bir gortintii yaratir. Bu metaforun zidd: sayilabilecek
bir iliski de miimkiin olabilmektedir: Bir nesneye, bigime,
imgeye dogrudan ve dosdogru sahsi olmayan bir bakisla
objektif bir sekilde bakilmasi, anlamsiz bir goriintiiniin go-
riilmesine neden olmaktadir. Dolayisiyla, bir nesne, imge
ya da bigime onlara yalnizca ‘belli bir acidan; yani 6znenin
tutku, arzu ve istekleri dogrultusunda gelisen ve ‘carpitilan’
‘sahsi’ bir bakigla bakildiginda ancak acik secik 6zelliklere
sahip goriintiilerin goriilmesi s6z konusu olabilmektedir
(Zizek, 2004:27). Bu ifadeler pek ¢ok sanat dalinda oldugu
gibi resim sanatindaki anamorfik yaklasimlari da destekle-
mektedir. Portre, natiirmort, figiir, enteriyor, jang, peyzaj,
soyut, nii, slayt, duvar boyama gibi pek resim alt dalinda
anamorfik ¢aligmalar1 goriilmektedir.

Siirrealist ressam Rene Magritte'in ‘Imgelerin Ihaneti
(La Trahison Des Images)’ adl1 eserinde; seyirciyi, izerinde
ditsiinmeye yoneltmek ve yogunlastirmak istedigi ana fikir,
bir pipo imgesini gosteren bu eserin gercek bir pipo degil
sadece bir gosterge oldugudur (Sekil 5). Ressam bu eseri
her ne kadar bir pipo kadar gercekei ¢izip renklendirmis
olsa da asil gercek olan onun hakikatte gercekten bir pipo
olmadigidir. Imge sadece bir gercegin temsilcisidir, gerce-
¢in tam da kendisi degildir (Yilmaz, 2005:148).

Anamorfozun bu tiirlii metaforik yaklagiminin yaninda
daha somut bir érnek olarak Istanbul'un Beyoglu merdi-
venlerine resmedilen Osman Hamdi Bey’in Mimozali Ka-
din eserini vermek miimkiindiir ($ekil 6). Eser 6zgiin oran-
lar1 dikkate alindiginda sadece dogru bakis noktasindan
izlendiginde gercegine uygun bir sekilde algilanmaktadir.
Farkli bakis agilar1 yeni bir perspektif sunsa da bir nesne
olarak bu duvar boyama, belirli bir noktadan bakildiginda
nitelikli bir 6zellik kazanmaktadir.

Anamorfik resim sanatinin bir diger 6rnek grubunu
ayna figiiriniin dahil edildigi eserler olusturmaktadir. Ayna
bu eserlerin temel pargasi ve izlence noktasidir. Ayna olma-
dan bu eserlerin gercekte neyi gostermesi gerektigini ¢o-
ziimlemek olduk¢a zorlagsmaktadir. Istvan Orozs'un Esrarli
Ada (Jules Verne) eserinden bir ani resmettigi ve ilk bakista
doga manzarasi olarak goériilen kompozisyonun ayna iize-
rine diisen yansimasinda gergekte Jules Verne portresinin
yer aldig1 gortilmektedir. Bu eser Zizek perspektifinden ele
alindiginda, diiz bakisla yetinmeyip farkli agilar/yollar de-
nemenin, sunulanin ardinda yatan gergegi kesfetmeye im-
kan tanidig1 anlagilmaktadir (Sekil 7).

Sinema

Bir gorlintiintin, eni ve boyunun farkli oranlarda bii-
yltiilerek deforme edilmesi ile olusan anamorfoz, sinema
tekniginde bir mercegin kapsadigi alanin, film boyu degis-
meden genisletilmesini saglayan optik islemin adidir. Diger
bir ifade ile genis aci lens ile kaydedilmis bir goriintiiyi, 35
milimetrelik film igerisine sikistirmay saglayan bir ¢ekim
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Sekil 6. Anamorfik bakis agisiyla Enli Yokusu merdivenlerine resmedilen ‘Mimozali Kadin, 2020, Beyoglu, Istanbul (URL

7,2022; URL 8, 2022; URL 9, 2022).

Sekil 7. Silindir Aynadaki Jules Verne (1983), Istvan Orozs (URL 10, 2022).

Sekil 8. Anamorfik genis ekran lensi (URL 11, 2022).

teknigidir. Sinemaskopta yararlanilan bu olay ozellikle, si-
lindir ya da simit seklinde ayna veya merceklerle elde edilir
(Buyiik Liigat Ansiklopedisi, 1969:494; Kelesoglu ve Uy-
gung6z, 2014) (Sekil 8).

Anamorfoz, yukarida ifade edildigi gibi bir sinema
perdesinin {izerine yansiyan goriintiiniin dar-genis ek-
ran Ol¢iilerindeki degisimi olarak fiziki yontiyle anlagi-
lacag: gibi bu sinema perdesi {izerindeki goriinenlerin
sadece gercegin bir yanilsamas: oldugu yoniiyle de an-
lasilmaktadr.

Zizek bu durumu Robert Montgomerynin Goéldeki Ka-
din sinema filmi ile 6rneklemektedir (Sekil 9). Film ‘nesnel’
gekim tekniginin yasaklanmasini konu alan bir tema tizerine
kurulmaktadir. Filmde rol alan dedektif karakterinin dos-
dogru kameraya bakarak giris ve sonug boliimlerinde yaptig1
yorum ve sunuslar disinda, gegmise-doniislii sahneler de da-
hil tim film boyunca 6znel gekimler kullanilmakta, yani sa-
dece ana oyuncunun gozleri ile gordiikleri seyirci tarafindan
gorillmektedir. Ornegin seyirci, baskarakterin yiiziinii ancak
aynada kendine baktig1 zaman gormektedir (Zizek, 2004:63).
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Sekil 9. Dedektif karakterinin goziinden ¢ekilen Goldeki Kadin filmi ve karakterin sadece aynada goriilebilen yiizii (URL

12, 2022).

Sekil 10. “Ready Player One” (2018), sanal gerceklikle yaratilmis bir oyun evreni filmi, (URL 13, 2022).

Dedektifin goziinden gergeklesen seyir aslinda bir ya-
nilsama olarak seyircinin géziinden gerceklesiyormus gibi
izlenim vermektedir. Dolayisiyla boyle bir film kadrajinda
gercekte goriinmeyen fakat goriiniiyormuscasina izlenen
olaylar dizisi ZizeKin diisiincesiyle anamorfoz yaklagimina
farkli bir 6rnektir.

Yapay Zeka Uygulamalari: Sanal Gergeklik ve Artirilmis
Gergeklik

Anamorfoz kavrami, giniimiiziin teknolojik gelismele-
riyle hizla dijitallesen ve sanal aglarla birbirine bagli olan
yapay zeka diizleminde de kendini gostermektedir. Sanatci
ve tasarimcilar; bilgisayarlar1 bir ara¢ olmanin Gtesine ge-
girerek sanal mekanlarin yaratilmasinda, soyut bilgiye da-
yali imgelerin olusturulmasinda ve daha da 6tesi tim bu
gerceklik dis1 tasarimlara bir deneyimleyen olarak insanin
da dahil edilmesiyle yeni bir diinya algis1 yaratilmaktadir.
Bu diinya ses, 151k, duyusal 6gelerle birlikte sanal, artirilmig
ya da karma gerceklik gibi boyutlarda tasarlanarak mekan
algisinin temel 6gelerini ve bilinen anlamini yerinden sor-
gulamay1 gerekli kilacak bir tiir yanilsama olarak karsimiza
cikmaktadir (Onder, 2021:243).

Sanal gergeklik (Virtual Reality/VR) kavrami, Ingi-
lizce ‘bir seyin asli olmadig halde onun 6zelliklerine ve
giicline sahip olan’ anlamina gelen ‘virtual’ kelimesinden
turetilmistir (Etimoloji Sozlugl, 2022). Bununla birlik-

te sanal gerceklik; bir kullanicinin kendisini ¢evreleyen
diinya algisini bilgisayar tarafindan olusturulan yapay
bir 3D ortamla degistirmeye ¢aligmakta, kullanicilarin
‘gercek’ bir duygu hissetmesini saglamak i¢in gorsel ve
striikleyici yardimcilarla sanal bir ortam yaratilma ¢aba-
sin1 temsil etmektedir (Purushottam vd., 2021:30). Zizek
yamuk bakma baglaminda ‘ger¢ek’ ve ‘sanal’ kavramlar:
tizerine diisliniirken bu iki kavram arasindaki ayrim ko-
nusunda, agik¢a evreni kavramsallagtirmanin iki paralel
yoluyla karsi karsiya kalindigina isaret etmektedir. Bu
kavramlarin ontolojik olarak birbirlerine bir iistiinliikle-
ri olmadiginin, kelimelerin hem diiz hem de mecazi an-
lamlari ile kendi i¢lerinde bir ikiyiizliiliikleri oldugunun
altini cizmektedir (Zizek, 2004:71). Sanal gerceklik, basa
oturan giyilebilir bir gozliikle aslinda deneyimleyen igin
yeni bir bakig noktasini temsil etmektedir. Oyle ki kul-
lanicinin sanal gergeklik gozligi olmadan yani bu bakis
noktasindan evrene bakmadan, bu sanal gerceklik orta-
mini deneyimlemesi miimkiin degildir. Ornegin Ready
Player One filminde kurgulanan ve tasarlanan oyun ev-
renini deneyimlemek i¢in sanal gergeklik gozliikklerinin
kullanilmas1 gerekmektedir. Ancak bu sanal gergeklik
gozlikleri yani yamuk bakis araciligiyla bireylerin tiimii
ayn1 oyun evrenini deneyimleyebilmekte ve kazanan
olma hakkini elde edebilmektedir (Sekil 10).
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Sekil 11. ‘Her’ (2013) filminde gegen artirilmis gerceklik sahnesi, (URL 14, 2022).

Ote yandan artirilmig gerceklik (Augmented Reality/AR),
gercek diinyada bilgisayar tarafindan olusturulan bir igerigin,
gergek zamanli olarak gevre ile yiizeysel olarak etkilesime gi-
rebilmesi izerine kurulmaktadir. Sanal nesnelerin goriintiile-
rini gergek bir diinyaya entegre edilmekte, sanal olarak simiile
edilmis prototipler gercek diinyaya eklenerek ve artirilmig
bir sahne yaratilarak, kullanicinin gergek varliklarla sanal
bir prototip olusturma algisinin gelistirmesi hedeflemektedir
(Purushottam vd., 2021:30). Boyle bir hedefle, bilisim ¢aginin
oldukea gelismis bir donemini yansitan ‘Her’ filminde, arti-
rilmis gerceklik 6gelerinin kullanildig: gorillmektedir. Gergek
mekéanin igindeki bir ti¢ boyutlu animasyon karakteri gercek
mekan kullanicisinin hareket ve duygularini temsil etmekte,
dolayistyla kullanict kendi yansimasini yeni bir bakis iize-
rinden karsisinda izleyebilmektedir. Sanal ve gergegin ayni
mekanda var olabilecegi, yamuk bakma eyleminin 6ziinde yer
alan sorgulamay1 da pesinden getirmektedir. Ayn1 bireyin iki
temsili olan gercek ve sanalin bir aradaligy, giinlik yagam es-
nasinda degerlendirilmeyen her anin yerine konulan, yerles-
tirilen her sanal nesnenin insan: kendi yasamindan uzaklas-
tirabilecegi diistintilmektedir. Bu noktada artirilmig gergeklik
sayesinde sunulan bu 6n provaya gerceklestirilebilecek yamuk
bakma eylemi; belki de hayata, evrene yonelik siradanlagan
bakis noktasini degistirmeyi dnermektedir ($ekil 11).

Tim bunlarin is181nda, sanal gergeklik (VR) ve artirilmig
gercekligi (AR) ayn1 madalyonun iki yiizii olarak diisiinebil-
mek miimkiindiir. Her ikisi de teknoloji araciligiyla gerceklige
aracilik ederek bireyin duyusal ¢evresini genisletmeyi amag-
lamaktadir. Sanal gergeklik, deneyimlemek igin alternatif bir
ortama dayanirken, arttirilmis gerceklik mevcut ogeleri ek
anlam katmanlariyla gelistirmektedir (Gandolfi, 2018:545).
Bu anlam katmanlari, insanin varolusunda yeni bir farkinda-
ligin, yeni bir bakis ve goriisiin perdesini aralamaktadur.

Mimarhk

Izleyicinin yer degistirerek belirli bir perspektif ya-
kaladiginda farkina varabildigi, mekan: ara¢ edinen
anamorfik eserler, etkilesim kavraminin etkisini ortaya
¢ikarir. Izleyici, duvarda asili duran bir tabloyu sabit bir

konumda izlemektense, her agidan farkli bir gériiniim
sunan bu eserler ile mekanin sundugu olanaklar: birles-
tirerek kesfetmenin hazzini da deneyimler (Kelesoglu ve
Uygungoz, 2014).

19. yizyll sonlarinda Hermann von Helmholtzun
ortaya attig1 bir konsept fikrinden esinlenen Amerikali
g6z doktoru Adelbert Ames Jr tarafindan 1946 yilinda
optik bir illiizyon eseri olarak yaratilan ve insa edilen
Ames Odasi (Ames Room), boyle bir deneyimin gergek-
lestigi en iyi mekan 6rneklerinden biri olarak karsimiza
¢ikmaktadir (Sekil 12). Ames Odasi, disaridan asal ge-
ometriye sahip diizgiin bir dikdortgen prizma gibi go-
riilnmesine ragmen i¢ mekén deneyimi sirasinda uzakli
yakinli bir rampanin organizasyonu ile ayn1 boyuttaki
cisimlerin farkli boyutlarda goriinmesini saglayan ¢arpik
bir odadir. Bu oday: dikkat ¢ekici kilan en temel 6zel-
lik ise izlence noktasi yani bakis agisidir. Odanin igine
belirli bir noktadan bakildiginda i¢ mekandaki deneyim
sirasinda ayni cisimlerdeki boyutsal farkliliklar gozlem-
lenebilmektedir (Glennerster vd., 2010).

Benzer sekilde Zizek, mimarideki yamuk bakma ey-
lemini anlatirken Kafkadan 6rnek vermektedir. Kafka'nin
mimarisinin temel 6zelliklerinden biri olarak igeri ile
disar1 arasindaki uyumsuzluk ve orantisizlik anamorfoz
yaklasimini destekler niteliktedir. Yazarin eserlerindeki
pek cok yapinin ortak 6zelligi; disaridan nesnel bir bakis-
la oldukga sade ve miitevazi gibi gériinen bu mekanlarin,
iglerine girildiginde dis gortintimlerinden olduk¢a farkl
ve sira dig1 bir sekilde mucizevi merdiven ve salonlardan
olugan sonsuz bir labirente dontigmesi olarak 6n plana
¢ikmaktadir. ZizeKe gore; bir yer duvar veya citle ¢evrilir
gevrilmez, ‘iceri’si disaridan bu mekéna bakan bir goziin
gordligiinden daha genis bir yer gibi deneyimlenmekte-
dir. ‘Igeri’ ile ‘disar’’ arasinda goriilen bu orantisiz dlgek,
diistiniire gore disin igeriyi igerisine alip yutmasiyla, ara-
daki engeli ortadan kaldirmasiyla miimkiin olabilmekte-
dir (Zizek, 2004:30,31). Fakat mimari mekan yaratimi ve
orgiitlenmesi ayni1 zamanda bu orantisizigin da kabulii
anlamina gelmektedir. Mekan hem sinirsiz dis diinya {ize-
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Sekil 13. Etrafindaki gokdelenlerin belirli bosluklardan algilanmas: fikriyle tasarlanmis Anamorfik Perspektif Miizesi

(URL 16, 2022).

rinde inga edilen bir form olarak sinirli yapisal boyutlar1
ile hem de sinirl bir i¢ mekandan genis bir dig mekanin
algilanmasina perspektif agmasi ile anamorfoz/yamuk
bakma eylemini mimarlikta okunabilir ve anlagilabilir kil-
maktadir (Sekil 13).

Enstalasyon

Fransizca linstallation sozctgiinden alintilanarak
Tirkee’ye katilan enstalasyon kavrami; montaj, kurma,
kurulum, donanim, diizenleme ve yerlestirme gibi an-
lamlara gelmekte olup (Tastan, 2018:49); yeni bir sis-
temin veya ekipmanin yerine konulmas: ve kullanima
hazir hale getirilmesi, belirli bir etki yaratmak i¢in farkli
nesne veya resimlerin diizenlenmesi ya da yerlestiril-
mesi ile olugan bir sanat eseri olarak tanimlanmaktadir
(Macmilan English Dictionary, 2002:744). Enstalasyon
sanat1 ayni zamanda; pek ¢ok farkli disiplinden besle-
nilerek kurulan, diizenlenen ya da yerlestirilen nesne ya
da mekénlarin kullanicilar tarafindan deneyimlendigi
bir eylem olarak belirtilmektedir (Toluyag, 2020). Ens-
talasyon basli basina bir anamorfoz ¢aligmasi olabilecegi
gibi izleyici tarafindan deneyimlenip, farkli insanlarin
farkli bakis acilarindan ge¢mesi de anamorfoz olarak
degerlendirilmektedir.

Zizek ‘yamuk bakma’ eylemini agiklamak igin kul-
landig: ifadelerde ‘diizen’ ile ‘kaos’ kavramlarindan bah-
sederek bunlar arasindaki geleneksel karsithig askiya

almaktadir. Boylece borsadaki inis ¢ikiglar; salgin has-
taliklarin baglangici, tahmin edilemez artis1 ve azaligy;
agaclardaki dallarin birbirleri i¢ine girmesi gibi kontrol
edilemeyen kaos goriintiisii veren seylerin bir ‘cekimci’
tarafindan diizenlendigi ortak kuralina dayali oldugu
ifade edilmektedir. Filozofa gore asil olan ‘kaosun ar-
dindaki diizeni saptamak’ degil, kaosun bizatihi kendi-
sinin diizensiz ve i¢ ice ge¢mis formunu, driintiisiini
tespit etmektir (Zizek, 2004:59). Bu baglamda, bir ge-
kimci tarafindan diizenlenen ve izleyici tarafindan de-
neyimlenen/gézlemlenen birer yerlestirme {iriinii olan
enstalasyon c¢aligmalari, Zizek diistincesindeki anamor-
foz yaklasimi olarak drneklenebilmektedir. Enstalasyon
galigmasi her ne kadar farkli noktalardan kaos gibi go-
riinse de ¢ekimcinin tasarladig: belirli noktadan diizen
olarak algilanmaktadr.

Anamorfik enstalasyon sanatinin taninan isimlerin-
den biri olan Patrik Prosko; hayali {i¢ boyutlu bir priz-
manin i¢inde belirli ve 6zel bir noktaya gore sekillenen,
ancak bu 6zel noktadan bakildiginda anlaml bir imge-
ye sahip olan eserlerini izleyicilerin deneyimine sun-
maktadir. Eserlerinde diinyaya iz birakmis kimliklerin
portrelerini artik ve atik malzemeler kullanarak kurgu-
lamakta ve tasarlamaktadir (Sekil 14). Bu tanidik port-
reler izleyici i¢in bir ipucu niteligi tasimakta, izleyiciye
eser etrafinda hareket ederken bu 6zel bakis noktasini
kendi kendine bulma sansi da vermektedir.
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Sekil 15. Atatiirk (2020), Patrik Prosko, Temmer Marble, Istanbul (URL 19, 2022).

Sanatginin kullandigr atik malzemeler ayri ayr1 deger-
lendirildiginde her ne kadar birbirinden bagimsiz ve ilgisiz
gibi goriinseler de belirli bakis noktasindan bakildiklarinda
gercege dair anlaml fotograf yakalanabilmektedir. Pros-
konun enstalasyonu tek basina bir yerlesme sanati olmanin
otesinde izleyicinin de nereye yerlesmesi gerektigini belir-
lemektedir. Dolayisiyla anamorfik enstalasyon izleyiciyi de
esere dahil ederek onu eserin bir parcasi haline getirmekte,
izleyiciye tiim bakis noktalar1 arasindan yamuk bakmanin
potansiyelini sunmaktadir (Sekil 15).

Heykel

Zizek, gercek ile gercegin maruz kaldigi donisim ve
degisimler hakkinda “Gergek nasil geri doner ve cevap ve-
rir?” sorusunu sormaktadir. Gergek ve degisime ugramis
hali arasinda ‘diirtii ve talepe dayali simgesel bir boyut bu-
lunmaktadir. Bir diirtii, aslinda arzunun diyalektigi tarafin-
dan ele gegirilemeyen, diyalektiklestirilmeye kars1 koyup
direng gosteren bir taleptir. Talep hemen her zaman belli
bir diyalektik dolayim icermektedir: Bir sey talep edilmek-

te, fakat hakikatte bu talep araciliiyla talebin diiz anlami
da déhil olmak tizere bagka bir sey hedeflenmektedir. Her
talebin ardindan, bir mecburiyet ile “Ben bunu talep ediyo-
rum, ama aslimda bununla neyi istiyorum?” sorusu giinde-
me gelmektedir. Diirtiide ise tersine, “Bir sey talep ederim ve
bunda sonuna kadar 1srar ederim” seklinde belli bir talepte
1srar edilmektedir (Zizek, 2004:17). Hurwitz’in anamorfik
heykellerinde ZizeK'in ifade ettigi bu simgesel anlam1 goz-
lemlemek miimkiindiir (Sekil 16).

Heykeller gergegin degisime ugramis halleri olarak tek
baglarina anlamli olmamakla birlikte yalniz dis biikey bir
diizlem tizerine bir diirtii-talep dogrultusunda diistiiklerin-
de gercegin bir yansimasi olarak izlenebilmektedirler. Daha
acik bir ifade ile anamorfik heykeller hakikati talep etseler
bile izleyicinin tam olarak ne gérmesini istedikleri konu-
sunda belirli bir gerceklik diizlemine ulagamazlar. Fakat bu
anamorfik heykellere silindir aynalarin da eslik etmesiyle
talep edilen bu hakikatin muhakkak gergeklik diizlemine
taginmasi gerektigi diirtii-talep birlikteligi ile anlamli bir
goriiniime ulagmaktadir.
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Sekil 16. Urgent Need to Be Remembered (2016) ve Childhood in Copper (2017), Jonty Hurwitz (URL 20, 2022).

DEGERLENDIRME VE SONUG

Anamorfoz teknigi ile ortaya koyulan goériinti, ilk
bakigta fark edilmesi ve algilanmasi zor anlamsiz nesne
ve imgeler yi1gin1 gibi goriinse de izleyicinin farkli goriis
agilarindan bakmasi ve/veya 6zel ekipmanlar kullanma-
stile anlamli hale gelmekte ve arkasinda yatan diisiince-
yi, ideolojiyi, felsefeyi gériiniir ve anlagilir kilmaktadir.
Zizek anamorfoz/ yamuk bakma ile nesnel olarak hicbir
sey olmayan seylerin bu sayede bir sey haline doniistii-
guni gostermistir. Diger bir ifadeyle Zizek perspektifin-
de, hig olan sey, anamorfoz ile bir seye doniismektedir
(Zizek, 2004:27). Anlamsiz olan arzu kavrami, yamuk
bakma ile bir anlama kavusmaktadir. Lacanct baglam-
da anamorfoz kavrami, simgesel diizende normal olarak
kabul edilen eylemlerin ardindaki ‘gerceke odaklanmay1
saglamaktadir (Sekmen, 2022).

Teorik motiflere ‘yamuk bakma’ eyleminin temelinde
yatan asil konu; anamorfozun yalnizca teoriyi ‘rnekle-
me’ye, onu ‘kolayca ulagilabilir’ kilmaya, boylelikle insani
bilingli ve 6znel diisiinme kolayligindan kurtarmaya y6-
nelik dayatic1 ve zorlama bir eylem olmadigidir. Burada
degerli olan; teorik motifleri sahnelemede, 6rneklemede,
6zneye sunmada bir sekilde dikkatten kagabilecek nokta-
larin goriiniir kiliniyor olmasidir (Zizek, 2004:7). ZizekK'in
teorik motifler {izerinden degerlendirdigi anamorfoz yak-
lasimi, ¢alismada farkli sanat dallarinda ortaya koyulmus

ve dolayisiyla pratige dokiilmiis eserlerle birlikte yeniden
okunmustur. Boyle bir bakis agisiyla eserlere yeniden
bakmak ve tizerine diisiinmek aslinda bizatihi anamorfoz
kavraminin tanimiyla uyusacak paralellikte bir ¢aligma-
nin olusmasina zemin hazirlamistir. Dolayisiyla calismada
ZizeK'in diislinceleri temel alinarak yeni ve farkls bir bakis
yakalama ¢abasini da anamorfoz olarak degerlendirmek
miimkiin géziikmektedir. Bu durumda seyircinin, oku-
yucunun, diigliniiriin, ressamin, mimarin, heykeltiragin,
miizisyenin ya da politikacinin kargilastig: imge, durum,
olay ya da olgular serisine yonelik yarattig1 her farkli bakis
acisinin da anamorfoz oldugunu sdylemek yanlis olmaya-
caktir. Anamorfoz sadece goriinen nesneler diinyasinda
degil, soyut olarak ifade bulan diigiince diinyasiyla birles-
tirildiginde de yeni bir gerceklik kazanacaktir. Calisma-
da soyut diigiincedeki anamorfoz kavramu ile farkli sanat
dallarinda somut olarak ortaya koyulmus anamorfoz yak-
lagimlarin: birlikte okumaya ¢alisarak yeni bir perspektif
yaratilmaya calisilmistir. Ozellikle mimari ile biitiinlesen
anamorfik eserlerin (resim, heykel, enstalasyon, sanal ger-
geklik ve artirilmis gerceklik) hem kamusal hem de 6zel
alanlarda kullanic1 deneyimlerine farkli bir renk ve anlam
getirecegi diislintilmektedir.

Etik: Bu makalenin yayinlanmasiyla ilgili herhangi bir
etik sorun bulunmamaktadir.
Hakem Degerlendirmesi: Dis bagimsiz.
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