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Ozet

Dijital teknolojilerin kullanimi ve kiiresel etkilesimlerle
birlikte, belgesel sinemanin yapim siireclerinde goriilen
olanaklar ve cesitlilikler filmlerin igeriklerinde ve
anlat yapilarinda da kendini gostermistir. Yeni medya
teknolojilerinin en temel 6zelliklerinden biri olan interaktiflik/
etkilesimlilik, dijital medya ortamlarinda tiretilen ve belgesel
filmlerde yeni bir tiir olarak “interaktif/etkilesimli belgesel”,
“multimedya belgeseli”, “web belgeseli” ya da “yeni medya
belgeseli” seklinde tanimlanan filmleri ortaya ¢ikarmustir.
Dijital cagda belgesel film yapimindaki yenilikler izleyiciyle is
birligine ve etkilesime dayal yaklagimlari sunmasi anlaminda
dikkat cekmektedir. Bu ¢calismada, belgesel filme 6zgii yapim
kosullar: ele alinarak, dijital teknolojiler ve dijital kiltiirtin
belgesel sinemaya getirdigi yeniliklerin neler oldugunu ortaya
koymak amaclanmistir. Bu baglamda, giintimiizde belgesel
filmin yapim olanaklarinin yani sira filmlerin iceriklerinde
ve anlau yapilarinda goriilen yeni yaklagimlar ele alinmisur.
Nitel aragtirma yonteminin kullanildigi ¢alismada, konuyla
ilgili literatiir taramasi ve literatiir derlemesi yapilmistir.
interaktifbelgesel projelerini sergileyen baslica plaformlardan
Docubase ve i-Docs bu kapsamda incelenmis, film erisimine
olanak taniyan Docubase platformunda 6ne ¢ikan belgesel
filmler orneklem olarak ele alinmistir. Betimsel olarak
incelenen bu filmlerin belgesel izleyicisine ne tir katihm
bicimleri sagladigi ve film yapimeilari, yerel halk ve izleyici/
kullanic1 is birligiyle tiretilen filmlerin giinimiiz belgesel
sinemasini nasil dontistiirdiigli meselesi tarusilmistir.
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Abstract

Along with the use of digital technologies and global
interactions, the possibilities and diversity seen in the
production processes of documentary cinema have also
manifested themselves in the contents and narrative
structures of the films. Interactivity, one of the most
fundamental features of new media technologies, has
revealed films produced in digital media environments
and defined as “interactive documentary”, “multimedia
documentary”, “web documentary” or “new media
documentary” as a new genre in documentary films.
These films draw attention in terms of presenting
innovations in documentary filmmaking in the digital age
and approaches based on collaboration and interaction
with the audience. In this study, it is aimed to reveal the
innovations that digital technologies and digital culture
brought to documentary cinema by considering the
production conditions specific to documentary films. For
this reason, the production possibilities of documentary
films as well as the new approaches seen in the content
and narrative structures of the films are discussed. In the
study, in which the qualitative research method was used,
a literature review and compilation was conducted on the
subject. Docubase and i-Docs, which are among the main
platforms that exhibit interactive documentary projects,
are examined in this context and the documentary films
that stand out on the Docubase platform, which allows
film access, are taken as samples. The issue of what forms
of participation these descriptively analysed films provide
for the documentary audience and how films produced
in collaboration between filmmakers, local people and
audience/users transform contemporary documentary
cinema are discussed.

Keywords:  Documentary  Film,  Digitalisation,
Participation, Interactive Documentary
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Dijital Dénemde Belgesel Film Yapimindaki Yenilikler Uzerine Bir Degerlendirme

Giris

Belgesel sinemamn tiretim tarzindaki degisimler filmlerin sanatsal yoniini ve
anlati yapisini biiyiik olciide etkiler. Uretim tarzinin temel bilesenleri finans kaynak-
lar1 ve tiretim araglaridir. Farkli bir tiretim yapilanmasina sahip olan belgesel sinema,
kurmaca filmlerden (6zellikle tecimsel) temel ilkeleri, amaci, tiretim tarzi, resmi kuru-
luslari, dagitim-gosterim yerleri ve gorsel stilleri igeren pek ¢ok farkli yon bakimindan
ayrilir. Her seyden once tecimsel nitelige sahip kurmaca filmler, bu filmleri tireten,
dagitan ve gosterimini yapan biiyiik sirketlerin yiiksek oranda ticari kazang saglamasi
icin genis kitlelerin ilgisini cekecek bicimde tasarlanir. Belgesel sinemacilart ise ticari
kazangla iligkili olmayan pek ¢ok neden harekete gegirebilir. Cesitli toplumsal sorun-
lar hakkinda seyircileri bilgilendirme ve diisiindiirme istegi, onlar1 sira disi ya da sira-
dan insanlarin yasamlariyla tamstirmak, giindelik yasamin acilarim ve giizelliklerini
yakalamak belgesel sinemacilari film yapmaya tesvik edebilmektedir. Belgesel filmler
yapim, dagitim ve gosterim yontemleri agisindan da kendine 6zgi niteliklere sahiptir.
Kurumsal yoneticiler, yildiz oyuncular ve yiiksek kar amaci tasiyan biiyiik olgekli ya-
pimlarin tretildigi endiistriyel bir yapinin disinda konumlanan belgesel filmlerin bi-
reysel ya da kolektif ¢alisan, daha kiigiik ekiplerden olusan bir is giicii yapisi vardir.
Kolektif bir tiretim alanina sahip belgesel film yapimi, bu gibi 6zellikleriyle hiyerarsik
yapilardan uzaktadir. Belgesel sinemacilar ekip olarak birlikte ¢alismaya alisuklari,
aym dile ve yaklagima sahip kisilerle film yapmay1 tercih ederler. Filme alinacak ko-
nunun secimi, anlatm dili, kurgusu gibi temel konular i¢in ekip i¢inde goriismeler
yapilabilir. Bununla birlikte, belgesel filmlerin sinirh biitgelerine ragmen ¢ogu kez ay-
lar ve hatta yillar siiren arastirma, roportaj yapma, veri toplama gibi ses ve gortnti
kaydini iceren yapim siirecleri vardir. Bu siiregler kimi projelerde filme alinan kisi
ya da kisilerin projeden vazgecmesi, ¢ekim i¢in mekan izinlerinin alinamamasi ya
da mevsimsel kosullar gibi beklenmedik engeller nedeniyle kesintiye de ugrayabilir
(Pramaggiore & Wallis, 2008, s. 280). Kisith biitgeler, filmlerin maliyetlerinin karsi-
lanmasinda ortaya ¢ikan olumsuzluklar, calismalarinin diizenli stirdiiriilememesi gibi
engeller belgesel sinemacilarin karsilagtiklar: sorunlarin baginda gelmektedir.

Dijital iletisim ve medya teknolojilerinin sundugu olanaklarla, kurmaca filme
oranla gorece daha sinirl bir yapim, dagitim ve gosterim imkanina sahip olan belgesel
film yapiminda farkl tiretim tarzlar1 ortaya ¢ikmistir. Bu stireg teknolojiye dayali yeni
gelismelerle ilerlemeye ve ¢esitlenmeye devam etmektedir. Diinyamn farkh cografya-
lariyla giderek artan etkilesim ve baglanular finans kaynaklarini gesitlendirirken ulu-
sal ya da uluslararasi fonlar, farkl tlkelerle ortak yapimlar, pitching (sunum) forum-
lar1 ve kitlesel fonlama (crowdfunding) gibi yeni olanaklar giindeme gelmistir. Farklh
finansal kaynaklardan faydalamlan bu siire¢te karma tiretim bigimlerine dogru bir
egilim kendini gostermis, ozellikle bagimsiz yapimlar ¢ogalmistir. Buna baglh olarak
belgesel sinemada yeni sesler ve yeni formlar ortaya ¢iknustir.

Dijital teknolojilerin artan kullanimi ve kiiresel olgekte gerceklesen etkilesimle-
rin yaratug dinamizmle birlikte, belgesel sinemanin yapim siireclerinde ortaya ¢ikan
yeni olanaklar ve pratikler filmlerin iceriklerinde, estetiginde ve anlat tarzlarinda da
etkisini gostermistir. Yeni medya teknolojilerinin en temel 6zelliklerinden biri olan in-
teraktiflik/etkilesimlilik, dijital medya ortamlarinda tiretilen ve belgesel filmlerde yeni
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bir tiir olarak “interaktif/etkilesimli belgesel”, “multimedya belgeseli”, “web belgeseli”
ya da “yeni medya belgeseli” seklinde tanimlanan filmleri beraberinde getirmistir.' Bu
filmler, dijital cagda belgesel film yapimindaki yeni olanaklar: ve izleyiciyle is birligine/
etkilesime dayal yenilik¢i yaklagimlar: sunmasi anlaminda 6nem tasimaktadir. Belge-
selin yapisinin, gercege yaklagim bigimlerinin, sundugu izleme deneyiminin ve izleyici
ile olan iligkinin farkhlasugi bu tiir filmleri tamimlama ve simflandirma konusunda
ortaya konulan ¢alismalar ise alanla ilgili bir literatiiriin olusmasina katki saglamak-
tadir. Oyle ki interaktif belgeseli kavramsallastiran ve bu filmleri tiirlerine gore si-
niflandiran Gaudenzi (2013) ve Gifreu (2011), alandaki teorik ¢alismalar: biitiinsel bir
yaklagimla ele alan Nash (2021) ve Ryan, Staton ve Matthews (2022) diinya belgesel
sinemasindaki giincel tartismalara 1s1k tutmaktadir. Ulkemizde de bu alandaki yayn-
larda (Arda, 2015; Kuruoglu & Parsa, 2017; Tag Kalafatoglu, 2019; Salman, 2021; Ak,
2021) dikkat ¢eken bir artig gozlemlenmektedir.

Bu calismada belgesel filme 6zgii yapim kosullar ele alinmus, dijital teknolojile-
rin ve dijital kiiltiiriin belgesel sinemaya getirdigi yeniliklerin neler oldugunun orta-
ya konulmasi amaclanmistir. Bu baglamda giintimiizde dijital teknolojinin 6nemli bir
dinamizm yarattigi belgesel filmlerin yapim olanaklar ve buna bagh olarak filmlerin
iceriklerinde ve anlati yapilarinda giindeme gelen yeni yaklagimlar ele alinmistir. Nitel
aragtirma yonteminin kullanildigi calismada, dijital medyaya 6zgii interaktif belgesel
projeler sergileyen i-Docs ve Docubase platformlar: ele alinmis ve filmlere erisilebilir-
lik agisindan Docubase’de one ¢ikan ve farkl kaulimeihik tiirleri sergileyen belgesel
film 6rneklerine yer verilmistir. Betimsel olarak incelenen bu filmlerin belgesel izle-
yicisine (ve kullamecisina) ne tiir kathm bigimleri sagladigi film yapimeilar, yerel halk
ve izleyicinin/kullanicinin is birligi ile tiretilen filmlerin giiniimiiz belgesel sinemasin
nasil dontistiirdiigii meselesi ele alinmustr.

1. Belgesel Film Yapiminda Uretim Tarz1

Uretim tarzi kavran “iretim giicleri ve iiretici giiclerin 6zgiil bir bilesimi, varolusg
kosullari, ekonomik sistem olarak adlandirilan, yeniden-iiretim mekanizmalarini ve
devinim yasalarim i¢eren bir biitiin” (Ersoy, 1984, s. 13) olarak tanimlanir. Endiistriyel
nitelige sahip sinemada iiretim tarzi, daha ¢ok tiretim pratiklerini ifade etmek i¢in
kullanilmaktadir. Marks’in tiretim tarzini agiklarken kullandigi ti¢ temel 6ge sinema
endiistrisinde tiretim tarzina denk diismekte, isgiicii, liretim araglari ve tiretim finans-
mamndan (Bordwell et al., 1985, s. 89) olusmaktadir. Sinema, ge¢misten giinlimiize
kadar biiytik olcekli, kiictik 6lgekli ve bagimsiz yapimlar gibi farkh tiretim tarzlarinda
geliserek biiytlik bir endiistri haline gelmistir. Sinemada tiretim tarzlari filmlerin sa-
natsal yoniini etkileyebilmektedir ancak bu durum filmlerin ne kadar yarauci ya da
degerli oldugunu dogrudan belirlemez. Film yapimi sanatsal yaratcihik, teknoloji ve
finans gibi ti¢ onemli 6genin birbiriyle iliskisinden ortaya ¢ikar (Bordwell & Thompson,
2012, s. 3).

Belgesel filmler cogunlukla kamu ya da 6zel kurumlar, sponsorlar, televizyon ku-
ruluslari, yakin ¢gevre destegi ya da 6z kaynaklar yoluyla finanse edilir (Rosenthal, 2011,
s. 124). Tarihsel olarak, belgesel sinema ilk zamanlarda resmi ve 6zel kuruma bagh bir

By calismada belgesel sinemanin bu alt tiirii i¢in “interaktif/etkilesimli belgesel” terimi filmlerin yapisal
ozelliklerini betimledigi i¢in tercih edilmistir.
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iiretim yapilanmasi i¢inde yer almistir. Ornegin, ingiliz Belgesel Okulu, hiikiimetten
ve diger resmi kuruluslardan alinan destek karsiliginda kamusal sorunlar: ele alan,
halka yénelik egitici islevi olan filmler {iretmistir. 1930’lu yillarin baginda ingiltere’de
gittikce biiytiyen bir ulusal film endiistrisi olusurken pek ¢ok iilkede resmi kurumlara
bagli iiretim tarzi sistematik hale gelmeye baslammstir. Ozellikle ikinci Diinya Savasi
doneminde filmlerin halk tizerindeki giiclii etkisinin farkina varan Almanya, SSCB,
ABD gibi iilkeler propaganda amaciyla belgesel filmleri finanse etmistir. ikinci Diinya
Savasi siiresince devlet kurumlar: bu amacla belgesel film iiretimine destek vermis
ancak savasin bitiminde devlet desteklerinin azalmasiyla belgesel sinemada askeri
filmlerin diistise gectigi gozlemlenmistir. Finansal destegi azalan belgesel sinema, ne-
redeyse on bes yil stiren bir kriz yasar ve bu siirecte film tiretiminde ciddi bir duraksa-
ma olur (Musser, 2003, s. 379; Jacobs, 1979, s. 186).

ikinci Diinya Savasi'ndan sonra televizyon yayincih@ hizla gelisirken, belgesel
filmler yepyeni bir mecrada kendilerine yer bulur. Televizyon sayesinde belgesel film-
lerin ve halki bilgilendirme amaci tasiyan diger programlarin yapim sistematik hale
gelir ve bu filmler daha genis bir izleyici kitlesiyle bulusur. ingiltere, ABD ve Kana-
da’da diizenli televizyon yayilarina gegilirken, bu kanallarda belgesel film birimleri
kurulur (Ellis & McLane, 2005, s.180). Televizyon yayincihigindaki gelismeler belgesel
film tiretiminde bir hareketlilik yaraur. 1970’lerde uydu ve kablolu yayincihk gelisir,
bir¢ok televizyon kanali yayin hayatina geger. 1980’li yillarin sonlarina dogru 6zel
kablolu tematik televizyon kanallari kurulmaya baslar ve belgesel film kanallari da
bu yelpazedeki yerini alir. Belgesel filmler ve kurmaca olmayan diger programlar hi¢
olmadig1 kadar yaygin bir dagitim agina sahip olur (Ellis & McLane, 2005, s. 260).%

Kamu hizmetindeki karasal yayin yapan kanallarda yayinlanan belgesel filmler,
egitim ve bilgilendirme 6zellikleriyle bu kanallarin kamu hizmeti yayincihig: islevini
goriir. Ancak 1990’ yillarda televizyon kanallarinda ticari anlayisin yerlesmesiyle
birlikte, televizyonun hiyerarsik yapisi icinde belgesel sinemacilar kanal yonetiminin
istekleri ve beklentileriyle karsi karsiya kalir. Televizyon kanallarindaki agiklayici-
sorgulayici belgeseller yerini eglenceye dayali formatlara birakir. Bu donemlerde Re-
ality Show, Reality Game-Doc ve Docu-Soap/Docu-Show, olarak adlandirilan kurmaca
ve belgesel 6gelerinin i¢ ice gectigi yapimlar ortaya cikar (Kilborn & izod, 1997, s. 21).

Giinlimiizde ise televizyona bagh tiretim tarzinda, kanalin hangi tiirde belgesel
filmlere yer verdigi ve ne gibi yapim arayislari icinde oldugu belgesel sinemacilarin
filmlerin finanse edebilmesinde oldukga belirleyicidir. Bu asamada televizyon kanali-
nin yayin politikalariyla belgesel sinemacinin projesinin uyumlu olmasi beklenir. Ayri-
ca televizyon yayimcilarinin yapim sirketleri tarafindan 6nerilen belirli bir fikre dayal
bir filmi siparis etmesi de s6z konusu olabilmektedir. Televizyon kanallarinin yayin
kugaklar1 ve zaman dilimleri belgesel projelerini segmede belirleyici olan en temel
faktordiir (Glynne, 2011, s. 71). Avrupa televizyonlarinda, belgesel filmler yayincilik

*BBC kanali, kamuyu egitmek, bilgilendirmek ve eglendirmek misyonunu biiyiik oranda belgesel filmle
saglar (Hill, 2008, s 218). National Broadcasting Company (NBC), American Broadcasting System (ABC),
Columbia Broadcasting System (CBS) kendi i¢inde belgesel boliimlerini olusturarak kamuya hizmet eden
belgeseller yapmay1 amag edinir.

*ABD’nin ilk belgesel kanali Discovery Channel 1982 yilinda kablolu televizyon kanali olarak yayin ha-
yatina baslarken, sonrasinda National Geographic ve History Channel ve gibi diger 6ne ¢ikan belgesel
kanallar1 kurulur.
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agisindan olduk¢a 6nem tagimaktadir. Fransa’da Avrupa’nin ¢ok kiiltiirli kanali olarak
one ¢ikan ARTE ve Almanya’da ZDF ve ARD’nin belgesel filmlere yayin kusaklarinda
agirlik verdikleri bilinmektedir. Farkl tilkelerden belgesel onerilerine agik olan bu ka-
nallarda proje seciminde yine de kendi izleyici kitlesi belirleyici olabilmektedir.

Cesitli kuruluslarin yaptigi sponsorluklar ise belgesel sinemacilarin bir diger
onemli finans kanalidir. Film yapimcilar: ile sponsor kuruluslar arasinda glintimiize
kadar siiregelen iligki, cesitli yontemlerle ilerlemektedir. Kurum ve kurulusglar kendi
faaliyet alaniyla iligkili film projelerine; hedef kitlelerine farkl bir kanalla ulasmak,
medyada yer almak, kurumsal imajini yaratmak, markalarinin ve tirtinlerinin tanitimi-
n1 yapmak, kurum kiiltiiriinii olusturmak ya da topluma katkida bulunmak gibi farkly
nedenlerle sponsorluk destegi sunmaktadir (Celik, 2011, s. 262; Okay, 1997, s. 134).
Filmin icerigi ile sponsor kuruluslarin faaliyetleri arasinda baglanti olmasi durumun-
da bu kurumlar toplumda kendi imajlarini olumlu anlamda pekistirmek ve sayginhik
kazanmak amaciyla belgesel film projelerine destek verebilmektedir.

Belgesel sinemada karsimiza en sik ¢ikan iiretim tarzlarindan biri de bagimsiz
yapimlardir. Bagimsiz film yapimeilari geleneksel finansman yontemlerinin diginda
sponsor bularak, finansorlerin dikkatini ¢ekerek, yakin ¢evreden destek alarak ya da
oz kaynaklarim kullanarak filmlerini finanse ederler (Pramaggiore & Wallis, 2008,
s. 423). Bagimsiz yapimlar daha diisiik bir biitgeyle gerceklestiginden, yonetmenler
filmin yapim siirecindeki kontrolii biiytik oranda kendi ellerinde tutarlar. Kurumsal
cikarlardan bagimsiz olmasi bakimindan bu filmler, belgesel sinemanin toplumsal is-
levleri agisindan alternatif bir duyarlilik sunabilme 6zelligine de sahiptirler.

Bagimsiz yapimlarin ¢ogalmasini saglayan en 6nemli dinamiklerden biri sinema
teknolojisindeki gelismelerdir. Sinema tarihi boyunca teknolojik gelismeler filmle-
rin liretim tarzini, yapim pratiklerini ve bununla birlikte estetigini de 6nemli ol¢tide
etkilemistir. Ornegin, 1960’h ve 1970’li yillardaki 16 mm film teknolojisiyle iiretim
araclarinda maliyet diiserken belgesel film tiretiminde arus yasanmisur. Bu teknik
araclarin hafif ve portatif olmasi alicinin mekan icinde rahat hareket edebilmesini ve
filme alinan 6zneyle daha yakin iligki kurulabilmesini miimkiin kilmistir. Bu sayede
filmin anlati yapisinda gozlemsel ya da katilimer tarzi ortaya koyan Dogrudan Sine-
ma ve Sinema Gercek akimlar ortaya ¢ikmistir. Bu tarzi benimseyen film yapimcilary
klasik aciklayici tarzdaki filmlerden daha farkl bir dili yakalayabilmis ve belgeselin
dili zenginlesmeye baslamigur. Benzer sekilde gliniimiiz dijital teknolojisi de hem
daha fazla film iiretimine hem de sanatsal yaraticilik anlaminda yenilik¢i yaklagimlara
olanak tamimaktadir. Bu yenilikler belgesel sinemacinin toplumsal/tarihsel diinyanin
gercekligini yakalamada yenilikci ve yaratic1 yollara yonelmesine imkan sunmakta,
bagimsiz film yapimlarinda da buna bagh olarak artis gozlemlenmektedir. Nitekim
2000’li yillardan gliniimiize belgesel sinema hiz kesmeden yiikseligini devam ettir-
mistir. Belgesel sinemanin yeni bir altin ¢ag yasadigini ilan eden Baker’e gore (2006,
s. X) bunu saglayan etmenler, film yapim maliyetlerindeki diisiisler ve bir¢ok kisinin
belgesel filme farkli bicemlerle yeni yaklagimlar getirmeleridir.
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2. Dijital Teknolojiler ve Karma Bir Uretim Yapilanmasina Gegis

Dijitallesme, sayisal olarak kodlanan goriintii ve seslerin depolanmasina,
diizenlenmesineve farklibicimlerde yeniden tiretilmesine olanak saglar. Dijitallesmeyle
fotograf, video, miizik, ses ve yazi gibi her tiir veri dijital kodlara doniistiiriiliir; internet,
telekomiinikasyon ve yaymecilik alanindaki yondesmeyle farkl noktalara ulastirilarak
kullanicilarin hizmetine sunulur (Prince, 2002, s. 116). Teknolojiyle i¢ ice olan sinema
endiistrisinde ise uzunca bir siiredir filmlerde prodiiksiyon asamasinda dijital kamera
ve ses kaydi kullammiyla; post-prodiiksiyon asamasinda dijital kurgu, renk, ses, efekt
ve animasyon araglarina kadar genis dl¢ekte dijital yapim teknikleri kullanilmaktadir.
Bu gibi dijital ekipman ve sistemlerin kullammiyla film yapim gérece daha ucuz,
pratik ve hizli hale gelmistir. Objektifin 6niindeki fiziksel gercekligi (mekan, nesne,
aksiyon vs.) kaydeden geleneksel iiretimden farkli olarak, dijital tiretimde karakterler,
mekanlar, belgeler ve akla gelebilecek diger tiim gorsel 6geler bilgisayar ortaminda
neredeyse kusursuz bicimde tretilebilir hale gelmistir. Bu 6zelligiyle dijital teknoloji
film tireticilerine simir tammayan yaratici bir tiretim alam sunmaktadir.

Dijitallesmeyle birlikte yeni medya sistemleri “dijitallik, etkilesimsellik,
multimedya bigemselligi, hipermetinsellik, kullamer tiirevli icerik tretim, yayilim ve
sanallik/araytizde mevcudiyet hissi” (Binark, 2014, s. 16) gibi 6zellikleriyle giindelik
yasantimzin her alanma girmistir. Dijitallesme siire¢lerinde onemli bir devrim
olarak tammlanan ‘Web 2.0’ teknolojisi, siradan kullanicilara 6zel bir yazilima ihtiyag
duyulmaksizin, kendi profillerinin yanisira igerik olusturma ve yaymnlama, cesitli
topluluk ve aglara katilma imkam sunar. Bu 6zellikleriyle Web 2.0 6nceki nesil web
hizmetlerine gore daha devingen ve demokratik bir ag olarak goriilmektedir (Laughey,
2010, s. 163).

Katilme kiiltiir olugturan yeni medya platformlar insanlara kisisel diigiincelerini
ve Uretimlerini kiiltiirel ve cografi sinirlari agarak bagka insanlarla paylasma imkéan
verir. Bjorn Sorenssen’e gore, yeni medyanin kurmaca olmayan filmler iizerinde farkh
acilimlari olmustur. Yeni teknolojiler, yeni ifade araclarim saglar ve boylelikle gorsel-
isitsel alanlar, 6zel ve ayricalikh bir mecra olmaktan ¢ikarak kamuya agik bir ifade alan
olacak sekilde gelisim gosterir. Gorece daha demokratik bir kullamm alam saglayan
bu yeni olanaklar filmlerde farkli bicimlerin ve kullanimlarin 6niinti agmaktadir (akt.
Saunders, 2010, s. 233).*

Profesyonel ve amator film yapimecilari, yeni medyanin sagladigi cesitli
interaktif formlar1 geleneksel belgesel metinlerinin dagitiminda yeni bir ara¢ olarak
kullanmaktadir (Hight, 2008). Video on demand, Blu-ray, internet ve sosyal medya
gibi platformlarin birlikte kullanimiyla belgesel sinemacilar yapim siirecinin liretim,
dagitim, gosterim agamalarinda alternatif olanaklar yakalamigtr. Maliyeti diisiik olan
bu platformlar belgesel i¢in yapim modellerini ve seyircinin de izleme deneyimlerini
cesitlendirmistir (Erkihg¢ & Toprak, 2012, s. 13). Yaklagik olarak 2006’dan beri

*Internet ve yeni medya ortamlari belgeselin yapim modellerini ¢esitlendirirken, Web 2.0 ile,
web belgeseli ya da interaktif belgesel olarak adlandirilan farkli formlar ortaya ¢ikmustir. Yeni
medyanin etkilesimsellik ve kullanici tiirevli icerik tiretimi 6zelligini kullanan interaktif belge-
seller ile hem izleyicinin/kullanicinin hem de film yapimecisinin aktif oldugu yeni anlati tarzlari
dogmaktadir.
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gozlemlenen, geleneksel modellerin yetersiz kaldigi alanlari dolduran yeni platformlar
“kiiresel dagitima bagh olarak iirtiniin genis alanda mevcut olmasi, hak sahibi i¢in
kullanilabilir ekonomik bir model olusu, film yapimcisinin film tizerinde elde ettigi
kontrol, yapimeimin kendi izleyicisini bulabilme ve dogrudan ulagabilme (tek tek
izleyiciler olarak), esnek gosterim stratejileri ve diigiik maliyetler” gibi 6zellikleriyle
sinemacilar tarafindan ilgi gormektedir (Vicente, 2008, s. 275; Broderick, 2012).
Yapim acgisindan bakildiginda da yeni medya teknolojileri ve farkh cografyalarla
artan etkilesimin sonucu olarak geleneksel finansman kanallariyla birlikte aruk
kitlesel fonlama, pitching forumlar, ¢esitli fonlar, ortak yapimlar, festivaller ve bu
festivallerde verilen fon destekleri belgesellerin alternatif finans kaynaklari olarak
giin gectikce cesitliligini arturmaktadir. Tim bu tiretim bicimleri gegirgen 6zellikte
olabilmektedir. Bir film projesi birden fazla finansman kaynagiyla yapim, dagium ve
gosterimini yapabilmektedir.

2.1. Kitlesel Fonlama

Dijital iletisim ve medya teknolojilerinin sundugu olanaklarla belgesel
sinemacilarin  bir kismu geleneksel finans yontemlerinin yetersiz kalmasiyla
alternatif bir yontem olarak 6ne ¢ikan “kitlesel fonlama” modeline dogru yonelim
gostermektedir.® Kitlesel fonlama olarak tammlanan bu is modeli, kisilerin veya
kurumlarin internet platformlari araciligiyla kiiciik miktarlarda bagislar yaparak
yaratici projelere finansal kaynak olusturduklari ¢evrimici bir fonlama yontemidir
(Hemer, 2011, s. 8). IndieGoGo ve Kickstarter diinyaca bilinen en popiiler kitlesel
fonlama platformu iken, Tiirkiye’deki ilk kitlesel fonlama platformu Projemefon’dur. Bu
is modelinin yatirimeilar (bagisgilar), yaraticilar (film yapimeisi, miizisyen, girisimci
vs.) ve platformlardan (web siteleri) olusan ti¢ temel unsuru vardir. Yatirimeilar ya da
bagiscilar, gerceklesmesini istedikleri projeye katki saglayabilecekleri miktarlarda
destek olurlar. Proje sahipleriyse, bagisgilara yaptklarr maddi destek orammna gore
cesitli 6diiller verir. Bu asamada platform ise kitle fonlamasinda fon isteyen yaraticilar
ile bu yaraticilara destek vermek isteyen bagiscilarin internet mecrasinda bulusmasina
ve para akiglarini gerceklestirmelerine aracilik eder. Bu hizmet karsihiginda platform,
elde edilen fon miktariin belirli bir yiizdesini komisyon olarak alir. Kitlesel fonlama
ile biitce, zamanlama, yiritme, yaratici vizyon, pazarlama, reklam ve tiiketici
iligkilerine kadar pek ¢ok seyin proje sahibi tarafindan kontrol alunda tutulabilmesi
saglamir. Bu gibi avantajlar kendilerine yabanci olmayan imece yonteminin daha
sistematik hali olmasi nedeniyle belgesel sinemacilara cazip gelmekte ve giin gectikce
yayginlasmaktadir.®

> Kitlesel fonlamanin belgesel sinemaya etkisi konusunda bkz. Erkilig, H. ve Toprak, A., (2013) “Kitlesel
Fonlamanin Tiirkiye’de Belgesel Sinema Uzerindeki Olas1 Etkileri”, Yeni Medya Caligmalari 1. Ulusal
Kongresi, 7-8 Mayis, 2013, Kocaeli Universitesi, ISBN: 978-605-62169-3-0.

6 Franny Armstrong, The Age of Stupid (Aptallik Cagi, 2009) adli filmi ile belgesel sinemada
bu yontemin onciisii olur. Armstrong kendi sirketi Spanner Films iizerinden filmin finansmanini
kitle fonlamasi yoluyla saglar ve bagimsiz filmler igin bu modelin ilk rnegi olur. 600’den fazla
yatirnmeinin destegiyle Aptallik Cagi, yaklasik £900,000 civarinda toplanan parayla fonlanir
(spannerfilms.net).
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2.2. Pitching

Pitching, bir belgesel projesi sahibi yonetmenin/yapimeimin araci editorler
karsisinda projesini tamtarak destek almaya calistigi bir sunum bi¢imidir. Pitching
forumlarinda proje sahiplerinin olduk¢a kisith bir siire iginde kendilerini ve
projelerini en iyi bicimde anlatarak araci editorleri etkilemeleri ve ikna etmeleri
beklenir. Birer is insani olan araci editérler, 6nerilen projenin finansmamm kargilayip
karsilayamayacaklarini ya da kanallar: ve fonlar: i¢in uygun olup olmadigi 6grenmek
isterler (Glynne, 2011, ss. 82-83). Proje sahiplerinin bu forumlardan destek alabilmeleri
icin araci editorler hakkinda detayh bir bilgiye sahibi olmalari, hangi tiir projelere
destek verdiklerini bilmeleri ve yapuklari isleri yakindan takip etmeleri 6nem tagir
(Bernard, 2007, ss. 138-139).

Pitching forumlari, dinyamn farklh  yerlerinde belirli dénemlerde
diizenlenmektedir. Bu forumlar kimi zaman bir festivalin i¢inde ayr1 bir etkinlik
olarak diizenlenebilecegi gibi kimi zaman da bir televizyon kurulusunun parcasi
olabilmektedir. FEST Pitching Forum (FEST-International Film Festival), Co-
production Forum (San Sebastian International Film Festival), Sunny Side of the Doc,
Channel 4 BRITDOC Foundation, DOC Meeting Argentina (Pitching and One-on-One),
diinyada en ¢ok bilinen pitching forumlarindan bazilaridir. Yurtdigindaki bu 6rnekler
iizerine iilkemizde de 2015 yilinda istanbul Uluslararasi 1001 Belgesel Film Festivali
kapsaminda Pitchin’istanbul Belgesel Film Pisirme Atélyesi yapilmistir. Benzer
sekilde farkli yillarda da gesitli film festivalleri pitching platformlar: olusturmaya
baglamustir. Diinyanin farkl tlkelerinde gergeklesen bu oturumlar hakkindaki haber,
bilgi ve cesitli paylasimlar yine sosyal medya araciligiyla yayilmakta ve sektérel bir ag
olusmaktadir.

2.3. Fonlar

Belgesel film yapimina devlet desteginin yetersizligi ve kamu ya da 6zel sektor
finansorlerinin belgesel filme yeteri kadar ilgi gostermeyisi, az gelisen sponsorluk
yontemi gibi ¢esitli nedenlerle belgesel film yapimeilari cografi olarak kendi sinirlarinin
otesinde fon bulma arayisina girerler. Giiniimiizde kendi ulusal ya da bolgesel film
fonlarimi olusturan birgok tilke vardir. Bunun yaninda sivil toplum orgiitleri, yardim
kuruluslari, vakiflar ya da benzeri kuruluslar ilgi duyduklar: konulara finansal destek
verirler. IMAGE Film and Video Center, Independent Film Project (IFP), International
Documentary Association (IDA), Film Forum, Film Arts Foundation, Documentary
Educational Resources ve Women Make Movies, gibi ¢esitli kuruluslar belgesel film
projelerine fon destegi vermektedir.

2.4. Festivaller

Ulusalve uluslararasi film festivalleri, belgesel sinemacilarin farkl cografyalardaki
yonetmenler, yapimcilar ve finansorlerle iletisime ve etkilesime gecebilecegi en
onemli mecralardan biridir. Diinya 6l¢eginde 1990’ yillarin sonundan giiniimiize
belgeselin koklii bir gelenegi haline gelen 2,500°den fazla festival gerceklesmekte
ve bu festivaller giin gectikce arus gostermektedir. International Documentary Film
Festival Amsterdam (IDFA), Sheffield Doc/Fest, Sunny Side of the Doc, Toronto Hot
Docs International Documentary Film Festival, Thessaloniki Documentary Festival,
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Silver Docs, True/False Film Festival, La Rochelle, Visions Du Reel, Leipzig, CPH: Dox
diinyadaki baghca belgesel film festivalleridir. Bu festivaller sayesinde diinyamn farklh
tilkelerinden yiizlerce film gosterilmekte, diinyada dagimik halde olan yonetmenler,
film yapimcilari ve finansérler bir araya gelebilmektedir. Festivallerin en onemli
ozelligi fikirlerin, teknolojik hareketliligin, sermayenin ve farkh cografi bolgelerden
kisilerin etkilesime ge¢mesine olanak saglamasidir. Festivaller film projelerinin
fonlanmasina da araci olur. Ornegin, Afrika’nin Sithengi Film Festivali ve New York’un
Independent Film Project olusumu kiiresel pazarla yerel baglantlari olusturabilmek
i¢in kurulan 6nemli bir platformdur (Hogart, 2006, s.33; Ellis & McLane, 2005, s. 341).

Tim bu pratiklerin gosterdigi tizere, kiiresel etkilesimler ve dijital teknoloji
gibi dinamiklerin etkisiyle farkli finans olanaklar1 giindeme gelmis ve belgesel
icin yapim modelleri ¢esitlenmistir. Belgesel film yapim siirecinde giindeme gelen
yeni pratikler filmlerin iceriklerini, anlati yapisim ve bigimsel ozelliklerini de
farklilagtirabilmektedir. Nitekim bir siiredir web belgeseli ya da interaktif/etkilesimli
belgesel olarak adlandirilan yeni tiirde belgeseller ortaya ¢ikmistir. izleyen boliimde
izleyiciyi/kullaniciyr film tiretim ve izleme deneyiminin 6nemli bir parcasi olarak
konumlandiran interaktif belgesel filmler ele alinmustir.

3. Dijital D6nem Belgesel Filmde Yeni Anlati Yapilar

Dijital iletisim ve medya teknolojileri, yapim siireclerine yeni olanaklar
saglarken belgesel filmlerin iceriklerinin, bicimsel ozelliklerinin ve anlat yapilarimin
olusturulmasinda da yeni ve yaratuci yaklagimlari beraberinde getirmektedir. Uzunca
bir stiredir belgeselin ne olduguna iliskin tartigmalar filmlerde canlandirma ve
animasyon igeren ogelerin kullanimi, kurmaca-belgesel etkilesimi, mockumentary
(sahte belgesel) gibi konular ¢ergevesinde siiregelmis ve belgeseli tanimlamaya yonelik
siirlar esneklesmeye baglamisur. Dijital iletisim ve medya teknolojileri ile glindeme
gelen “interaktif/etkilesimli belgesel”, “multimedya belgeseli”, “web belgeseli” ve
benzeri yeni bigcim ve formlarin yani sira hikaye anlaticihginin dijital ortamlarda gittikge
genigleyen kullamm bi¢imleri belgesel sinemay: dijital ¢cagda yeniden diistinmeyi ve
anlamay gerekli kilmaktadir.

Belgeselin aldigi yeni bicimsel formlar1 tammlayan bu kavramlarin temeli,
dijjital medyanin en temel ozelliklerinden olan etkilesimlilige dayanmaktadir.
Kullanicinin iletisim stirecinde aktif rol oynamasina, geri bildirimde bulunmasina ve
medya iceriklerinin tiretim siirecinin parcasi olmasina vurgu yapan etkilesimlilik ve
toplulugun katlimi, toplumsal ve kiiltiirel yagsamin her alaninda oldugu gibi belgesel
film yapim siire¢lerinde de etkisini gostermistir. Kitlesel fonlama gibi toplulugun
katilimina dayanan yapim siireci, filmlerin i¢eriklerinin olusturulmas siirecine kadar
uzanmaktadir. Dijital iletisim ve medya teknolojisiile glindeme gelen etkilesimlilik yada
interaktiflik bu teknolojilerin kullanicimin geri bildirimine karsilik verme potansiyelini
ifade etmektedir (Jenkins, 2016, s. 427). Belgesel sinema agisindan interaktiflik ise
dijital teknolojinin kullamldig), kullanieilarin filmin anlatisini yonlendirdigi, dogrusal
olmayan filmlere karsilik gelmektedir (Gifreu, 2011, s. 2). Ancak tek basina dijital
teknolojilerin kullamldigr ve dijital platformlarda yayinlanan her film bu kategoride
degerlendirilememektedir. interakiif belgesel icin dijital tekniklerin kullanimi ile
etkilesimli bir yapimin kurulmasi gerekmektedir.
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Etkilesimli dijital medyanin geleneksel gorsel-isitsel belgesellerin {iretim,
gosterim ve izleme/alimlama manugi tizerindeki etkisi biiyiik olmustur. Yeni
teknolojilerle ortaya cikan bu yeni baglamda interaktif/etkilesimli belgeseller,
kendilerine 6zgii ozelliklere sahip yeni bir gorsel-isitsel bicimdir (Gifreu, 2022).
Etkilesimli, kaulimer kiiltiirel alanlarin yiikselisi ile belgesel sinemada izleyiciler
filmlerin anlatisinin 6nemli bir parcasi haline gelmektedir. Nitekim interaktif belgesel
filmin kimi orneklerinde, izleyiciler belgeselin konusuyla baglanul olarak kendi
hikayelerini kisa videolar ¢ekip filme ekleyerek anlaunin i¢ine dahil olabilmektedir
(Kuruoglu & Akgora, 2017, ss. 19-20). Kullamcilar farkh segenekler arasinda se¢im
yapip eylemleriyle siirecin bir parcasi olurken, etkilesimde bulundugu dijital icerigin
gerceklige dayandiginin farkindadir. Kullanicinin onemli bir bilesenini olusturdugu
interaktif belgesellerde, gercegin temsilinden ¢ok gercegin miizakere edilmesine
yonelik bir kayma yasanmaktadir (Tag Kalafatoglu, 2019, ss. 187-188). Gifreu’ya gore
(2022) etkilesimli belgeseller, gercekligin temsili i¢in yeni bir manuk yaratr. Bu yeni
mantgin vurgusu, yazarin geleneksel izleyiciler icin gerceklik tizerine belirli bir
soylemi nasil olusturdugundan ziyade, gezinirken ve etkilesim kurarken metin ve
kullanic1 arasindaki iliskide yatmaktadir.

Yeni tir belgesellerde interaktiflik/etkilesimlilik, kullanicinin/izleyicinin
filmin i¢inde yer alma derecesine gore farklilik gostermektedir. Gaudenzi (2013, s.
69), interaktif belgesellerde ti¢ farkli etkilesim diizeyi oldugunu belirtir: yari-kapah
(kullanicr igerige goz atabilir ancak icerigi degistiremez), yari-agik (kullanici kaulabilir
ancak etkilesimli belgeselin yapisimi degistiremez) ya da tamamen agik (kullanict
ve etkilesimli belgesel siirekli degisir ve birbirlerine uyum saglar). Galloway ve
arkadaslar1 ise interaktif belgeselleri etkilesim bigimlerine gore dort kategoriye
aywrarak siniflandirirlar. Bunlar;

Pasif uyarlamali kategori: izleyicinin materyale gésterdigi tepkiye bagli olarak
farkli icerikler gésteren yapimlardir. Bu tiir filmlerde kullanicimin farkindaligs yoktur,
bu sebeple katilimcilar “kullanicilar” yerine “alicilar” olarak distinilmektedir.
izleyiciler dogrudan kendilerine sunulan gorsel-isitsel materyali tiiketirler.

Aktif uyarlamali kategori: Belgeselin ilerleyisini izleyicilerin kontrol altnda
tuttugu yapimlardir. izleyiciler/kullanicilar bilingli bir bicimde, bir yardimer arac
yoluyla etkilesimde bulunur ve bu etkilesime gore filmin ilerleyisi belirlenir. Etkilesimi
saglayan araclar ise uzaktan kumanda, sesli komutlar, el-yiiz hareketleriyle etkilesime
izin veren bir hareket tanima cihazi gibi bir teknoloji olabilir. Bu kategori daha ¢ok oyun
denetleyicileri araciligiyla kullamea girisine olanak saglayan “docu-games” tiiriindeki
yapimlar icerir. Bu tiirdeki filmler, kullaniciya sistemle fiziksel olarak etkilesime
girme ve icerigi kesfetme, deneyimleme ve degistirme yetkisi verebilmektedir.

Stirtikleyici kategori: Bu kategorideki filmler kullamcinin anlati diinyasina tam
olarak dahil olmasini ister. Bunun i¢in kullanicilar sanal ya da artirilmus gergeklik gibi
dijital teknolojilerle dolayimlanan ortamlarda bu teknolojiler aracihgiyla filmin i¢ine
stirtiklenir. Bu teknolojilerde, kullamer gergek fiziksel etkilesimler yoluyla cevrede
gezinebilmekte ve etkilesim kurabilmektedir.

194

Medya ve Kiiltur Dergisi



Cilt 2 - Say1 2- 2022

Ayse Giil TOPRAK GKMEN

Yaygin kategori: Genisleyen, topluluga dayal etkilesimli belgeseller bu kategoriye
girmektedir. Kullanicilar belgeselin icerigini degistirebilir ve diger kullanicilarin bakis
acilarina karsi gelebilir. Bu etkinlikler, internet ortamlarinda bireylerin her tirli
konuyla ilgili gortslerini ifade etmede kullandiklar1 forumlar, bloglar, ¢ok oyunculu
cevrimici oyunlar (MMOG) gibi teknolojilerde yaygin olarak goriilmektedir. Kullanict
toplulugu tarafindan diizenlenen ticretsiz, ¢evrimici bir ansiklopedi olan Wikipedia,
insanlara bilgi ve yetkinliklerini bagkalariyla paylasma imkan tanir. Yaygin etkilesimli
belgesel kategorisinde kullanicilar Wikipedia’da oldugu gibi icerige toplu bir bigimde
katkida bulunabilir. Wiki-belgesel olarak da simiflandirilabilen bu tiir yapimlarda gercek
kullanci etkilegimi, meveut igerigin yeniden diizenlenmesi ya da degistirilmesinden,
kullanilan icerigi yiiklemeye ve uygulamaya kadar degiskenlik gosterebilir (Galloway
vd.’ den akt. Tag Kalafatoglu, 2019, ss. 187-188).

Giinlimiizde ¢esitli festivaller, forumlar, dijital platformlar diinya capinda
aga dayali, yaratici, interaktif belgesel anlaularini bir araya getirmekte, yenilikgi
projelerin tanitimini yapmakta ve kimi projelere de finansal destek verebilmektedir.
Amsterdam Uluslararas: Belgesel Film Festivali (IDFA - International Documentary
Film Festival Amsterdam) ve Kanada Ulusal Film Kurulu (NFB- National Film Board
of Canada) interaktif belgesel film yapimlarina yer veren iki 6nemli festivaldir. IDFA,
“Arayiiz Cagindaki Belgesel Hikaye Anlaticihgini Kesfetme” olarak olugturdugu IDFA
DocLab ile 6zellikle geng kusak belgesel sinemacilarin ve yaratici filmlerinin 6niini
acmaktadir (Kuruoglu & Akgora, 2017, ss. 19-20). Bunlarin yam sira Docubase, Social
Documentary Network, i-Docs gibi aglar uygulamaya ve teoriye dayal alandaki
aragtirmalar toplamak ve paylasmak icin bir alan sunmakta ve buralarda interaktif
belgesel anlatisinin 6ne ¢ikan érnekleri yer almaktadir. izleyen béliimde bu olugumlar
icinde en one ¢ikan platformlardan Docubase- MIT Open Documentary Labin
faaliyetlerine bakilarak burada 6ne ¢ikan interaktif belgesel filmlerden bazi 6rnekler
incelenmistir.

4. Docubase -MIT Open Documentary Lab

Dijital ¢agda belgeseli doniistiiren insanlarin, projelerin ve teknolojilerin der-
lenmis bir veri tabam olan Docubase, yeni belgesel formlar1 ve bunlarin arkasindaki
araclari, siirecleri ve yapimeilar: bir araya getirmeyi, sergilemeyi ve bu alanda tiretim
yapanlara ilham vermeyi ama¢ edinmistir. Belgesellerin demokrasi ve kiiltir agisin-
dan hayati bir rol oynadigina dikkat ¢eken platform, giintimiiz teknolojilerinin ifade
icin yaratici olanaklar sundugunu belirterek, yeni seslerin vaadi ve yeni topluluklara
erisimin 6nemine igaret etmektedir. Docubase kullanicilara soyle seslenir:

Ortaya ¢ikan herhangi bir ortamla birlikte yeni gramer, yeni stiller ve 6z-
giin stiregler gelir. Bu yeni tiir belgesellere atfettigimiz web dokiimanlart,
stiriikleyici dokiimanlar, etkilegimli ve katilime1 dokiimanlar ve diger tiim
isimler de Gyle. Hangi terimlerin veya stillerin benimsenecegini heniiz bil-
miyoruz. Ama belirli bir tiir belgesel i¢in geligiyor. Docubase, kendinizi oy-
natma listelerine ve projelere kaptirabileceginiz bir kesif yeridir; yeni ¢alis-
malart ortaya ¢ikarin, yeni teknikleri kegfedin ve yeni hikdye anlatimina
onciiliik eden insanlari bulun (2022a).
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Etkilesimli Docubase, yeni tiir belgesellerin kapsamli bir veri tabam degil,
‘derlenmisg’ bir veri tabarudir. Veri tabaninda yer alan projeler, festivaller, interaktif
belgesel web siteleri, sanat, tasarim ve teknoloji inovasyon merkezleri gibi alanlar
tizerinden kesfedilmektedir. Projeleri se¢mede iki temel kistas vardir. Birincisi;
etkilesimli, katilimel, ag baglantli, siirtikleyici, konumsal veya diger deneyimsel
bicimleri miimkiin kilan belgeseller icin gelisen teknolojilerin veya tekniklerin
yenilik¢i kullammudir. ikincisi ise filmin yarattigi ya da yaratabilecegi sanatsal, sosyal,
kiiltiirel deger veya etkidir. Docubase, projelerin cogunun Amerika Birlesik Devletleri,
Kanada ve Fransa’dan geldigini ancak aktif olarak diger bolgelerden her zaman farklh
topluluklar: ve konular temsil eden projeler aradiklarini ifade etmektedir (Docubase,
2022a).

5. i-Docs

i-Docs web sitesi, UWE Bristol’deki (University of the West of England) Dijital
Kiiltiirler Arastirma Merkezi biinyesinde bir arastirma kolu olan i-Docs projesinin
bir uzanusidir. i-Docs, ilk olarak 2011’de interaktif belgeseller lizerine diizenlenen
bir sempozyum ile baslamis, sonraki yillarda da i-Docs sempozyumu devam ederken
web sitesi ve Facebook grubu, bu alanda ingiltere’nin kilit kaynaklar: haline gelecek
sekilde gelismistir. Sempozyum ve web sitesi ile interaktif belgeseller tizerine bir dizi
etkinlikler yapilmistir. Web sitesi, uygulayicilar, arastirmacilar, 6grenciler ve konuya
ilgi duyanlar arasinda haberler, analizler ve diyaloglar i¢in olusturulmus bir alandir
ve topluluk modeli tizerinde ¢alistirilir. i-Docs uygulamaya dayali kesiflerin yani sira
teorik akademik calisma ve arastirmalarin yayilmasim amacladigini belirtmektedir
(i-Docs, 2022).

Etkilesimli veya siiriikleyici bir belgeseli neyin olusturduguna dair bir dizi tanim
ve bakis agisini iceren i-Docs, ortaya ¢ikmakta olan birgok farkli ¢alisma tiiriinii
kucaklayabilecek kapsamli bir tammin 6nemine isaret etmektedir. i-Docs sitesi, web
belgeselleri, transmedya belgeselleri, onemli oyunlar, platformlar arasi belgeseller,
yerel (konuma dayali) belgeseller, belgesel oyunlari (docu-games), yaygin medya
olarak tamimlanan projeleri kapsamaktadir. Bu platform i-Docs’u, “gercek” olanla
baglanti kurma niyetiyle baglayan ve bu amaci gergeklestirmek icin etkilesimli dijital
teknolojiyi kullanan herhangi bir proje olarak tammlamaktadir. Projelerin ortak yan,
dijital interaktif teknoloji ile belgesel pratigi arasindaki bu kesisimdir. i-Docs’a gore, bu
ikisinin bir araya geldigi yerde, izleyiciler belgesel icinde aktif aracilar haline gelirler
ve ortaya ¢ikacak tirtinti etkilesimleri yoluyla ortaya ¢ikarir ve ¢ogu zaman igerige
katkida bulunurlar. Belgeselin ortak diinyamiz hakkinda hikayeler anlatmak oldugunu
ifade eden i-Docs, belgeseli izleyiciyle birlikte yaratlan bir sey haline geldik¢e hangi
firsatlar ortaya ¢iktigi sorusunu merkeze aldiklarini belirtir (i-Docs, 2022).

6. interaktif Belgeseller

Docubase ve i-Docs platformlarinda diinyanin cesitli bélgelerinden etkilesime
dayali belgesel film 6rneklerini ve bunlara iligkin haber ve yorumlan kesfetmek
miimkiindiir. Bu calismada erisilebilirlik agisindan daha c¢ok projeye yer veren
Docubase platformunda 6ne ¢ikan interakiif filmlerden baz 6rneklere yer verilmistir.
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6.1. One Day on Earth

Kyle Ruddick’in 2012 yapimi One Day on Earth (Yeryiiziinde Bir Giin) filmi,
diinyanin her iilkesinden ayni giinde gecen 24 saatlik bir zaman dilimini yakalayan
katilma dayali bir belgeseldir. Diinyanin dort bir yamindan binlerce film yapimesi,
esgsiz evrensel insanlik goriinimiinii olusturmak icin bir araya getirilen benzersiz
yasam deneyimlerini yakalamaya calismisur. Tek giinde cekilmis, diinyadaki her
tilkeden yasami belgeleyen videolar: bir araya getiren One Day on Earth, diinya
capindaki deneyim cesitliligini vurgulamaktadir.

Resim 1.: One Day On Earth filminden bir kare.

One Day on Earth Official Trailer #1 (2012) - Documentary HD

Kaynak: https://www.onedayonearth.org/

One Day On Earth projesi 2008’de baslamus ve 2010’da ilk kez diinya ¢apinda
kitle kaynakli bir belgesel film olusumunu yaratmigtir. O zamandan beri grup her yil
diinyanin dort bir yanindan gelen katkilardan bir araya gelen bir film tiretmektedir.
Web sitesinde, film yapimcilarimin bakis agilarimin daha fazla arastirilmasi igin
bireysel filmler tam olarak mevcuttur. Cografi etiketli video katkilari, ziyaretgilerin
diinyay1 kesfederek arsive erismelerine, diinyanin her kisesinden yiiklenen katillime
videolarim izlemelerine olanak tanir. Tiim bu 6zellikleriyle film interaktif belgeseller
icinde kaulim bi¢imi agisindan yaygin kategorinin bir ornegini temsil etmektedir.
Filmin igeriginin biyiik bir bolimi topluluklarin, goniilli yapimeillarm katlimiyla
olusturulmustur. Goniilli film yapimcilarindan insanhigim hem zorluklarimi hem de
umutlarini gérebildigimiz One Day on Earth diinyanin biiytik 6l¢tide birbirine bagh
oldugunu gostermektedir (Docubase, 2022b).

6.2. Big Stories, Small Towns

Katilmer belgesel olan Big Stories, Small Towns (Biiyiik Hikdyeler, Kii¢iik Kasabalar,
2008), Avustralya ve Asya Pasifik’teki kii¢lik kasaba topluluklari ile orada ikdmet eden
film yapimcilar1 arasinda devam eden bir is birligidir. Kiigiik kasabalardaki topluluk
yasamini aragtiran ¢evrimici ve katihmer bir belgesel dizisi olan projenin yapimeisi Big
Stories Co. ve ana fon saglayici Screen Australia’dir.
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Film yapimcilar birkag ay boyunca kiigiik bir kasabada yasamis ve toplulugun
hikayelerini yakalamak icin yerel halkla birlikte ¢calismistr. Film yapimcilar, yerel
sakinlerin Big Stories web sitesine kendi igerikleriyle katkida bulunabilmeleri i¢in
atolye cahigsmalar yiirtitmektedir. Fotograf denemeleri, sozli tarihler ve topluluk
tarafindan olusturulan goriintiiler, Big Stories web sitesinin igeriklerindendir.
ishirliginin amac1 “kiiresel etkiye sahip yerel hikayeler” yaratmakur (Docubase,
20220).

Resim 2.: Big Stories web sitesi farkli kasabalardan hem film yapimeilarinin hem de
katilmeilarin trettigi icerikleri kategorize ederek bir araya getirmistir.

o TOWNS e COLLECTIONS ° MEDIA e THEMES
) B z .

BIG
STORIES |

SMALL TOWNS

Kaynak: http:/bigstories.com.au/

Proje, baska kasabalarin da projeye dahil olmasiyla gelismeye devam etmektedir.
Yapimci Martin Potter, Big Stories’in kalbinde, topluluklar ve bolgede yerlesik film
yapimcilari arasindaki isbirliginin yer aldigini soylerken ona gore hikayeler topluluklar
hakkinda degil, onlarla birlikte yapilir (Docubase, 2022¢). Bu ozelligiyle Big Stories,
Small Towns filmi kaulim bi¢imine gore yaygin kategorideki interaktif belgeselin farkl
bir 6rnegini sergilemektedir.

6.3. Kusunda

2021 yapim Kusunda (Felix Gaedtke, Gayatri Parameswaran, Gyan: Marya
Kusunda vd.), bir dilin ortadan kaybolmasini ve yeniden canlanmasini arastiran, sesle
yonlendirilen sanal gerceklik deneyimine dayanan belgeseldir. Kusunda, Nepal’de tiim
zorluklara ragmen ana dillerini canlandirmak i¢in ¢alisan, birbirine siki sikiya bagh bir
yerli topluluk ve ortak yaraticilarin is birligine dayanmaktadir. Nepal’deki Kusunda
topluluguyla birlikte olusturulan, belgeye dayali, sesli bir sanal gerceklik deneyimi
olan film, izleyicileri nesli tiikenmekte olan bir yerel dili konugsmaya davet etmektedir.
Filmde Kusunda samam Lil Bahadur, yerli ana dilini unutmustur, torunu Hima ise bu
dili yeniden canlandirmak ister.
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Resim 3.: Kusunda filmi, yerel bir bolgede gecen hikayeyi, dijital teknolojik araclar ile

olusturulan dijital mekanlarla birlestirerek melez bir ortam yaratmaktadir.

Kusunda | Speak to Awaken | Official Trailer

NowHere Media

Kaynak: https://docubase.mit.edu/project/kusunda/

Kusunda, Unity, Blender ve Tilt Brush gibi bir dizi ileri dijital teknolojik
sistem ve araclar kullanilarak olusturulmustur. Ana karakterler hacimsel videoyu
yakalayabilmek i¢in bir sensor, DLSR ve DepthKit ile Microsoft Kinect Azure
kullanilarak filme alinmigtir. Cevredeki ortam fotogrametri (fotografli haritacilik)
kullanilarak cekilmistir. Karakterin amlar1 ise 3D animasyonlarla ve Tilt Brush
kullanilarak yeniden yaraulmistir. Tiim animasyonlar, bir OptiTrack sistemi ile
hareket yakalama sistemi kullanilarak c¢ekilmistir. Konugsma tanima i¢in egitilmis
bir sinir ag1, kullanicimin anlati boyunca yolunu ¢izen, hikaye diinyalarimin ve belirli
kelimelerle ilgili anilarin kilidini acan ses tabanh etkilesimleri etkinlestirmistir
(Docubase, 2022d). Siiriikleyici tiirdeki interaktif belgesellerin bir 6rnegi olan
Kusunda, yaratug diinya ile kullamcinin anlatiya tam olarak dahil olmasim
istemektedir. Sanal gerceklik teknolojisine dayanan belgeselde, izleyiciler de sanal
gerceklik deneyimi ile filmin i¢ine siiriiklenebilmektedir.

6.4. Hollow

Elaine McMillion Sheldon’un 2013 yapimu interaktif belgeseli Hollow, Bat
Virjinia’daki McDowell County sakinleriyle birlikte, Amerika Birlesik Devletleri’nin
kirsal kesimlerindeki diigen niifusun hikayesini anlatmaktadir. 2013 yilinda
McDowell County’nin niifusu, yiizyllin ortalarndal00.000 olmasma ragmen,
22.000’e diigmiistiir. Birgok geng Bati Virjinyali - proje yoneticisi Elaine McMillion
Sheldon dahil - bagka yerlerde firsat aramak i¢in yetigkinlige ulagtiktan sonra eyaleti
terk etmistir. Bu durum Amerika’nin kirsal bolgelerde hala devam eden bir egilimdir.
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Resim 4.: Hollow filminden bir kare.

MCDOWELL COUNTY, WA
POPULATION,

95,869

! X “ \( I ) 3
i : o
N iV
Kaynak: https://docubase.mit.edu/project/hollow/

Tasarimcilar, gelistiriciler, veri gorsellestirme sanatgilari, topluluk organizatérleri
ve gazetecilerden olusan 10 kisilik bir grup olan Hollow ekibi, 2012 yazinda McDowell
County’de dort ay gecirmis ve toplulugun hikayesini belgelemek i¢in yerel halkla
birlikte calhismuglardir. Yerel bir lisedeki aylik atolye ¢alismalar1 sirasinda, sakinler
projenin temalarim gelistirmek ve McDowell ilgesine yonelik isteklerini belirlemek
icin McMillion Sheldon ile is birligi yapmustir.

Hollow, topluluk tarafindan olusturulan videoyu McMillion Sheldon tarafindan
cekilen goriintiilerle birlestiren bir HTML5 belgeseli olarak tammlanmaktadir.
McDowell ilge sakinlerinin otuz video portresi saglk, topluluk aktivizmi ve komiir
endiistrisinin etkisi gibi konulari ele alan bes tematik boliime ayrilmistir. Proje,
dinamik veri gorsellestirmelerinden yararlanmistur, bunun yaminda kullamlan
istatistikler kisisel anlaularla dengelenmektedir. Hollow i¢in ilk finansman kitle
fonlamasindan saglanmistir. Baglatilan Kickstarter kitle fonlama kampanyasindan
28.000 $ toplanmusgtir. Tribeca Film Enstitiisii'niin Yeni Medya Fonu ve Bat1 Virjinya
Beseri Bilimler Konseyi'nden gelen bagislar ile biitge tamamlanmigtur (Docubase,
2022e). Hollow yapim siirecinden igerigin olusturulma agsamasina kadar bastan
sonra topluluk kaulimimin destegiyle yapilan yeni donem belgesel filmin en etkili
orneklerinden birini sunmaktadir.

6.5. 18 Days in Egypt

Misir’daki Arap Baharr’nin katihmeilar ve gorgii taniklar tarafindan olusturulan
binlerce video, fotograf, e-posta ve tweet iceren etkilesimli belgesel 18 Days in Egypt
(Misir’da 18 Giin, 2011), Misirhlarin hikayeyi kendi bakis agilarindan anlatabilmeleri
icin giiclii bir ifade araci saglamigtir. Etkilesime dayali giiclii bir kullanici deneyimi
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ve 21. ylizyillda demokrasi iizerine diyaloga katkida bulunan 18 Days in Egypt, ortaya
koydugu gorsel cesitlilikle bir yasam mozaigi yaratmaktadir (Docubase, 2022f).

Resim 5.: 18 Days in Egypt filminden bir kare. Altyaz1: “Ge¢misi belgelemek i¢in cep
telefonumla fotograf ¢ektim”

-
" “’\‘m‘-—"

I*took photos phone
to doc yQ,

Kaynak: https://docubase.mit.edu/project/18-days-in-egypt/

2011’de gazeteci Jigar Mehta ve gelistirici Yasmin Elayat, Misir Devrimi’nin
hikayelerini oldugu gibi yakalayan ¢evrimici bir platformda is birligi yapmisur. ikili,
Kahire’nin Tahrir Meydani’nda protesto gosterileri yapan ve diinyanin dort bir yaminda
devrimi izleyen insanlar tarafindan olusturulan tweetlerde, cep telefonu videolarinda
ve diger medyalarda tarihin ortaya ¢iktigim gormiistiir. Mehta ve Elayat, Misir’in dijital
cagm ilk “gercek zamanh” devrimlerinden birini yasadigini gozler oniine sermistir
(Docubase, 2022f).

Projeleri, etkilesimli hikaye anlatimi platformu GroupStream lizerine insa edilmis,
kitle kaynakli 18 Days in Egypt filmi belirli bir konuya odaklanan bir akis (resim, video
veya metin koleksiyonu) olusturarak herkesi bu projeye katkida bulunmaya davet
etmistir. Site ziyaretcileri akistan akisa atlarken, devrime iliskin birden ¢ok bakis
acistyla etkilesime girebilmektedir (Docubase, 2022f).

6.6. Unspeak

Tommy Pallotta’min 2013 yapimi Unspeak filmi “dilin manipiilatif giictinii aragtiran
interaktif bir belgesel” olarak kendini tamitmaktadir. Film, sozciiklerin etrafimizi
tammladigi ve sectiimiz sozciiklerin diinyamizi sekillendirdigi  diistincesinden
hareketle belirli konulara iliskin algilarimizi 6zenle secilmis terminoloji icinde
hapseden kelimelerin anlayisimiz1 engelleyen kelimeler olarak nasil islev gordiigiint
incelemektedir. Ornegin, haber medyasi ekranlarimizi “Terérle Savas” ifadesiyle
doldurarak, kiiresel catisma anlayisimizi nasil saglamlastirir? Hiikkiimetlerin “Tasarruf
Onlemleri” cagrilari, yénetilen mali krizle ilgili duygularimizi nasil etkiler? Unspeak,
bu gibi sorularla kelimelerin ardindaki anlami ve bazen de anlamsizligi incelemeyi
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amaclamaktadir (Docubase, 2022g).

Resim 6.: Unspeak filminin birinci boliimii Words Are Weapons

Unspeak - Words Are Weapons

AR

Kaynak: http://unspeak.submarinechannel.com/episodes/words_are_weapons

Unspeakbelgeseli ingiliz gazeteci Steven Poole’unayniadli kitabinadayanmaktadir.
Unspeak, kelimeleri yapi bozuma ugratan bir dizi kisa filmle, dilin gercegi acikladig
kadar gizleme gliciine de odaklanmaktadir. Kisa filmlere ek olarak, etkilesimli proje,
cesitli kelimelerin ve ifadelerin fiili kullanimlarinin veri gorsellestirmelerini de
kullanir. Ayrica, kullanicilarin Unspeak sozliigiine yeni kelimeler ekleyebileceklerinin,
topluluk katulimina dayanan katihmer bir yonii de vardir (Docubase, 2022g).

Kismen aktif uyarlamali interaktif belgesel tiiriine giren Unspeak filmi
kullamcilarim yari-agik katihmima izin vermektedir. izleyiciler/kullamicilar filmin
icerigine miidahale edemez, ancak olusturulan sézliikle icerigin gelistirilmesine katki
saglayabilirler. Bu tiirde filmleri her zaman belirli bir kategoriye dahil etmek miimkiin
olmayabilir, interaktif belgeseller ¢ok farkli 6zellikleriyle bu kategorilerin sinirlarim
genisletebilir ya da simrlandirabilir.

7. Sonug¢

icinde yasadigimiz siirecte, belgesel film yapiminda teknolojik, ekonomik, politik
ve sanatsal acidan 6nemli degisimler yasanmaktadir. Yasadigimiz cagin temel 6zelligi
olan melezlesme belgesel sinemanin tiretim tarzindan filmlerin anlatisina ve sanatsal
yonlerine kadar her asamada ortaya ¢ikmaktadir. Belgesel film her seyden once bir
terim olarak farkl boyutlariyla yeniden tartusilmakta ve farkli anlati 6zellikleri ve
yapim unsurlari sebebiyle net bir tanimi yapilamamaktadir. Yapilan bunca tartisma
ve kavramsallastirma ¢abalar, yasadigimiz ¢agm ve toplumun gerceklerini ele
alip tartisan ve bunu yaparken de farkl anlatim bigimlerini ortaya koyan belgesel
sinemanin, giinimiizde oldukea gii¢lii bir anlaum araci olarak ytikselisiyle iligkilidir.
Belgesel sinema mubhalif bir temsil bi¢imi olmasi, kendine 6zgii tiretim kosullar: ve
gorece kurmaca filmlere gore daha az ticari getirisi olmasi gibi nedenlerle sinema
endiistrisinin biraz daha disinda yer almaktadir. Bu nedenle yeteri kadar ilgi ve destek
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gormeyen belgesel sinemanin en biiyiik sinirliliklarindan biri finansur.

Kiresellesmenin yogun bir sekilde etkisini hissettigimiz siiregte, uluslararasi
iliskiler ve dijital medyanin da sundugu hatr1 sayilir olanaklar belgesel sinemacilar:
alternatif mecralara yonlendirmektedir. is giicii yapisi itibariyle daha ¢ok imece
yonteminin oldugu belgesel film yapim yeni medyanin etkilesimlilik 6zelligini
oldukca islevsel olarak kullanmaktadir. Bunun en somut orneklerinden biri de
cevrimi¢i yapim, dagium, gosterim platformlaridir. Heniiz sayica az olmakla
birlikte, belgesel sinemacilar ¢evrimigi finans platformlarini kullanarak, projelerine
ilgi gosterecek insanlardan ya da kurumlardan maddi destek alabilmekte ve kendi
izleyicisine ulasabilmektedir. Bu platformlar finans kaynagi olmanin yam sira belgesel
sinemacilarin ele aldiklar1 konuyu kamusal bir platforma tagimalari anlaminda da
onemlidir. Kendi i¢inde birtakim sinirhliklar tagisa da bu yolla daha ¢ok kisi film
yapmakta, demokratik ve katilimer bir kiiltiiriin olusmasina katki saglanmaktadr.

Dijital teknoloji ile tiretim araglar1 daha genis bir kesimin kullanimma olanak
tanimaktadir. Bu sayede bagimsiz liretimler ve yaratici yapimlar arus gostermektedir.
Bagimsiziiretim yapan belgesel sinemacilar ele aldiklar1 konularin se¢iminde ve yaratici
stirecte daha ozgiir olabilmekte, boylelikle yenilik¢i kisisel calismalar ve deneysel
calismalar agirhk kazanmaktadir. Yeni dijital medya araclari ve buradaki pratiklerden
ortaya ¢ikan dijital kiiltiiriin belgesel sinemadaki en belirgin yansimalarindan biri de
interaktif/etkilesimli belgeseller gibi yeni tiirlerin ortaya ¢ikmasidir. Bu filmler her
seyden once klasik bir anlati tarzi olarak uzunca bir siire belgesel filmlerde kullanilan
dis-ses ya da roportajlarla desteklenen agiklayicr tarzdan oldukga farkh bir anlat
tarzina sahiptir. Belgesel sinema tarihi i¢inde bu anlatimi kiran gozlemsel, katulime
ya da diistiniimsel tarzda sayisiz filmler yapilmistir. Ancak interaktif belgesel filmler,
belgeselin dogasi geregi izleyiciyi gergekle baglantu kurma konusundaki misyonuna
daha yenilik¢i deneyimler eklemistir. izleyiciler interaktif belgesellerde yalnizca
seyretme eyleminin Gtesine gecerek, iceriklerin tiretilme ve izleme siirecinde de birer
aktif katllimer konumuna yerlegmistir. Gifreunun belirttigi tizere (2022) bu filmler,
gercekligin temsili i¢in yeni bir manuk 6nermektedir. Belgesel sinemaci gergekligin
temsilinden ziyade gercekligin tartuigilmasinda ve bicimlenmesinde izleyiciyi
onemli bir bilesen olarak konumlandirmaktadir. Bu yaklasim ise belgesel sinema
gelenegi icinde gelisen izleyiciyi yasadigi gerceklik tizerine diisiinme, elestirme ve
harekete gecirme gibi temel ilkelerle uyum igindedir. Bu nedenledir ki interaktif
filmler kurmaca filmlerden ziyade belgesel sinema icinde serpilip gelismeye devam
etmektedir. Her gecen giin artan yenilik¢i ve yaratier belgesel filmler, film yapimcisi ve
izleyici arasindaki is birligiyle gelismeye devam etmekte ve gliniimiiz toplumlarinda
birlikte yeni hikayeler anlatmanin ve bu hikayeleri paylasmamn yeni yollarini bizlere
gostermektedir.
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MAKALE BiLGi FORMU

Yazar(lar)m Katkilar:: Yazar ¢cahismaya %100 katki sunmusgtur

Cikar Catismasi Bildirimi: Yazar tarafindan potansiyel ¢ikar
catismasi bildirilmemistir.

Destek/Destekleyen Kuruluslar: Bu arastrma icin herhangi bir
kamu kurulusundan, 6zel veya kar amaci giitmeyen sektorden hibe
alinmamistir.

Etik Onay ve Kauhmac Rizasi: “Dijital Donemde Belgesel Film
Yapimindaki Yenilikler Uzerine Bir Degerlendirme” bashkh calisma etik
kurul onay1 gerektirmemektedir. Yazim siirecinde bilimsel, etik ve
alinu kurallaria uyuldugu, toplanan veriler lizerinde herhangi bir
tahrifat yapilmadigi yazar tarafindan beyan edilmistir.
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