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"Pers hiiktimdarina anlattigy oykiiyii her gece en heyecanl
yerinde keserek hayattan bir giin daha kazanan Sehra-
zad'in, sonunda hiiktimdarwn kalbini de kazandigi ve Bin-
bir Gece Masallar'mn da buradan dogdugu soylenir. Iste
o zamandan giiniimiize, insanlarin "arkasy yarin" gelen di-
zilere meraklar: oldugu bilinir. Bu merak, 19. ytizyil ya-
zarlarindan Dickens'la yeniden canland:. Dickens, eserle-
rini dergilerde tefrika ettirdi. Bu ve benzeri tefrikalardan
cogu, 1930'larda radyoya uyarland: ve "soap opera” deni-
len diziler olarak giindiizleri yaymlandi. "Soap”; ¢linkii
bunlarin sponsorlugu sabun sirketleri tarafindan yapili-
yordu, opera; ¢iinkii librettolar: cagristiran tarzda yazil-
mislardi"(1).

1. GIRiS

insanlarin masal ve dykii anlatma aligkanliklari, gelenekleri, ok eski
caglardan beri yazili kiiltiirden dnceye dayanan bir gegmise sahiptir. Hatta
Binbir Gece Masallari, sozkonusu dykii anlatim olgusunun bilinen en eski or-
neklerinden birini olugturur, Daha sonraki donemlerde yazinin bulunmast ve
olusan yazil kiiltiir, pek ¢ok alanda oldugu gibi oykii anlatim teknifinde de
yeni degisimleri giindeme getirmistir. Ozellikle matbaanin bulunmasindan
sonra, yazil kiiltiiriin eskiye oranla son derece bilyiik bir yayginlik kazanma-
s1 sozkonusu olmug ve Oykii anlatanla 6ykii dinleyen birbirinden uzaklagma-
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ya baglamigtir,

Seriyal formatinin ise onsekizinci yiizyilin sonundan itibaren ortaya
¢iktig1 bilinmektedir. S6zkonusu format, dzellikle ondokuzuncu yiizyil bo-
yunca gazete ve dergilerde yer alan romanlarla yayginlik kazanmugtr, Orne-
gin, Ingiltere'de Charles Dickens, Fransa'da Victor Hugo ve Eugenie Sue gibi
roman yazarlari, aym zamanda seriyal yazarlanydilar. Kitleleri gazetelere
baglamanin dnemli bir yolu olan tefrika halinde yayinlama teknigi, kitle kiil-
tiirtintin tipik bir drnegini olusturur. Sozii edilen teknik, yirminci yiizy1l bag-
larindan itibaren radyo yayinlarinda da goriilmiis ve "radyo seriyalleri"nde
somutlanmugtir. 1930'lu yillarda, ABD'de radyonun etkinlifini artirmak igin
radyo dizilerinin {inlii sabun ve deterjan firmas: Procter and Gamble tarafin-
dan desteklenmesi, anilan firmanin sabun (soap) iireticisi olmasindan dolays,
bu dizilerin "soap opera" olarak ifade edilmesine neden olmusgtur.

Genellikle baglangi¢ ve sonug boliimleri igermeyen ve siradan insan-
larin giinlitk yagamlarini konu edinen soap operalar, sonraki yillarda TV'nin
bulunmast ile biiyiik bir yayginlikla izlenen ve 6nemli bir kitlesel etkinlige
sahip diziler haline gelmiglerdir.

2. SOAP OPERALARIN TARIHCESI ve TANIMI

2.1. Soap Operalarin Dogusu ve Tarihsel Siireg Icerisindeki
Gelisimleri

Insanoglu, anlatacaklarini zamana yayarak dykiileme teknigini mo-
dern kitle iletigim araglarindan daha dnce de biliyordu ve sdzkonusu teknik,
anlatilana duyulan ilgiyi, iistelik arttirarak siirdiirmenin de bir yoluydu. Bu
teknik, eski dénemlerde de Oykii-masal anlaticilar tarafindan sik sik kulla-
mimaktaydi. Bir bagka deyigle, anlatinin béliimler halinde kurgulanmasinin
ylzyiize iletisim ortamlarinda da kullanildigini, ancak bu kurgu tekniginin
modern kitle iletisim ortamina kolayca uyarlanabildigini, iistelik bu ortammn
bagat bi¢imi olmaya da yatkin oldugunu ifade edebiliriz.

Seriyal format1, onsekizinci yiizyilin sonlar1 ve ondokuzuncu yiizyil
boyunca ozellikle gazete ve dergilerde yer alan romanlarla yayginlik kazan-
mugtir. Victor Hugo ve Eugenie Sue gibi donemlerinin popiiler yazarlari, se-
riyal romanlar ile Gin yapmuglardi(2). 1789 Devriminden sonra insana yaras-
mayan bir toplumsal konum igine siiriiklenen, ozgiir ve esenlikli bireyler ye-
rine siyasetten diglanarak toplumsal hayatta marjinal konumlara itilmig "ka-
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labaliklar" haline gelen ve edilginlesen galigan kesimin insanlan, onlarin tef-
rikalarim igtiyakla ve gok severek okumaktaydilar. Ancak, kitleleri hissiyat
diizeyinde yakalayarak onlari kendileri icin edebi ve siyasi "miisteri kitle-
si"ne doniigtiirmekle yetinen bu iki yazar, kalabaliklara gergegi algilamakta
yardimci olmuyorlardi(3). Ayrica, linlii Charles Dickens da bir seriyal yaza-
riydi. Yazarm biiyiik bir begeniyle okunan David Copperfield ve Oliver
Twist gibi eserlerini Ingiltere'de aylik fasikiiller halinde sattig1 ve gelenekle-
rinin agirhgindan heyecanlarim diga vuramayan ingilizlere duygusallig 68-
retmig oldugu da bilinmektedir(4). Dickens'in gagnda yakaladif1 bu talep,
giiniimiizde soap operalarda kendini somutlamakta ve kargiligini bulmakta-
dir.

Ondokuzuncu yiizyilin baglarindaki Amerikan toplumunda ise, ger-
cek giic sahibi kigiler isadamlar ve hukukgular olmasina ragmen, giindelik
yasamin nezaket kurallari rutininde en ok sayg: gosterilen kesimin kadinlar
ve ruhbanlar oldugu goriilmektedir. Gergekte ise, orta sinifin aile ortami ata-
erkildir ve kadin, ekonominin diginda kalms, yetki ve giiciinii yitirmig du-
rumdadir. Ev ekonomisini yoneten bir kisi olmaktan ¢ikan kadin, eskiye
oranla daha fazla itibar ve statii sahibi olmustur. Ornegin, bu donemde
ABD'de yayinlanan kadin dergilerinde, ekonomideki yerini yitiren kadina ta-
minan bu yeni "ikame statii"yi yiicelten yazilar yayinlanmaya basglamus, tire-
tici rolleri ile toplumdan diglanan kadin, "kocasinin bagarisinin vitrini” ve
kocasinin yasam nedeni haline gelmig ve ekonomiye "arka kapidan" sokul-
mugtur. Bununla birlikte degisik yeni bir edebiyatin -sentimental edebiyat-
dogdugu ve bu edebiyatin ilk miigterisinin kadinlar oldugu goriilmektedir(3).

"Bu yeni -sentimental- edebiyat, hissi roman tiirii ve kadin dergileri
ile ergil (masculine) ve anti-humanist bir kiiltiire gegen yeni toplumda, sosyal
anlamda giigsiizlesen toplumsal kesimlere, bu durumun verdigi acilar hafif-
letmek igin bir gare gibi goriinmeye baglamigt1"(6).

18301ardan itibaren, kentlerdeki kalabaltklari olugturan insanlarin
siyasal hayattan diglandigs, gazetelerde "tefrika” denilen yeni boliimlerdeki
yazarlarin ise, bu insanlarin yeni kent ortamindaki hayatini, cektigi acilari,
gordiigi diigleri dile getiren romanlar yazip yayinladiklan gorillmiigtir. Ha-
yatm kendilerini digladifim goren bu kalabaliklar, bu yeni tefrika romanlarda
E. Sue ve V. Hugo'nun anlatuklarinda kendilerini bularak, gazetelere bu agi-
dan da ilgi duymaya baglamslardir. Boylece kitlesel basmn dogmastyla bir-
likte, reklamlar da gazetelere girmigtir. Sozkonusu reklamlar, gazetelerin
maliyetini diigiirerek ucuz gazetenin yagamasini siireklilige kavugturmustur.
Dolayisiyla gazeteler igin gittikge nem kazanan reklam gelirlerini arttirabil-
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mek amaciyla, gergekliginden gok, kitlelelerin ilging bulacag igin segilmig
haber ve yazilar agirlik kazanmisg, boylece kitlelerin sevecegi, korkacagi, he-
yecanlanacagi, gergek, abartilmig ya da kurgulanmus seyleri yayinlayan ga-
zetelere gecilmeye baglamigtir(7).

Bu arada, depolitize edilmis kitlelerin diizen i¢in daha yararli "birey-
yurttaglara" doniigtiiriilmesinin de baglangici olan siyaseti arka plana atarak
dar ve garpik tecessiise, dedikoduya ve "kadins diinyaya" yonelme egilimi-
nin hizlandi§1 goriilmiigtiir(8).

20. yiizyilin bagindan itibaren modern toplumlarin "rasyonellesme-
si"nin olaganiistii bir ivme kazanmasiyla beraber, sermayenin kendini yeni-
den iiretmesi ve bilgi tiretimi kurumsallagmug, toplumsal sistemin denetimi
altina girmigtir. Ancak, orta stnifin modern toplumdaki bu rasyonellesmeyi
algilamasi gok yavag olmugtur.

Hayatin drgiinlesme biciminin bagladig1 1860'lardan sonra 1900'ler-
de, 1920'lerde sermayenin 6rgiitlenmesi, emegin islikteki {iretim siireglerin-
de istihdamu, bilgi iiretimi, meta tiiketimi yoBun bigimde sosyallesmis; orta
siifin iiyeleri ise hayatin bu degisimlerini, ancak 1940'larda 1950'lerde his-
sedebilmeye baglamigtir. Sézkonusu degigimin en nemli boyutunu, gerek
ekonomide gerekse kiiltiirel alanda "kisi"nin hayat'la bir "birey" olarak etki-
lesimde bulunabilmesinin olanaksizlagmasi olugturmaktadir(9).

Nitekim, Leo Lowenthal'in bir grup sosyal bilimci ile Amerikan orta
simifi iizerine yaptig1 bir inceleme de bunu gostermektedir: Orta siniftan aile-
lerin evine giren popiiler dergilerin 1900'lerdeki ve 19401ardaki sayilarinda
okuyuculara sunulan popiiler portrelerdeki degigim, orta simfin realitedeki
degisimi nasil gecikmeyle algilayabildigini ortaya koymaktadir. 1900'lerde
popiiler portre olarak sunulan insanlarin hayattaki bagarilarinin okuyuculara
agiklanmasy; kigisel ¢aligma, ¢aligkanlik, azim gibi rasyonel agiklamalarla
yapilirken, 1940'lardaki agiklama bigimi ise irrasyonellegmigtir: Bagaril ki-
siler "olunmasi gereken zamanda , olunmast gereken yerde olmay: bilmigler-
dir", "dogugtan ganslidirlar" vb. Ciinkii, orta sinifin diiglerini gegerli kilan
toplumsal hayatin maddi kogullari degigmigtir. Artik orta sinif igin de, ussal-
lig1 ve inandiricilif1 bitmis olan sistemle uyugum icinde kalabilmek; yaganan
toplumsal hayata irrasyonel bir semantik iginde bakmayt, realite yitirimiyle
yogunlagmis aldanimlarin miiptelast olmay: gerektirmigtir(10).

Sonugta, orta simifin harci alem deger yargilarini, korku ve kugkulari-

146



n1 kendine temel alan soap operalar, bugiin de, orta sinifin iiyelerine, yasani-
lan hayati ve bu hayatin yarattigt sorunlarn, actlarin, onur kirici yagam dene-
yimlerinin nedenlerini insan iligkilerinden, toplumsal yapidan soyutlayip
uzaklagtirarak; insan sorunlarint kigisel kusurlarla, kigisel yetersizliklerle,
kigisel sanssizliklarla ya da toplumdaki "farkhiliklarim siirdiiren etnik ya da
Kiiltiirel azinliklarla" agiklayarak benimsetmeyi siirdiirmektedir(11).

Soap operalarmn 20. yiizyiln ilk yanisinda en tipik orneklerinin radyo-
da yayinlanan "radyo seriyalleri" oldugu goriilmektedir. Gergekten ABD'de
"Ivory" marka sabunlarn tanitimi igin Procter and Gamble tarafindan "giin-
liik yagam konu alan, hafif radyo temsilleri"hazirlanmig, bu temsiller opera
kurgusunda hazirlandigindan 'Soap Opera’ diye adlandinlmigtir(12). Bu
alanda Rudolf Amheim'in 1942 yilinda ABD'deki 43 radyo istasyonunun ya-
yinlarini kapsayan bir aragtirmast, ilging bulgular ortaya koymaktadir, Am-
heim'in aragtirmast, radyo seriyallerindeki problemlerin biiyiik boliimiiniin
agiklar arasinda gegen anlagmazlik oldugunu, en genig gevrede ise arkadag
grubunu agmayan kiigiik sosyal birimlerde ortaya ¢ikan sorunlann nedenleri-
nin toplumsal agidan gosterilmedigini, sistemle ilinti kurulmadigim ortaya
gikarmigtir(13).

Szkonusu aragirmada ulagilan ve giiniimiizde televizyonda yaymla-
nan soap operalarin igeriginde de varoldugu gozlenebilen baglica saptamalar
sunlardir:

i. Kurulu diizene dokunulmamast

ii. Ele alinan sorunlarn toplumsal agidan gosterilmemesi ve sistemle
ilinti kurulmamast

iiii. "Soyut, fakat gergekmis gibi gosterilen" bir diinya sunulmasi

iv. "Kadinlar hep hakhdirlar". Hedef dinleyicilerin biiyiik gogunlugu
kadm oldugu igin, olaylara kadin bakig agisindan bakilmasi.

Biitiin radyo hikayelerinde ailenin liderinin kadinlar oldugu gozlen-
mektedir. Bu seriyallere bakildiginda, nice Cumhurbagkaninin Cumhurbag-
kant olabilmeleri, analarinin veya eslerinin sayesinde gergeklegmistir... Arm-
heim, "programlardaki bu ¢ok yaygin kadin hakimiyeti, erkek hakimiyetinin
goriinilg itibar ile var oldugu Amerikan toplumuna ashinda daha uygundur”
demektedir. Is hayatinda yiikselebilen bir erkek, karist iyi oldugu igin yiikse-
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lebilmekte ve her zaman karisinin bu noktadaki Onemini bilmektedir(14).

Modern toplumlarda ideolojinin igleyisi daha 6rgiin , daha kompleks
ve geligkin dgelerden olugan bir uyuma yoneldikge, "soap operalarin eski
yalinliklarini, tek-katliliklarin terkettikleri goriilmektedir(15). Fakat bu, gii-
niimuizdeki "soap operalarin" insan sorunlarinin toplumsal sistemin ozel
miilkiyet, hiyerarsik iligkiler, yarismaci etik, zihinsel emek-bedensel emek
farklilagmasi ve bu farklilasmanin kurumsallagmas: gibi sistemin canalic
ozelliklerinden kaynaklandigini, gozlerden saklamay1 bir yana birakt11 an-
lamina gelmemektedir. Kars1-kiiltiirden soylem pargaciklan alip, bunlari al-
danimei bir semantik iginde kullanmayi tercih eden glinlimiiziin "soap ope-
ralan" din adamlarini, yonetici seckinleri, zenginleri, okumuglari, politikaci-
lar1 elestirir gibi yaparken, bunlar iireten sistemi elestiri dig1 tutabilmekte-
dir(16).

2.2. Giiniimiizde Soap Operalar

Giiniimiizde soap operalar deyimi ile televizyon seriyalleri kastedil-
mektedir. Sozkonusu televizyon seriyalleri, televizyon dizilerinden farkli
olarak, tanimu geregi bitimsiz bir nitelik tagimakta olup aylarca, yillarca de-
vam edebilmekte, seriyali olusturan tek tek bsliimlerde kesintisiz dykii anla-
tilmakta ve her biliim, bu 6ykiiniin en heyecanl: yerinde kesilmektedir(17).

Soap opera'nin genel karakiteristikleri; dizi formu, karakter ve konu
gesitliligi, kurgulanmig zaman, keskin béliinmeler ve karakterlerin $zel so-
runlarimin vurgulanmasi olarak belirtilebilir(18).

Soap operalarin belirgin ozelligi, "acikl” bir nitelik tagiyan melodra-
matik yapisi ile yiprauc: ve bezdirici siireklili gidir. Bu nedenle, soap operala-
rin izleyicilere hergiinkii iglerinden bir an olsun uzaklagma ve rahatlama im-
kan1 saglamas: gerekirken, kendisi o iglerden biri haline gelmektedir(1 9).

Ancak, soap operalarin ilkesi, uzatma degildir. Temel ilke, gerilim ya-
ratacak bi¢imde geni§ zamana yayilmast, yani sona ermesine yasak konmasi-
dir. Konugmalar bile yavaglatilmigtir ve karakterlerin ¢ok konugmasina zit
diisecek bigimde zamani doldurmak igin kelimeleri uzatarak, insam uyustu-
racak kadar duragan bir tempoda gegmektedir, Miizikleri bile, ayni sekilde
uzayip giden sanki yavaglatilmis ritmlerdir(20),

Soap operalarin genel dzelliklerini baglica asagidaki sekilde bzetle-
yebiliriz:
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i. Soap operalarda ¢ok sayida yan-olay dizisiyle kurulan bir anlati ya
pist vardir. S6zkonusu yapi, tiiriin gekiciligini arturir. Tamamlanma
mug bir mozayige benzeyen anlau yapisiyla, gergek yagam deneyimini
bir anlamda yeniden iiretmektedir. Bu yapt, izleyicinin programa et
kin katulimini da zorunlu kilar.

ii. Olaylar ¢ok yavag, giindelik yagam hiziyla ilerlemektedir.

fii. En 6nemli ayirici ozelligi, her bolimiin kapaniginda olay dizilerin
den birinin canalic1 noktaya ulagtirilmasi, bunun ¢dziimsiz birakil
masdir.

iv. Diigiimiin tam ortasindan baglamakta, asla somut tam bir ¢dziim
duygusu yaratmamaktadir(21).

v. Melodramatik bir anlatim bigiminin ve episodik anlatimun kullanil
mast, catharsis'i olanaksizlagtirmaktadir(22).

vi. Soap operalarda aksiyon konugma drgiisii aracilif ile aktariimak
ta, konugmalar genellikle i¢ mekana uygun bir edim niteligi tagimak
tadir. Anlatusinin agirlikli olarak konugmaya dayanmasi nedeniyle
"resimli radyo" da denmektedir.

vii. Soap operanin dzsel unsuru olan giz'e bir olay neden olmakta, an
lat1 yapisindaki ana tuglalardan birini, karakterlerden birinin sakladi
g1 bilgi ve digerlerinin bu bilgiyi dgrenme ¢abasi olugturmaktadir.

viii. Bireylerin kiigiik, giindelik sorunlart bile biitiin toplulugun derdi
haline gelmekte, ancak sorunlar maddi yagam kogullarina iligkin ol
mayip sahip olma, cinsel diirtiiye kaptlma gibi sorunlar niteligini tagi
maktadir.

ix. Yakin cekimlerin agirlikla kullanmilmas, yiizlerin "okunmasina”
olanak vermekte; yakin gogiis cekimi olgegi ise izleyicilerin karakter
lerin duygusal diinyalarini paylagmalarini kolaylagurmaktadir(23).

Aristo'nun da iddia ettigi gibi, drama bagi, ortast ve sonu olan insan
faaliyetlerinin bir taklididir, soap opera ise insan faaliyetlerinin tiimiiyle sii-
resiz bir bigimde gelistirilmesini ifade eder. Klasik dram ve soaplar arasinda-
ki bu farkin dnemi yeterince vurgulanmamaktadir(24).
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Berman'a gore soap operalarin ilk kurali, "hig kimse sessizlikte ac1
cekmemelidir” ilkesidir. Her problem konugulur. Gergek yasamin neredeyse
tam tersi dzellikler tagtyan igerigi, soap operalarin insanlan ¢eken temel un-
suru niteligindedir. Sozkonusu dizilerde insanlarin ig diinyasi, gergekte ol-
madi@1 kadar gozler oniindedir.

Soap operalar sadece konugma'lardan olugtuklari igin, dinleyici ve sir-
dag iligkisinin iyi kurulmasi gerekmektedir. Sirdaglik, hem hikayenin hem de
dizinin temel tag1 haline gelir. Dizilerde yer alan karakterin sorunlarin: dinle-
yen bir diger karakter mutlaka vardir(25).

Kathryn Weibel'e gére soap operalarda "en sik kullanilan temalardan
bazilarinin" listesi soyledir(26):

Giinahkér kadin

Biiyiik kurban

Ayn yasayan sevgilinin /egin geri doniigiiniin saglanmas:
Para ya da itibar vb. nedenlerle evlilik

Nikahsiz anne

Cocuklarin babalig1 konusunda hile yapmak

Ev kadmligina kars1 kariyer sahibi olan kadin

Alkolik kadin (zaman zaman da alkolik erkekler)

3. BASLICA SOAP OPERA TURLERI

Soap operalar iiretildikleri iilkelere (ABD, Meksika, Latin Amerika,
Avrupa vd.) gre bir ayrima tabii tutulabilecegi gibi, yayinlandiklar1 saatlere
gore de aynlabilirler. Bu tiir bir ayrimla soap operalar,

1. Gece soaplar
2. Giindiiz soaplar1 olmak iizere iki baglik altinda ele alinabilir.

Gece soap operalari ile giindiiz soap operalarinin anlat: yapilari ara-
sindaki onemli farkliliklar sunlardir: Her iki soap'ta da ailenin Snemli bir yeri
olmasima ragmen, giindiiz soap operalarinda romans ve duygusal evren temel
deger iken, gece soap'larinda ise kolay servet kazanma ve cinsellik 6n plana
¢ikmaktadir. Gece soaplarindaki karakterler icin mutluluk, "siirekli iktidari-
n1 koruma" ve "giiciine giig katma" demektir. Gece soaplarinin duygusal ol-
mayan bu diinyasina karsin, giindiiz soaplarinda daha duygusal bir diinya
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vardir. Gece soaplarinda aksiyon, gok daha hizli ve ritmiktir. Nedeni ise, haf-
tada bir kez yaymlanmasi ve genel izlerkitleyi hedef almasidir. Karakterlerin
"sonuca katlanma” bigimleri arasinda da farklilik goriiliir: Giindiiz soap'la-
rinda karakterler bir hata yaptiklarinda bunun sonucuna giinlerce, aylarca,
hatta yillarca katlanirlarken, gece soaplarindaki karakterler igin boyle bir sey
sozkonusu degildir(27).

3.1. Gece Soaplari

Soap operalarin belirgin bir dzelligini sozkonusu programlarin giin-
diiz yaymlanmalari olugturmakla birlikte, "Dallas" adl1 soap operanin kazan-
dig1 bagar: anilan formatin prime-time'a taginmasim saglamig ve bu gelisme
gece soap operalarinin da baglangict olmustur(28).

‘Gece soaplarinin baglica dzellikleri, gece yayinlanan programlar ol-
malaridir. Ayrica giindiiz soaplarindan farkli olarak; gece soaplan ozellikle
kadinlan degil, fakat genelde tiim "aile"yi hedef kitlesi olarak tanimlamakta
ve gene giindiiz soaplarinin aksine ve onlardan farkl: bir bigimde her giin (ve-
ya haftada 5 giin) degil, haftada bir kez ve prime-time'da (aksam haberleri
sonrasinda) yayinlanmaktadirlar. Bu tiiriin diinyada en tipik ve taninmig or-
nekleri, her ikisi de ABD kaynakli olan Dallas ve Hanedan (Dynasty) dizile-
ridir.

Soap operalarin izleyicileri 19707ere kadar tiirdes ve ev kadinlari,
emekliler gibi basmakalip izleyici kitlesi iken, sdzi edilen tarihten itibaren
kadin, erkek her iki cinsten de gengler, meslek sahipleri, tiniversite 6grencile-
rinin de katilmastiyla soap izlerkitlesi giderek heterojenlegmigtir. Soap opera-
larin izleyici birlegimindeki bu depismeyi, Amerikan toplumundaki cinsel
roller arasindaki ayrimin bulaniklagmas: ve kiiltiirde digil degerlerin ege-
menlegmesi gibi ozelliklerle agiklamak miimkiindiir. Ayrica romans, giinii-
miizde de soap opera dykiilerinin eksenini olugturmaktadir. Bununla birlikte,
soap diinyast toplumsal yagamdaki galigan kadin, feminizm ve evlilik-dist
kadin erkek iligkileri gibi cinsel devrim fenomenlerine de siklikla yer ver-
mektedir(29).

Gece soaplarinm ilk drnefini olugturan, modern bir masal havast igin-
de baglayan Dallas, Hollywood film tarzinda gekilmis en gorkemli ve litks bir
yapimdir. Dizide yer alan masalimst zenginlikteki Ewing ailesinin bireyleri,
Southfork ¢iftliginin verandasinda kahvalt ederek ""mutsuz, biiyiik ve zengin
bir aile imaji" iginde yagamaktadirlar(30). Stzkonusu dizi ile siradan insan,
Amerika'daki "zengin iyidir, diiriisttiir; zenginlik megrudur' mitolojisinin
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¢Okiigiine tanik olmakta ve zengin, saygin ve liiks iginde yasayan ailenin in-
sanlarina yakigtiramayacagi entrikalar, ahlaksizliklar ve pisliklerle yiizyiize
gelmektedir. En 6nemli ¢zelliklerinden biri, siradan insana gergek yasamda
kapali tutulan zengin gatolarinin kapisim agmast ve bu kapinin gerisinde , o
insanlarca gok merak edilen bir yasam bigimini "hay Allah, onlar bizden de
mutsuzmus” dedirtecek sekilde gozler dniine sermesidir. Bu nedenle Dallas "
sokaktaki insann tarih boyunca siirmiig olan soylulukla varsilligin kaynagin-
daki haksizlikla savagiminin televizyon ekranindaki bir simgesi" olmakta-
dir(31). Oktay'a gore ise, "gercek anlamda emekgei sinif ve kesimlerden he-
men hemen higbir karakter barindirmayan Dallas, dogrudan kapitalizmin ra-
tionel'ini agiklamaya yaramaktadir. Ciinkii sonugta sOmiiriilen/ytnetilen in-
sanlara sdylenen sistem iginde kotii insanlarin da bulundugu, dahas: sistemin
caligkan alt simf insanina da zenginlik olanagi tamdifidir(32). J.R.'m gerek
dizinin gerekse izleyicilerin kahramani olmasi, O'nun tiim yozlugun ve iirii-
miisliigiin gergek simgesi niteligini tasimasindan dolayidir. Bu nitelikleri ile
J.R., "gaBdas bir makyavelyan ‘prens'tir"(33). Nitekim kirli iglerle bagariya
ulagarak tatmin olan kotd kalpli ve giiliimseyerek kotii adami canlandiran
JR. karakteri, diger petrolciileri tuzaga diisiirdiigiindeki kotii niyetli negesi,
karisint bir siirii kadinla aldatigi, Barns'in oglu ve kiz1 Pamela'nin bagina agti-
81 felaketleri ile bu absurd melodrarm diinya televizyonlarina tagimistir(34).
Buna kargilik J.R'da Makyavelyan bir Prens gérmenin ¢ok Amerikanvari ol-
dugunu ifade eden Oktay ise, J.R'in prens olarak nitelenemeyecek kadar ben-
cil ve gikarci oldugu goriigiindedir(35).

Kendinden onceki soap operalarla kargilagtrildiginda, daha zengin
ve karmagtk konulara ve dykiilere yer veren Dallas, bir tiir olarak $0ap opera-
nin tematik yapisini defigime ugratmigtir. Is yasamini konu edinen kimi te-
malari igleyerek erkek izleyici kitlesine de hitap eden Dallas, boylece sadece
ev kadinlarina seslenmekle kalmamug, tiim aileye hitap etmeyi bagarmig-
tir(36).

Dallas ve diger soap operalarda karsi-mitlerin en fazla goriilebildigi
konular; kadinin aile ve toplumdaki konumu, cinselligi ve aile mitleri ile ilgi-
lidir. Ornegin Sue Ellen, Dallas'taki rolii ile ataerkil aile anlayiginin kurallan-
nt yikan bir kadint temsil eunektedir, Ciinkii ogluna bakmayi, onu besleyip
biiyiitmeyi reddetmekte; 6zel ve is yasaminda ne'yi nasil yapmasi gerektigine
kendisi karar vermektedir. Yine Dallas'ta aile kurumunun igleyis bigimi il-
ging ozellikler tagimaktadir. Ornegin, evlilik ve mutlu bir aile yasami hemen
tim oyuncular tarafindan siirekli arzulanmasina ragmen, kalici evlilik ve
mutlulugu pek az1 basariyla gergeklestirebilmistir. Oysa egemen aile mitine
gore, mutlu bir evlilik ve mutlu bir aile yasam ataerkil aile anlayiginin en te-
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mel ilkelerinden biridir(37).

Dallas anlatistnin daha genis izleyici gruplarina seslenmek ve dnceki
seriyallerden farkli anlatim stratejileri kullanmak igin bagvurdugu baglica
melodramatik araglar; karakterlerin kigisel ve psikolojik duygu ve davranig-
lar1 iizerinde dzellikle yogunlagmasi, dykii olaylarinin abartilarak anlatilma-
s1, bilyiileyici agirt mekanlar ve sahne diizenlemesidr(38).

Dallas'ta yaratilan kurmaca diinya, giindiiz soaplarinin birgok ozellik-
lerini de tagimaktadir: Lucy'nin irzina gecilmesi ve bunun sonucunda gocuk
aldirmast, J.R.'1n sadakatsizligi, Sue Ellen'm alkolizmi, Pam'in frijitligi ve
bunlarin yanisira evlenmeler, bosanmalar, insan kagtrmalar, ¢ocuk diigiirme-
ler vb. Sozkonusu soap operamin giindiiz soaplarindan ayrilan yonlerini ise;
en basta daha gok erkek izleyici tarafindan seyredilmesi ve kimi prime-time
saymacalarini anlati yapisina dahil etmesi olugturmaktadir. Ornegin, Dal-
las'in merkezinde yer alan Ewing ailesinin betimlenis tarziyla tipik Amerikan
ailesi imgesi sarsilmgtir. Diga kargt zengin ve saygin olan bir aile, kapali ka-
pilar ardinda inanilmaz sorunlar ve ¢okiigler yasamaktadir(39).

Yillarca Amerikan televizyonlarinda ve gosterildigi cesitli Avrupa
iilkelerinde Dallas dizisinin en biiyiik rakibi olan ve baz iilkelerde birinci si-
raya yerlegerek Dallas'n ikincilige, tigiinciiliige diigmesine neden olan Hane-
dan dizisi ise, ii¢ temel tipleme iizerine kurulmugtur: Carrington imparatorlu-
gunun yegane sahibi Blake Carrington, esi Krystle'i ve Carrington'un eski esi
ve ortag Alexis.

Orijinal ad1 "Dynasty" olan ABD yapimu dizide Carrington ailesi, i
diinyasindaki actmasizliklar, para i¢in donen dolaplar ve biitiin bunlara rag-
men "mutlu olmayi bagaran” Carrington ailesinin bireyleri bir arada yer al-
maktadir. Hanedan bu ailenin dertlerini, goz kamagtiran yagamlarini, agklari-
n1, ihtiraslarni, giice olan tutkularint konu alan gergek bir "tstiin ya-
pim"dir(40).

Dizinin yaraticilarindan Esther Shapiro'ya gore; bir "yeni diinya ma-
sal1" yaratmak amactyla gergeklestirilen Hanedan'in yaptminda, 1980 y1l-
larin baglarinda insanlarin duygusal agk seriivenlerine yeniden merak salma-
ya baglamalart yapimecilara 1§tk tutmusgtur. Yaratilmak istenen bir Amerikan
ailesiydi, ama siradan bir aile degil, zengin, glicli, gosterigh ve karmagik se-
rivenlerin kahramam olan bireylerden olugan bir aileydi. Bu ailede erkekler,
imparatorluklar alip satacaklar, sevdiklerini en pahali armaganlarla sevindi-
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receklerdi. Inamlmayacak derecede giizel ve ¢ekici olan kadinlar ise en g1k
giysilerle her zaman gdz kamagtiracaklar, ancak bir siis bebegi olmayip zen-
gin ve giiclii erkeklerin yaninda gii¢ ve iktidar miicadelesine onlar da girecek-
lerdi(41).

Hanedan dizisindeki "azize", Krystle'dir. Krystle, dizide bir sadelik
ve saflik unsurudur. Birbirini aldatmak i¢in yarig eden zengin kadin ve erkek-
lerin arasinda, diiriist bir orta simf temsilcisi olarak yerini almaktadir. Dii-
riistlik ve saflik tzellikleriyle Dallas dizisindeki Bobby'i animsatmaktadir.
Dallas'taki J.R.'1n simgeledigi hile, entrika, acimasizlik ve bencillik gibi
ozellikleri ise, Hanedan dizisinde Alexis temsil etmektedir.

Cesitli aile sorunlarimi konu edinen Dallas ve Hanedan dizilerinin her
ikisi de, bir ailedeki bireylerin sorunlar {izerine kurulmugtur. Ornegin, Dal-
las'ta anlatilan ykii olaylar1 dizide diger aileler de yer almasina ragmen ge-
nelde Ewing ailesinin etrafinda doniip dolagmakta; Hanedan dizisinde ise
olaylar ¢ogunlukla Carrington ailesinin etrafinda gelismektedir,

Gerek Dallas, gerekse Hanedan gibi baglica gece soaplarinda anlatila-
rin ilerlemesini, karmagiklagarak yeni boyutlar kazanmasim saglayan temel
unsur, karakterlerin abartili ve duygusal davramglaridir, Bu olgu, her iki seri-
yaldeki melodramatik yapinin belirgin 6zelligini de gostermektedir.

Bir diger ortak dzellik ise, her iki dizideki olumsuz tiplemenin teme-
linde bencillik duygusunun gok 6nemli bir yer tutmasidir. Gergekten Dal-
las'm J.R.'t ve Hanedan'in Alexis'inin davramiglarina yOn veren temel etken
bencillik duygusudur ve bu duygu, anilan kisiliklerin dizideki diger karakter-
lerden soyutlanmalarina da neden olmaktadir. Ayni zamanda J.R. ve Ale-
Xis'in para ve seks gibi iki zevk arasinda baglant kurmalari da bir diger ortak
nitelikleri durumundadir. Ornegin, her iki karakterin yatak odasinda gegen
olaylarin borsada degisikliklere neden olmasi, bu gercgegi gozler dniine ser-
mektedir(42).

3.2, Giindiiz Soaplan

1950 yilinda ABD'deki televizyon istasyonu NBC tarafindan yayin-
lanan "The First Hundred Years" (flk Yiizyil), ilk TV soap operast olma ozel-
ligini tagir. CBS'in 1951'de yayina soktugu li¢ seriyal de bu diziyi izler.

Kokenleri Amerika olmakla birlikte, soap operalar Ingiltere basta ol-
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mak iizere diger iilkelerde de televizyon dramasinim onemli bir tiirii haline
gelmiglerdir. Soap operalar gerceklegtirildikleri iilkelerin ozelliklerine gore,
gerek igerik gerekse siire agisindan bazi farkliliklar gostermekle birlikte, po-
piiler olma bagarisi agisindan aralarinda pek fark bulunmamaktadir, Ornegin
Ingiltere'de 1983 yilinda en gok izlenen ilk sekiz sirada, Ingiliz soap operast
"Coronation Street"in sekiz bolimi yer almaktadir(43).

Soap operalarin en dnemli ozelliklerinden birisi de, bu programlarin
giindiiz yaynlandig saatlerde ozellikle deterjan ve sabun iireticisi firmalarin
reklamlarinin yayinlanmasi ya da dogrudan bu tiir firmalarn, sozkonusu di-
zilerin sponsorlugunu yapmalaridir. Bu nedenle giindiiz seriyalleri, bu tir
programlarin sponsorlugunu yapmakta olan deterjan ve sabun firmalarindan
otiirii soap yani "sabun” opera olarak adlandinlmiglardir. S6zkonusu firmala-
£ bu tiir dizilerin sponsorlugunu yapmalari ya da reklamlarini ayn saatlerde
yayinlatmalari, giindiiz soaplarinin hedef izleyici kitlesinin kadinlar, ozellik-
le de ev kadinlan oldugunu ortaya koymaktadir. Ciinkii ancak ev kadinlar: bir
yandan ev iglerini yaparken bir yandan radyoyu dinleyebilirler, ayni zaman-
da ailede temizlik geregleri, kozmetik ve yiyecek iiriinlerinde hangi markala-
rin kullanilacagina onlar karar verirler(44).

Soap operalar, genellikle cumartesi ve pazar diginda her giin yayinla-
narak izleyicide aligkanlik yaratmakta ve biylece soap opera izlemek, ev ka-
dininin giindelik iglerinden biri ve rutin yasaminin bir pargasi haline gelmek-
tedir.

Diinyada giindiiz soaplarinin en {inlii ve en yaygmn drneklerinden biri-
si, aynt zamanda ABD'de 19. yilin1 doldurmug olan "Yalan Riizgar1" (The
Young and Restless)dir. Yalan Riizgan, diinyada halen en uzun siiredir ya-
yinlanan soap opera niteligini tagtmaktadir.

Yalan Riizgar1 1970l yillarda yayina baglayarak, o donemde artik
modast gegmekte olan soap diinyasina geng ve giizel insanlarin gagdag gorti-
niimlerini hem de ana olay dizilerinde sokarak dnemli bir yenilik ve degisik-
lik yaratmigtir. Heniiz sonu belli olmayan, giinii giiniine yazilarak gekilen, 19
yilda bir ¢ok oyuncusu degisen Yalan Riizgar, biyik bir ilgiyle izlendigi
igin sonu bir tirlii getirilememektedir. Ulkemizde 3263 'iincii boliimiinden
itibaren 1990 yilinda baglayan dizinin tahminlerin aksine biiyiik bir bagart
kazandif goriilmiistiir(45). Bu bagarida dizinin AIDS, alkolizm, genglik so-
runlari, plastik cerrahi gibi sosyal ve psikolojik pek ¢ok konuyu isleyerek
benzer dizilerdeki klasik agk hikayelerinin digina gikmasi gibi unsurlar
onemli rol oynamigtir(46).
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Ulkemiz TV izleyicisi i¢in gergek anlamda soap opera ile tanismanin,
anilan tarihten itibaren Yalan Riizgan ile bagladif1 ifade edilebilir, Gergekten
"Kole Isaura”, "Virginia", "Kiigiik Hanim" gibi Brezilya yapimu seriyallerle
ve 1980 sonrasinda "Dallas" ve "Sahin Tepesi" gibi gece soaplan sayesinde
tilkemiz izleyicileri bu formatla yakinlik kurmusg olsalar da, gergek soap ope-
radiinyasina Yalan Riizgar ile girmiglerdir. Ciinkii tiimiiyle Amerikan bulu-
su bir televizyon formati olan soap operalar, basta Ingiltere olmak iizere Bre-
zilya, Meksika gibi Latin Amerika iilkelerinin televizyon program tiretimi
pratiklerine de girmistir(47). Ersan Ilal ise trnegin, "Brezilya'min toplumsal
yapisindan kaynaklandig: diisiiniilen yerel olarak liretilmis telenovella'lar:-
nin ayrintili olarak incelendiginde, belirli iligkileri ve yasam bigimi Onerile-
riyle ABD dizilerinin Brezilya kosullarina ustalikla uyarlanmig kopyalart”
oldugunu belirtmektedir(48).

Yayinlandig: biitiin iilkelerde bir numara olma Ozelligini koruyan Ya-
lan Riizgari(49 ), baslangigta yogun elestirilere hedef olmus hatta Dallas dizi-
sinin bu dizi yaminda masum kaldig: ifade edilmigtir. Gergekten sdzkonusu
dizi, Dallas'in J.R.'in1 aratmayacak kadar kotii kalpli olan Jill Foster'1, Bobby
ile Pamela gibi birbirlerini seven Paul ile Lauren't ve iginden gtkilmaz hale
gelmig agk maceralariyla ne Dallas't ne de Hanedan't aratmamuggtir. John Ab-
bott ile evliyken iivey oglu Jack ile yatan ve bu yiizden baba ile ogulu birbiri-
ne diigiiren Jill, daha sonraki yayilanan bélimlerinde avukat: olarak izledi-
gimiz Michael Crawford ile agk iligkisini siirdiirmekteydi(50).

Diger yandan Latin Amerika kaynakli bazi soap operalarin da gerek
diinyada ve gerekse iilkemizde, biiyiik "bagart" kazanarak oldukga tnemli bir
yayginlikla izlendikleri goriilmektedir. S6zkonusu soap operalar arasinda
"Zenginler de Aglar", "Kimsesiz Maria", "Yalnizca Maria"...sayilabilir, Or-
negin, iilkemizde Latin Amerika dizileri iizerine yapilan bir arastirmada, bag-
ladig: saatlerde halkin ¢ogunlugunu ekran baginda toplayan sézkonusu dizi-
leri, kadinlar kadar erkeklerin de izledikleri belirlenmistir. Aragtirmay: ya-
pan Ragip Tarang, "sanatsal" bu dizilerin Tiirkiye ile birlikte 125 iilkede iz-
lendigini belirterek, "dizilerin iginde bazi mallarin reklami o kadar iyi yapili-
yor ki, boylece ozellikle Brezilyalilar bize mal satmaya da bagladi” demekte-
dir.

Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Ogretim gorevli-
lerinden Ragip Tarang, Latin Amerika dizileri lizerine, aralarinda 14 genelev
kadiny, 2 telekiz, 5 travestinin de bulundugu 228 kisi {izerinde diizenledigi bir
ankette, “genis bir kitlenin bu sabun képiigii oykiilerini izleyebilmek igin her
tiirlii iglerini biraktigim belirtmektedir. Yine Portekiz Bagbakani: Mario Soa-
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res'in "Kole Isaura” nedeniyle kabine toplantisim ertelemesi, Polonya'da bir
traktor fabrikas: isgilerinin yine ayni dizinin geg saate alinmamasi halinde
greve gidecekleri tehdidi, Cin'de ise bazi ailelerin dizinin yaymnlandi1 saat-
lerde sandalye ve tabure kiralamalan” gibi olaylan bu dizilerin izlerkitle tize-
rindeki etki giiciine drnek olarak vermektedir(51).

{zmir'de iki bolgede 228 kadin iizerinde gergeklestirilen ankette ka-
dinlara "Latin Amerika dizilerini nigin izliyorsunuz?" sorusunun yoneltil-
mesi iizerine, toplumun degisik kesimlerinden farkh yanitlar aldiklarini be-
lirten Ragip Tarang, "ekonomik ve kiiltiirel kosullari iyi olan kadinlarin bu
soruya, "uzun siireli agk iligkileri, melodramatik yapilar ve oyuncularin gii-
zellikleri" yamum verdiklerini; ekonomik ve kiiltiirel kosullar1 orta derecede
ya da kotii olan kadinlarin ise, "Tiirk filmlerine benzedigi, kolay anlagtldigs,
egitici yanlart bulundugu ve aile iligkilerinin diizenlenmesine katkida bulun-
dugu igin" izlediklerini belirtmektedir. Ayni aragtirmanin bulgularina gore,
genelev kadinlarinin sozii edilen dizileri izleme nedenlerini ise, "her giin kar-
stlagtiklar1 tehditler ve acilar” olugturmaktadir(52).

Meksika yapimi olan "Zenginler de Aglar” dizisinin Rusya'da da
snemli bir yayginlikla izlendigi ve 249 boliimden olugan stzkonusu dizinin
gosterildigi anda, iilkenin biitiin kentlerinde hayatin tamamen durdugu ifade
edilmektedir. Dizinin kahramani Mariana'nin bagina gelenlerle kendi hayat-
lar arasinda paralellik kuran milyonlarca Rus, bu karakteri canlandiran Ve-
ronica Castro'ya "Rusya'da yilin aktrisi” iinvaninin bizzat Yeltsin tarafindan
verilecegi agiklanmigtir(53).

Gerek gece gerekse giindiiz soaplart ile ilgili olarak baz1 ortak ve te-
mel saptamalarin gu sekilde ifade edilmesi olasidir: "Soap operalar sadece ai-
le ya da yari-aile kurumlariyla ugragmakla kalmamakia; fakat bunu ele aldif1
toplumsal sorunlari, erkeksi bakig agisinin egemenligini saglayarak ve kigi-
sel bir bakig agisindan yola gikarak gerceklegtirmektedir(54).

Radyolu zamanlarin aile i¢i problemleri basit ve goziimleri "manevi”
iken, giiniimiizde ise gogunlukla sosyal degisikliklerle ilgili konulara rastlan-
maktadir: Artik karakterler sirket igletmekte, galigan kadinlar, petrol kuyula-
1, kiirtaj gibi konular ele almmaktadir. Bu degigimi yansitan konularin bagin-
da "kadinin dzgiirliigiine kavugmas:” temasinn olmast, soap operalarin daha
ok kadin izleyiciye hitap etmesinden kaynaklanmaktadir. Gergek yagamda
kadinlar, eskiye oranla daha fazla ig hayatina girmig oldugundan artik stzko-
nusu dizilerde ev kadmlarinin yam sira galigan kadinlar da goriilmeye baglan-
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migtir. Ornegin, kadin kahramanlar arasinda gokdelenlerde imparatorluklar
yoneten kadinlar ve cinsel Ozglirliigii savunan kadinlar da gosterilmekte-
dir(55).

Kadinlarin ve erkeklerin caligtif giintimiiz diinyasinda insanlarin il-
gilendikleri gey sadece mutlu sonlar degil, ayn1 zamanda "hayatin miicadele-
si"dir. Bu nedenle soaplarin agkin yanisira yagam, para ve meslek gibi konu-
larda da yogunlagmaya bagladip goriilmektedir.

Soap operalarin bir diger 5nemli ortak Ozelligi ise, herhangi bir seyi
hig bir zaman komik bir tarzda ele alip islememeleridir. Ayrica soap opera-
larda hig bir sosyal kurum elegtirilmemekte, hastane, ciftlik ve sirket gibi ku-
rumlar tanim geregi miikemmel gosterilmektedir. Karakterlerin kimi zaman
ne yapmak istediklerini bilmemelerine, hatta kariyerleri ve kendileri hakkin-
da yanls kararlar da verebilmelerine ragmen "sistemin temel degerleri" hak-
kinda higbir zaman karmaga yagsamalarina izin verilmemektedir(56).

Ulkemizde ise 1991 yilinda Mag Multimedia sirketinin Ocak-Subat
ve Mart aylarini kapsayan ve yalmzca yabanct dizileri ve mini dizileri igeren
aragtirmasina gore, TV'de oynayan yabanci dizilerin yiizde 78.24'ii ABD,
ylizde 6.63'ii Ingiltere, yiizde 5.53' Brezilya'dan satm alinmaktadir, Yetkili-
ler Amerikan dizilerinin gogunlukta olmasina karsin ses getiren dizilerin da-
ha gok kiigiik paylara sahip iilkelerden geldigini, Brezilya, Meksika ve Arjan-
tin dizilerinin buna 6rnek olabilecegini belirtmektedirler(57). Bu durum,
Brezilya ve Meksika gibi Latin Amerika dizilerinin tarihsel benzerlikler ne-
deniyle iilkemizde de biiyiik bir ilgiyle izlendigini gostermektedir, Sozkonu-
su diziler, iilkemizdeki ev kadinlarinm giindelik hayatin acilarina, caresizlik-
lerine, yoksulluga, koca dayagina, cinsel tatminsizlige, goniil kirikligina,
toplumsal adaletsizlige ve her tiirlii istismara tahammiil edebilmelerini ko-
laylagtirmaktadir. Ozlemini duyup da yapamadiklari, umut etmeye bile cesa-
ret edemedikleri geyleri gergeklestiren dizi kahramanlariyla ozdesleserek
psikolojik rahatlik duyan kadinlara, gergekgi olmayan bir yagsam felsefesi
empoze edilmektedir. Kadinlar avutarak sakinlestirici iglevini géren bu dizi-
lerin, onlan, kaderciligin ve bogvermigligin benimsendigi bir ortama siiriik-
ledigi de goriilmektedir(58).

4. SOAP OPERALARIN BASARI NEDENLERI

Soap operalarin yillardir, en genis kitlelere ulagabilme ve diinyanin
pek ok iilkesinde oldukga biiyiik sayilarda izlerkitlelerce izlenmeleri, ayni
zamanda onlarin bir TV yapim: ve program tiirii olarak "basar1" larim da ifade
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eden bir olgu niteligindedir. Sozkonusu "bagar1"nin nedenleri incelendigin-
de, karsimiza karmagik ve ¢ok yonlii pek ¢ok olgu ve faktoriin ¢iktig1 goriil-
mektedir. Kanimizca soap operalarin belirtilen "bagar1” nedenlerinin iki ana
grupta ele alinmast olasidir:

1. Teknik nedenler
2. Sosyopsikolojik nedenler

Birinci temel neden, belirtilen soap operalarin ister Giiney Amerika
ve genelde az geligmis iilkelerce yapilmig olanlar olsun, isterse ABD ve diger
gelismis iilkelerde iiretilmig olsun "bagar1"nin oldukga saglam ve son derece
profesyonel bir altyapiya ve usta bir titizlige sahip oldugu gercegidir. Bir di-
ger anlatimla, stzkonusu diziler zenle hazirlanmig bir senaryoya ve titizlik-
le uygulanan oyuncu yonetimine, episodik anlatim, magazin sdylemi ve me-
lodramatik yap: tekniklerine sahiptirler.

Ikinci temel "bagar1” nedenini ise, soap operalarin evrensel anlamda
insan yiginlarina "ayna tutarak” "onlara, onlar: anlatmay1" bagarabilmesi
olugturmaktadir. Stzkonusu "bagar1” faktorii agiktir ki sosyopsikolojik ve
sosyokiiltiirel bir zemine sahiptir. Dolayistyla insanlarin yagadifimuz yiizyil
sonlarindaki acilari, sevingleri, umut ve umutsuzluklari, rityalan her tiirli ko-
sullandirilmig/maniiple edilmig dzlem ve dilekleri traji komik tiim boyutlart
ile soap operalarda yer almaktadir. Bu bagar1 faktorii, ayni zamanda gegen
yiizyildaki tefrika kiiltiiriiniin, ylizythmizdaki radyo dizilerinin, bestseller
romanlarin da basarilarinin gizini olugturmaktadir.

4.1. "Basar1"mn Teknik Nedenleri

Soap operalarin bagarilarinin arkasinda yatan teknik nedenler baglica
ii¢ grupta incelenebilir:

1. Episodik anlatim
2. Magazin sdylemi

3. Melodramatik yapi

Her ii¢ faktor de temelde igige olup sistemli bir biitiinsellik olugtur-
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maktadirlar. Diger bir anlatimla; episodik anlatim teknigi, magazin sdylemi
ve melodramatik yap: ortaklasa bir teknik biitiinii olugtururlar.

1. Episodik Anlatim

Episodik anlatm, 19. yiizyildaki gazetelerde yayinlanan tefrika ro-
man kiiltiiriine dayanan bir gegmise sahiptir. Bu anlatim teknigi ile okuyucu-
nun-izleyicinin meraki siirekli diri tutularak, bir sonraki boliimii merak ede-
rek gazeteyi satin almasi saglanir. En heyecanl: yerinde kesilen romanin de-
vam eden boliimlerini merak eden ve "ne olacak?" sorusunun yanitini arayan
okuyucu boylece gazete igin bir "siirekli miisteri” haline de gelmis olmakta-
dir.

Daha sonraki 6rneklerini TV'den nce tipik olarak gerek "arkasi ya-
rin” gerekse "radyo tiyatrosu" seklinde gordiigiimiiz episodik anlatimin en
bagarili ve yetkin drneklerinin ise, soap operalarda ortaya konuldugunu sy-
lemek miimkiindiir. Ornegin, bugiin TV'de izledigimiz dizi filmler aslinda bu
ytizyilin baginda Fransa basmnindaki “tefrika roman”, "tefrika resimli roman"
gelenegiyle dogmus; en ¢ok da Fransa ve Amerika'da geligmigtir. En azindan
ti¢ hafta siiren ve en heyecanl yerinde kesilerek "devam haftaya" yazisiyla
ertesi hafta filmin kahramanimin ugradig: felaketten nasil kurtuldugunu gos-
teren ve gosterilen yeni episodlart da yine en heyecanh yerinde kesilerek son
haftaya atifta bulunulan bu filmler genis seyirci kitlelerince ¢ok ttulmug-
t(59).

Soap operalarin episodik anlatim teknigini kullanarak genis izleyici
kitlelerine ulagmalarim Biilent Oran su sekilde ve oldukga garpici bigimde
ifade etmektedir;

"En sevilen ve sanat degeri olan bir roman gazetede ya-
yinlansa, olmadik yerlerde kesintiye ugrayacag icin etki-
st azalir, Ama tefrika roman: degisik kaliplarda yazldig
igin tam tersi bir merak uyandirir. Ctinkii "Arkasi yarin"
dendigi noktada, yazar romann en ilging, en heyecanly
noktasinda keser. Yarm ne olacaktir? Okuyucuda bu me-
raky uyandiracak ¢engeli atnugtir, bu nedenle okur ertesi
giin o gazeteyi alir. Dizi filmlerin en karakteristik yan: da
bu teknikten yararlanmalar:: Diziler en heyecanl, "simdi
ne olacak?"” sorusunu koriikleyici noktalarda kesilir"(60)

Soap operalarin ileri bir teknikle gekilmesi, ¢ekilen boliimiin/boliim-
lerin sinemada degil de TV'de izlenecegi gergeginin dikkate almmasi da ge-
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ne "bagarmm" diger nedenleri arasindadir. Soap operalar, sinemasal agirlik-
tan gok diyalog agirligna onem verildigi igin radyo skegleri gibi gozii kapali
da izlenebilmektedir. Yonetmenlerin plan psikolojisine agir1 6zen gosterme-
leri, diyaloglarin hangi planda daha etkili oldugunun goz oniinde bulundurul-
masi da bu yaynlarin kitlesel yayginligm saglayan unsurlar arasindadir.

2. Magazin Soylemi

Soap operalarin bagarilaninin teknik nedenlerinden bir digerini ise,
kullandiklari magazin soylemi olugturmaktadir. Gergekten, anilan dizilerin
igerigine, ele aldiklari konulara ve genel olarak ilettikleri "mesajlara” enuy-
gun ifade tarzinin magazin soylemi oldugunu belirtmek yanlig olmayacakuir.

Onsekizinci yiizyilda goriilen iiretim tekniklerinin degigmesi ve On-
dokuzuncu yiizyllda yaganan Sanayi Devrimi'nin toplumsal yagam iizerinde
yaptig1 degisimler, o giine dek uzunca bir siiredir egemenligini siirdiiren ro-
man sdylemini de etkilemigtir. Sanayi Devrimi ile birlikte zenaat iiretiminin
degismesi sonucu nesnelerin iiretim siireglerinde biitiinliigiin algilanabilme-
si ortadan kalkmugtir. Boylece insanlarin sorunlar: vareden ogeleri timi ile
kavramalart da giderek zorlagacak ve insanlar kargilagtiklart sorunlarin ¢ozii-
miinde aklin kullaniminin yararl olabilecegine inanmayacaklardar.

Kitle insaminin, olaylarin olugum siireglerini "zaman ve mekann frag-
manlagmast” nedeniyle biitiinsel olarak algilayamamasi, anlatim tiirlerinin
dillerinin degismesinde de etkili olmustur. Boylece, roman sdyleminden ¢1-
kilip "magazin sGylemine” gegilmistir. Magazin sdyleminde olay orglisii
kalkmug, dykiilerin bir tema etrafinda geligmesi ve diinyanin yorumlanma-
sindaki gesitliligin yerine, kisa, az unsurlu ve dgeleri siirekli yenilenen episo-
dik anlatim (yani biitiinliifii kavrattirmayan bir anlatm bigimi) gegmistir. Bu
soylemin dykiilerinde, tema tarihsel baglarindan yalitilmakta ve boylece bir
tiir mistifikasyon yaratilmaktadir. Magazin soyleminin episodik olmast, bu
soylemin aym zamanda "degismezlik" iizerine kurulmusg olmastn1 gerektir-
mektedir. Yirminci yiizythn getirdigi biyiik teknik olanaklarla hizla degisen
bugiinkii diinyada "magazin soylemi"nin 1srarla "diinyanin degismezligi"ni
vurgulamast ise ilging bir kargitlik olugturmaktadir(61).

Aslinda giiniimiizde magazin soyleminin ulagtig yayginlik oldukga
carpicidir ve bu anlamda “yalnizca siireli yaymlar icinde magazin , ayr bir tir
olarak dzerklesmedi, biitiin sanatlar magazinlesti, magazin biitiin kitlesel ya-
yinlarin bir pargast oldu ve magazin diinyay: istila etti"(62).
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Insanlara "giindelik hayattan kagig olanag1" saglayarak belirli bir "al-
danim" yaratan ve bdylece "giindelik mutluluklar tatmalarin;" ve sorunlarin-
dan gegici de olsa "kurtulmalarint saglayan magazin sdylemi, gergekte giin-
delik hayattan kagigi saglamakta midir? Bu soruya drnegin, Murat Belge'nin
yaniti "hayir" olmaktadir. "Magazin'le "giindelik hayat" arasinda gelisik bir
iligkinin varhigma dikkat geken Belge'ye gore, "magazin giindelik hayattan
kagis1 saglar gibi goriiniir, ama sonugta insani yeniden, dosdogru giindelik
hayatin i¢ine havale eder"(63).

Ele aldi1 olaylani algilama ve aktarmada belli kalip kurallar olugturan
magazin sdyleminin, soap operalarin basarilarinda oldukga 6nemli bir faktor
oldugu kamsindayiz. Bunun tipik bir ornegini, ABD'de yillardir oynamakta
olan Yalan Riizgan dizisinin 3263'tincii bolLimiinden itibaren iilkemizde ya-
ymlanmaya baglamasina ragmen yadirganmadan benimsenmesi ve genis iz-
leyici kitlelerine ulagabilmesi olugturmaktadir, Magazin sOylemi, s6zkonusu
hizli benimsenmenin tek nedeni elbette degildir, ancak "son derece kolay
seyredilebilme" ¢zelligini saglayan magazin iislubunun bu "bagaridaki” bii-
yiik 6nemi de yadsinamaz.

3. Melodramatik Yapi

XVII ve XIX. yiizyilda bugiinkii anlamina uygun melodramlarin
Fransa'da yazildig: bilinmektedir. Cesitli aldanimlar, duygulary giciklayan
sahneler, heyecan uyandirici durumlarla geligen bir melodram oyununun
amaci, nasil olursa olsun seyirciyi etkilemek ve kolay yoldan heyecanlandir-
makur. Oyun kisileri, iyiler ve kotiiler olmak iizere iki ana boliime ayrilmig-
tir. Gegen bir siirii acikli olaydan sonra kétiiler cezalanir; iyiler armagan
alir(64).

Melodramlarda genellikle "korku, acima, seving, nefret gibi duygu-
lar, kalin cizgiler ve giiglii duygular olarak verilir. En kalin gizgisiyle catis-
ma, iyilik ve kotiiliik arasindadir'(65).

11k drnekleri tiyatroda goriilen ve daha sonra sinemanin ilk yillarinda
da kullanilarak bagarilt sonuglar veren melodram tiirii oyunlarin, sézkonusu
bagarisinin iki 6nemli nedeni bulunmaktadir. Bunlardan birincisi, konularin
evrensel sayilacak gatismalar iizerine kurulmast; ikincisi ise kendine zgii
ahlak anlayig1 ve diinya goriisiiniin hemen herkes tarafindan benimsenmesi-
dir(66).

Diger yandan radyoda soap opera formatinin yayginlik kazanmasin-
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daki $nemli etkenlerden biri olan melodramun, televizyonda yayinlanan soap
operalarda da bagat anlatim teknigi oldugu goriilmektedir. Gergekten, ozel-
likle 1990'1ardan itibaren melodram miizikte, aydinlatmada ve sahne meka-
niginin tiim olanaklarini kullanarak, duygulari yapay olarak yiikselten bir
drama tiiriinii ifade etmeye baglamustir.

Modern anlamiyla geleneksel dogrularin, ahlaki zorunluluklarin sar-
silmaya yiiz tuttugu, siddetle sorgulanmaya bagladig1 bir dénemin tiriinii olan
melodramda, bireyler degil iligkiler on plandadir. Melodramda ahlaklihgin
alant duygular olup, katlanilan acilar siradan insanlara dzgiidiir(67).

Oykiilerin sonunun dnceden kestirilebilir olmasi ve "abartili duygula-
rin sergilenmesi”, televizyon melodraminin karakteristik dzellikleri arasin-
dadir(68). Ornegin, cok popiiler bir soap opera olan Dallas dizisinin, sdzko-
nusu popiilaritesinin olusumunda, karakterlerinin kisisel ve psikolojik duy-
gu ve davramglari lizerinde ozellikle yogunlagmast, oykil olaylarinin abarti-
larak anlatiimast, biiyiileyici agirt mekanlar ve sahne diizenlemesi gibi me-
lodramatik unsurlart ustaca kullanmasi 6nemli bir rol oynamaktadir(69).

Soap operalarda seslenilen asil hedef kitlenin yani kadinlarin, son aga-
mada "aile yuvasi gevresinde biitiinlestirilmesi" de dnem kazanan bir husus-
tur. Saktanber'in ifadesiyle; "Melodramlarda siirekli giindemde tutulan agk
ve duygu temalar1, toplumda artt deger iiretmedigi gerekgesiyle bir olglide
degersizlegtirirlen ev isi ve ev diinyasini, agk ve duygu diinyasina doniigtiire-
rek degerli kilar. Boylelikle kadinlarn ev igi, evlilik ve aile ile olan baglar bir
kez daha pekistirilir"(70).

4.2. "Basar1"nin Sosyopsikolojik Nedenleri

Soap operalarin kazandiklari evrensel yaygnlik ve bagarida, dnceki
bsliimde belirtilen faktorlerin diginda sosyopsikolojik etkenlerin de gnemli
rol oynadip1 kamsindayiz. Gergekten Oran'm anlattmuyla, halk masallan na-
s1l uyduruk diye diglanmiyorsa, bu dizilerdeki oykiileri de bir esit "cafdas
masal” olarak kabul etmek gerekir. i¢ diinyas1 geliskilerle dolu olan insan,
yagayamayacag1 bazi olaylara yakinlik duyarak, tadamadig1 abartili bazi
duygulart bu tiir dizilerde yasamaktan hoglanmakta ve bu tiir yapitlar bir ra-
hatlama ve giinliik yagam kavgasindan bir kag1s saglamaktadir. Dolayisiyla,
itlenin duygusal gereksinmesi ve sikintilarindan kagiginin en kestirme yolu-
dur bu(71).

Gergekten biiyiik bir izlerkitle yayginlif1 saglayarak ornegin,
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"ABD'de son 20 yil iginde 31 adet Emmy Odiilii kazanmug olan soap operala-
rin "(72) sézkonusu bagarilarini, salt teknik ve estetik nedenlere baglamak
olas: goziikkmemektedir. Bagarilarin saglayan 6nemli bir etken de, galigma-
larindaki ciddiyet ve titizliktir. Senaryosundan yénetimine, oyuncusundan
fotograf diizenine, dekoruna dek her yantyla gok ileri ve gagdag bir ¢alisma
yapmalari bu dizilerin begenilmelerini saglamaktadir. Ornegin, senaryolari
cok genis, yetenekli ve gorevlerini Onemseyen bir ekip tarafindan hazirlanan
sozkonusu diziler, genis kitlelere ulagmayr amagladiklarindan bu senaryo
ekiplerinde sosyolog ve psikologlar da yer almaktadir. Onlardan alinan dog-
ru/yanli§ uyarilari, karakter yaratma ve insan iligkileri zincirinde yararli o]-
maktadir(73). Boylece soap opera senaryolarinin, son derece ciddi ve nere-
deyse "bilimsel" sayilabilecek bir zenle hazirlandig1 ve bu hazirlama siireci-
nin toplumbilimsel bir boyuta sahip oldugu anlagilmaktadr.

Oran, bu dizilerde gosterilen titizligin belki de sanat filmlerinden da-
ha fazla oldugunu ifade etmektedir. Clinkii genis kitlelere ulagmak, sanat fil-
mi yapmaktan daha kolay degildir. Pilot olarak gekilen birkag boliimden son-
railke ¢capinda anketler yapilarak alinan sonuglar bilgisayarlarda degerlen-
dirilmekte ve degerlendirme sonuglarima gore senaryolarda degisiklikler ya-
pilmaktadir. Halkm tuttugu tipler 6n plana gikarilip hoglanmadig karakterler
diglanarak, senaryolar bu saptamalarla daha dogru ve etkileyici olmaktadir,
Dolayisiyla burada bir feed-back (geri iletim) de stzkonusudur(74).

Kongar ise; "kentlesme ve endiistrilesme iligkisine ya da iligkisizligi-
ne bakmadan ne televizyonu ne de Latin Amerika diziletini anlamak olanak-
lidir” demektedir(75).

Soap operalarin yayinlandiklan her lilkede ok genig izleme yaygin-
liklarina ulagmalarinda, kitlelerin ve 6zellikle kadnlann sikintilarindan ka-
¢igina "olanak saglamalart” ve duygusal gereksinimlerini "kargilayan" en
kestirme yollardan biri olmalar bilyiik rol oynamaktadir, Ayrica agik uglu bir
anlati yapisinin varlig ve izlerkitlenin olaylara miidahalesi sonucn senaryo
degisiklikleri yapilmasinin miimkiin olugu, izlerkitlenin gercek diinyasinin
bir pargasi niteligini tagimalari da, soap operalarin popiilaritesini artiric di-
ger faktorler arasindadir. Bu agidan bakildiginda, soap operalarin halk ma-
sallarina benzer bigimde izleyenlerin beklenti, gereksinim ve isteklerini yan-
sitan bir igerige sahip oldugunu belirtmek de yerinde olacakr.

Soap operalarin 6zellikle orta sinifin tyelerine, yagamin ve yagamin
sorunlarinin toplumsal yapidan degil de, insan iligkilerinden ve insanlarin
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kusurlarindan, kisisel hata ve yetersizliklerinden ya da sanssizliklarindan
kaynaklandip1 izlenimini verdigini belirten Oskay'a gore, soap operalar orta
stnifin harci lem deger yargilarini, korku ve kugkularini kendine temel al-
maktadir. Orta sinifin diinyaya bakig tarzinin sirtint sivazlayarak orta sinifin
darlagan ufkunu ve gelecegini daha da daraltmaktadir. Orta sinifin, soap ope-
ralarin, hayati agiklama tarzindaki irrasyonelligi kabullenmesi ise, somut
toplumsal kosullarim algilamak yerine, yaganan giinii aldanim i¢inde yagama
egiliminden kaynaklanmaktadir(76).

Gegen yiizyilda semantik yapist basit olan, ancak giiniimiizde ¢ok da-
ha kompleks bir yapi i¢inde olugturulan "aldanim"1n temel ozelliginin ise hi¢
degismedigi ifade edilebilir. Bir diger anlatimla, insan sorunlarin: toplumsal
iligkilerin, yaganan diinyanin digindaki etmenlerle baglantih sorunlar olarak
gostermesi geklinde belirtilebilecek aldamimin temel ozelligi degigmemigtir.
Oskay'n anlatimiyla; "soap opera tiirii, bu gii¢ is, giindelik hayat ideolojisi-
nin giiniimiizdeki kompleks yapilanmasina kosut bir yapilanma ile bagar-
maktadir"(77).

Dorsay ise soap operalarin bagari nedenlerine iligkin goriiglerini, hem
teknik hem de sosyopsikolojik faktorleri iceren bir bigimde goyle ifade et-
mektedir(78): Oncelikle TV dizi filmlerinin yararlanageldigi tiim popiiler
ogeleri yeniden kullanmalari. Her boliimde zaman zaman yeni yan-kisilerin
ortaya ¢ikmasina kargin hep ayni kalan ve seyircinin artik iyice tanidi, "iin-
siyet kesbettigi", nerdeyse bir yakintymig gibi duyumsadig1 temel kisilikler
ve bunlarin, iyi bir senaryo galigmasi ve usta oyuncular sayesinde yiginlara
iyice belletilen, tanitilan karakterleri... Sonra, dnemini giiniimiize dek koru-
masim bilen bilyiik ve yenilmez kurum: Aile, "kutsal aile”... Daha sonra po-
piiler ve 'populist’ sanatin bildik dgelerinin yeni ve parlak cilalarla yeniden
kullanilmasi: Melodram, agk ve nefret, iyilik ve kotiluk, huirs ve masumluk,
gerilim ve erotizm...

Kugkusuz bu dgelere ¢agdag ve giincel birgok sey de eklenmig durum-
dadir. Ornegin, bu dizilerdeki 'aile’nin baglica ozelligi, tipik bir ' kapitalist ai-
le' olmasidir; Para hirs1, miilkiyet duygusu, gitgide daha gok kazanmak, daha
zengin olmak, daha doruklara tirmanmak tutkusu (en azindan tam merkezde-
ki bireylerinde) egemen olan baglica tutku... Tiim diger duygu, istek ve tutku-
lar, yani sevgi, agk, mutluluk, ¢ocuk sevgisi, toplumsal kaygilar, kamuya do-
niik gabalar bu temel tutkunun yani 'kazanmak' ve 'ylikselmek' tutkusunun
yaninda hep arka planda kalmaktadur.

Tam bir "kapitalist sanat" drnei olan sozkonusu dizilerde, kapitalizm
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nerdeyse dogrudan dogruya konu olarak ele alinmakta, igbilir, becerikli ve
tutkulu kapitalist tip, oykiiniin merkezine yerlestirilerek kapitalist degerlere
agikea alkig tutulmakta, dviilmekte, yiiceltilmektedir.

5. SONUC

Eski donem masallaninin giiniimiiz uyarlamas1 olarak kabul edilen ve
bu nedenle "¢agdas" masallar olarak nitelendirilen soap operalarin tarihsel
baglam iginde incelendiginde, gercekten, diiniin masallarinin iglevlerini gii-
niimiizde yerine getirdigini belirtmek yanlig olmayacakiir.

Halkin 6zlemleri, gereksinimleri, beklentileri ve dileklerini simgele-
yen ve bunlar araciligiyla, halkin bagat toplumsal degerleri olumladigin ve-
ya onlar degistirme gereksinimi duydugunu ifade eden masallar, 6zellikle
matbaanin sagladii ¢ogaltim olanaklart sonucu giderek ortadan kalkmustir.
Bunun sonucu olarak 6ykii anlatan ve dinleyen insan birbirinden uzaklagmig,
dykii/anlat iiretimi merkezilesmis ve anlatilar, insanlarin gereksinim, istek
ve beklentilerini ifade ettikleri toplumsal iletigim bigimi olmaktan ¢ikarak
parayla ifade edilebilen ve alinip satilan metalara doniigmiiglerdir.

Bu olgunun en tipik drneklerinden biri olan soap operalarin yapimci-
lart ise gogunlukla erkeklerdir ve izleyici kitlesinin biiyiik oranlarda kadin-
lardan olugmasi, bu anlati formlarinda kadin diinyasina oldukgca genis yer ve-
rilmesini gerekli kilmigtir. Ancak sézkonusu kadin diinyasinin da, gene
onemli dlgiide basat kiiltiirel degerleri yansittig1 goriilmektedir. Soap opera-
larda erkegin goziiyle ve temelde ergilci bakigla anlatilan konular, ailevi so-
runlarin i¢inden gikilmasi olanaksiz karmasik sorunlarin: icermemekte ve
¢oziimleri de genel ahlak anlayigina uygun olmaktadir, Soap diinyasinda ai-
levi belirsizlikler ve mutsuzluk onde gelen sorunlardir. Bu diinyanin miipte-
las: olan kadinlar, gercek yasamlarinda ister mutsuz ister mutlu olsunlar, an-
latilan konularla genelde kolayca dzdeglesmektedirler. Cogunlukla ogiitle-
nen; mutsuzluga ahlaki gerekgelerle erdemlilik geregi dayanmak ve acilara,
stkintilara gogiis germektir. Hatta soap operalarda acilara katlanig dylesine
soyluluk doludur ki, actya katlanma bir tiir "kiilt" haline gelir. Kendini gergek
yagsamda mutlu hisseden kadin igin ise, soap operalardaki mutsuz kadinlarin
konumlari, yol gosterici "egitici" olabilecegi gibi eglendirici de olabilmekte-
dir(79).

Genelde TV dizilerinin ve bu arada soap operalarin temel ve degismez
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szelliklerini ise, kurulu diizene/sisteme muhalif bir boyut tagimamalar1 olug-
wurmaktadir. Gergekten "yarigmacilik, dzel miilkiyet, insanin insana eit ola-
mayacagi, mutluluga erismekte en kisa yolun bireysel bir yol bulmak oldugu
gibi deger ve inaniglara hi¢ dokunulmamaktadir"(80).

Ancak gerek teknik agidan oldukga titiz ve dzenli bir gaba ve emegi
iceren galigmalar ve gerekse izlerkitlenin sosyolojik, psikolojik, kiiltiirel
tzelliklerini dikkate almaya galigan girisimlerle, soap operalarin, genig kitle-
lerce ve uluslararasi planda dnemli yaygiliklara ulastiklar goriilmektedir.
Temelde yatan diger baglica "bagar" nedenleri arasinda ise, insanlarin genel-
likle gerceklerden kaginma egilimlerini ve masallara duywlan dzlemleri say-
mak da miimkiindiir. Dolayisiyla, TV'nin uyugturucu, bagimli kilic1 ve "ya-
kinda olant uzaklastiricr” 6zelligi ile bir "aptal kutusu" olarak nitelendirilme-
sine neden olan en tipik drnekler, belki de soap operalardir.
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